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ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદનું ૨૨સું સસેલન 
હેવાલ 


જરાતી સાહિત્ય પરિપદતું ૨૧મું સંમેલન ૧૯૬૧ના ડિસેમ્બર 

ક માસમાં કલકત્તામાં ભરાયું ત્યારે ૨૨મું સંમેલન ભરવાતું 

ભાવસભર નિસ'ત્રણુ વિલેપાર્લે સાહિત્યસભા-સુંબઈ તર્કથી 

શ્રી ગુલાબદાસ ખોકરે આપ્યું હતું, તેમ જ પેોરરબ'દર તરફથી શ્રી રતિલાલ 
છાયાએ નિમ'ત્રણુ આપ્યું હતું. સંમેલનતી પૂર્ણાહુતિ પછી ઇન્દોરના 
ગુજરાતી સમાજતું નિમ'ત્રણુ તારથી મળ્યું હતું. આ ત્રણે આષ'ત્રણોા 
પૈકી ઇન્દોરને મથમ પસંદગી આપવી એમ પરિષદની મધ્યસ્થ સમિતિએ 
ની ક્યું” હતુ' અને ત્યાર બાદ પેરર્બ'દર અને વિલેપારલેના નિમ'ત્રણને 
સ્વીકારવામાં પસ'દગીનો ક્રમ વિચારી રખાથે! હતો. પર'તુ 'ઇન્દોરના 
ગુજરાતી સમાજને પરિસ્થિતિ અનુકૂળ નહીં' લાગવાથી તેમ જ પોર્બ'દરને 
કઈક અ'તરાય આવવાથી વિલેપારલે સાહિત્યસભા પરિષદ સંમેલન યોજે 
એમ વિલેપાર્લે સાહિત્યસભાનેો નિમ'ત્રણુ સ્વીકારવાને। નિર્ણય લેવાયો હતે।. 


ખહુ ટકા ગાળામાં વિલેપાર્લે સાહિત્યસભાના કાર્યકર ભાઈ- 
અહેનોએ પરિષદ સંમેલન યોજવાનો જે ઉમળકો બતાવ્યો અને સ'મેલનને 
સફળતા અપાવી એ ખરેખર આશ્ચર્યકારક ધટના ગણાય, અપૂર્વ ખત 
અતે ઉત્સાહથી સ્વાગતસમિતિએ ૫૭૫ પ્રતિનિધિ ભાઈખણહેનોના ઉતારા 
તેમ જ ભોજનની આકર્ષક અને સગવડપૂર્ણુ વ્યવસ્થા કરી હતી. પ્રેમ અને 
ઉમળડાભર્યાં આતિથ્યથી માંડીને ભાવભરી વિદાય આપી ત્યાં સુધી ખધા જ 
ક[”ડરેોએઃ અથાગ શ્રમ અને વ્યવસ્યાદક્ષતા દાખવ્યાં એ સોનાં હૈયે 
વસી ગયું તું. 
સ્વાગત ૨. ર ર 

સ'સેલનની વિધિસરની બેઠંક તા.'૨૮મી “ડિસેમ્બરે ૧૯૬૩થી શર 
થવાની હતી. પરિષદના વરાચેલા પ્રસુખ શ્રી રસિકલાલ છો, પરીખ તંથા 


હૈ. ૧ 


જે 
જ 


ઇતિહાસપુરાતત્વ-વિભાગના પ્રસુખ ઝે. હરિપ્રસાદ શાસ્ત્રી, કલા-વિભાગના 
મેસુખ શ્રી. જ્યશ'કર ભોજક “ સુ'દરી? અને વિત્તાન-વિભાગના ગ્રસુખ 
ડૉ. એન. એમ. શાહ, પરિષદના અગ્રગણ્ય કાર્યકર્તાએ સહિત તા. ૨૪મી 
ડિસેમ્બરે સાંજના દાદર સ્ટેશને ઊતર્યા ત્યા રે સ્વાગતપ્રસુખ શ્રી ગુલાખદાલ 
આઓકરે અતે સ્વાગતસમિતિના અગ્રણી હોહેદારોગએ પ્રમુખ તથા વિભાગીય 
ચ્રમુખોતું ભાવભયું” સ્વાગત કર્યું” હતું. 


તા. ૨૮મી સવાર સુધીમાં ભારતભરમાંથી ગુજરાતી સાહિત્યકારો તેમ જ 
સાહિત્યરસિકોનો મેળા વિલેપાર્લેમાં ભરાઈ ગયો, શ્રી ચ'દુલાલ નાણાવટી 
કન્યા વિતયમ'દિર તથા શ્રી ભગિની સેવામ'દિરમાં પ્રતિનિધિ ભાધબહેનોને 
ઉતારો રાખવામાં આવ્યો હતો. શ્રી ચ'દુલાલ નાણાવટી કન્યા વિનય- 
સ'દિરના ચોગાનમાં ભોજન માટે વિશાળ મ'ડેપ ખાંધવામાં આવ્યો હતે!. 
ત્રતિનિધિ ભાઈઇબહેનોની સરભર!માં સ્વય'સેવકે! ખડે પગે ઊભા રહેતા હતા. 
અદબ અને સ્કૃતિ'થી નાનીમોરી સર્વ જરૂરિયાતો તેએ પૂરી પાડતા હતા. 
સ્વચ'સેવક ભાઇઈબહેનોનો ઉમળકા, સ્ફર્તિ તથા કામ માટેની તત્પરતા 
અને ધૈય” તથા શાંતિ મ્રતિનિધિઓની ઘણી સુશ્કેલીઓને તરત જ ઉકેલી 
દેતાં હતાં. 
અધિવેશનતુ મ'ગલાચરણુ : 

તા. ૨૮મીએ બપોરે 2-ડ૦ વાગ્યે “સરલા સર્જન,” દશરથલાલ 
જોશી રોડ, વિલેપારલે( પશ્ચિમ માંથી પરિપદપ્રસુખ સમેત વિભાગીય 
ગ્રસુખા તથા મપ્યસ્થ સમિતિના સભ્યો સરઘસાકારે પરિષદ સ'મેલન માટે 
ગેયાર કરેલા વિશાળ મ'ડપસાં જવા “નીકળ્યા હતા. સ'ડેપના કલાત્મક 
ગ્રવેરાદ્દારે તેમનું સૌતું સ્વાગત કરવામાં આવ્યું હતુ'. તે પછી સ'મેલનના 
કાયકમતો મ'ગલાર'ભ થયે! હતે. 

આર'ભમાં શ્રી અ'જની ભૂખણૂવાળાએ સરસ્વતીસ્તવન રજૂ કર્યું 
હું. ત્યાર ખાદ સ્વાગતમ'ત્રી શ્રી જગદીશ કિલ્લાવાળાએ સંમેલનની સફળતા 
“ચ્છઠતા સંદેશાઓવું વાચન કયું” હતું. વિલેપારલેના ગજરાતી સમાજના 
વડીલ સમા શ્રી ગોકુલભાઈ ભટ્ટે મહેમાનોને આવકાર આપતાં પોતાવું 
વક્તવ્ય રજૂ કયુ” હતું તે આ ગ્ર'થમાં! અન્યત્ર પ્રગટ ડરવામાંઃ આવ્યું 
છે. તે પછી સ'મેલનતું ઉદ્ધાટન કરવા નિમ'ત્રેલા કેન્દ્રના શિક્ષણુ ગ્રધાન 
સ'મેલન-ઉદ્ધાટક શ્રી એમ. સી. ચાગલાને, પરિષદ-પ્રસુખ શ્રી રસિકલાલ 

રીખતે, તથા વિભાગીય ગ્રમુખોાને શ્રી કાન્તાખહેન શાહે સુષ્પહાર્‌ અપણુ 


ડે 

કર્યા હતા. ત્યાર ખાદ સ્વાણતપ્રસુખ થી ગઝુલાખદાસ ખોકરે પોતાતું 
સવચન વાંચ્યું હતું. પ્રસ્તુત પ્રવચન આ ગ્ર'થમાં અન્યત્ર પ્રગટ કરવામાં 
આવ્યું છે. ત્યાર બાદ શ્રી ટડનૈયાલાલ સુનશીએ શ્રી ચાગલાતેો પરિચય 
આપતાં શ્રી ચાગલાનો ઝુજરાતી ભાપા અતે સાહિત્ય માટેના રસને 

લેખ કર્યા હતે. શ્રી સુતશીગએ પરિષદનો પર્િચિય આપતાં જણાવ્યું કે, 
“પરિષદ એ ગુજરાતના આત્માને મૂર્તિ મ'ત કરનારી સ'સ્થા છે.” 
શ્રી શ્રાગલ્લાતુ' ઉટ્દઘાટન પવચત ? 

શ્રી એમ. સી. ચાગલાએ પરિષદ સંમેલનતું ઉદ્ધાટન કરતાં આરભમાં 

ખએેચાર વાકવો ગુજરાતીમાં ખોલી, પોતાને ગુજરાતી ભાષામાં ખોલવાની 
ફાવટ નહે હોવાનું જણાવીને અ'ચેજમાં ભાપણુ કર્યું” હતુ. 


આર'ભમાં થી ચાગલાએ પોતે સુનશીની નવલકથાથી કેવા પ્રભાવિત 
થયા હતા એતે નિર્દેશ કર્યા. હતે. ઉપરાંત ગાંધીજએ સાદીસરળ પણુ 
હેદ્યમાંથી વહી આવતી સચોટ ભાઘવામાં સમત્ર દેશની જનતાને પોતાની 
“વાત કેવી રીતે પહોંચાડી, અને ગાંધીજએ સાહિત્ય સર્જવાની વરત્તિથી 
ક'ઈ પણુ લખ્યું નહિ હોવા ૭તાં તેમનાં લખાણથી સાહિત્યને કેવી 
'્રતિટ્ટા મળી છે એ જણાવ્યું હતું. ગાંધીજની સ્મૃતિ જ્યાં સુધી જવતી 
“રહેરે ત્યાં સુધી ગુજરાતી સાહિત્યની પ્રતિદા ઉન્નત રહેશે એમ જણાવતાં 
શ્રી ચાગલાએ કહ્યું કે : 


“ભારતીય સસ્કૃતિ એ વાસ્તવમાં ભિન્ન ભિન્ન ત્રાદેસિક 
સંસ્કૃતિએનું એક સમન્વિત અને એકીકૃત સ્વરૂપ છે. એથી ભાષાઓના 
વિકાસ પરત્વે એક અખડ રાષ્ટ્રની ભાવનાની દણિ રાખવી ધટે. 
પ્રદેશની સ'સ્કૃતિતા પ્રવાહો ભારતીય સ'સ્કૃતિના મહાનદમાં એક થાય 
છે, એટલે કોઈ પણુ એક પ્રદેશની ભાષાનો વિકાસ અન્ય પ્રાદેરિક 
ભાષાઓથી સ્વત'ત્ર રીતે કરવાને પ્રશ્ન ઊભો થઈ શકે નહિં. જેમ કોઈ 
પણુ એક ગ્રદેશ આખા રાષ્ટ્રના ધટક સમો છે તેવું જ ભાપા અ'ગે 
પણુ છે. દેશની એકતા અને અખ'ડિતતા ન્નળવવી હશે તે દેશની ખધી 
જ ભાષાઓના વિકાસને ઉત્તેજન આપવાતું રહેશે. ભાષાઓ દ્વારા રાષ્ટ્રનું 
“*એકચ સીધું જ હદ્યમાંથી ઉદ્ભવવું જેઈ એ. દેશ એક જ છે અને તેની 
સસ્કૃતિ પણુ એક જ છે, વ્યક્તિઓ ભિન્ન ભિન્ન પ્રદેશની હોવા ન 
સહુ ભારતીએ છે એ ભાવતાતો પુરસ્કાર થવો જેઈએ. રાષ્ટ્રની એકત 
અને અખ'ડિતતા માટે એ આજે સૌથી મહત્ત્વની વસ્તુ છે. એ સદભ ષા 


૪ 
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રાજ્યે રાજ્યની ગ્રન્નએ વચ્ચે, તેમ જ રાજ્ય અતે કેન્દ્ર વચ્ચે વ્યવહારતી- 
ભાષાતે પ્રશ્ન સૌથી મહત્ત્વનો છે. આ પ્રશ્નના ઉકેલ માટે મારી દૃષ્િએ 
ખે વસ્તુએ મહત્ત્વની છે, અને તેથી આ પરિષદને ખે સૂચનો કરવાનું, 
મને જરૂરી લાગે છે. એકલિપિની મુશ્કેલી ટાળવી જ્નેઈ એ અતે તે અર્થે 
સમમ્ર દેશા માટે દેવનાગરીને સમાન લિપિ તરીક્તું સ્થાન મળવું ઘટે, 
ખીજું સૂચન એ છે કે દરેક ભાષાનાં ઉત્તમ પુસ્તકોનો હિન્દીમાં અનુવાદ 
થાય તો દેશના ખીન્ન પ્રદેશોના લેકેને પ્રત્યેક સાહિત્યમાં જે ઉત્તમ 
છે તેનાથી પરિચિત થવાને લાભ મળે. એ પુસ્તકો દેવનાગરી લિપિમાં 
સિદ્ધ થવાં ધટે. કોઈ પણુ ભાષાતું પુસ્તક દેવનાગરી લિપિમાં ૭પાય 
તો લેકે વાંચી તે શકે, અતે એક વાર વાંચે તે। તેને સમજવાની. 
'કાશિષ પણુ કરે. આજે સ્થિતિ એવી છે કે લિપિની સુશ્કેલીને કારણે 
અન્ય ભાષાભાષી લોકા વાંચી રાકતા નથી. ઉદ પુસ્તકો દેવનાગરીમાં 
૭પાયાં છે તો હનનરેો લોકો વાંચી શકે છે. આ દેશની સત્તાવાર ભાષા 
હિન્દી બનવાની જ છે. ભલે તેને ત્રીસ વર્ષ લાગે. તેથી પ્રાદેશિક સાહિત્યના 
ઉત્તમ પુસ્તકો હિન્દી ભાષામાં 'ઉતારવાં જેઈ એ. 
'ગ્રેજને શિક્ષણનું 
માપ્યમ રાખો યા ન રાખો; પણુ એક વાત નિશ્ચિત છે કે અ'ગ્રેજને ફેકી 
રૃવાશે નહિ, ફે'૪ી દેવાતું પણુ પણુ નથી. કારણુ અગ્રેજી એ જગત સાથેના 
વ્યવહારની ભાષા છે.” 

ત્યાર ખાદ શ્રી ગગનવિહારી મહેતાએ પરિષદપ્રસુખ શ્રી રસિકલાલ. 
પરીખતે સ'સેલનનું પ્રઝુખપદ સ્વીકારવાની દરખાસ્ત રજૂ કરી હતી, અને. 
શ્રી રસિકલાલ પરીખની ખહશ્રતતાનો પરિચય આપ્યો હતો. આ. 
દરખાસ્તને ટેકા આપતાં શ્રી ઉમાશ'કર જ્નેશીએ રસિકભાપની પ્રતિભા" 
ઝાવ્યશાસ્્ર, નાટયશાસ્ત્ર, તર્ફશાસ્ર, દર્શનશાસ્ત્ર તથા પ્રતિહાસનાં ક્ષેત્રોમાં. 


જવી વિહષ્રે છે એને! સવમ્રાહી પરિચય કરાવી એમની સર્જક વિદ્ત્તાનો. 
"ખ્યાલ આપ્યો! હતે. 

[" શ્રી ન્યોતીન્દ્ર દવેએ દરખાસ્તને ટેકો આપતાં શ્રી રસિકભાઇની' 
મૂઝીવસાહિત્યસાધનાને ઉલ્લેખ કરતાં જણાવ્યું હતું કે પ્રસિદ્ધિ એ સિહેનો. 
પાડષ્શયે, છે.શ્રી રસિકભાઈ નો પ્રસિહ્ધિનો પુરુષાર્થ, એટલો બધો એછે "છે 


કે/,સિદ્ધિ [આગળ નીકળી ન્નય છે. રસિકભાઈ એ વિઠ્દાનો તૈયાર કર્યા છે 
નમું,"તેમનું;મહ્ત્ત્તનું પ્રદ્દાન છે. 


ન્ટ 


“ ભાષાને! એક ગરશ્ન અ'ગ્રેછ અ'ગે છે. તમે 


મ 


/ ધ 


ર 
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આ પછી પરિષદના રરમા સ'મૅલનના પ્રસુખખસ્થાને શ્રી રસિકલાલ 
“પરીખ વિરાજ્યા હતા. તે પછી પરિપદમ'ત્રી શ્રી ચશવ'ત શુકલે, નિવૃત્ત 
થતા પ્રસ્ુખ શ્રી વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદી નાદુરસ્ત તબિયતને કારણે ન આવી 
ન્શકયા હોવાથી, તેમતું નિવેદન-વ્યાખ્યાન વાંચી સ'ભળાવ્યું હતું, જેનો આ 
ગ્ર'થમાં અન્યત્ર સમાવેશ કરી લેવામાં આવ્યો છે. ત્યાર બાદ શ્રી યશવ'ત 
શુકલે પરિષદનાં ખે વર્ષની કાર્યવાહીની રૂપરેખા રજૂ કરી હતી, જે પણુ 
_'આ ત્ર'થમાં પ્રગટ કરવામાં આવી છે. 

ત્યાર બાદ પ્રસુખશ્રી રસિકલાલ છે. પરીખે પોતાના છપાયેલા 
ભાષણમાંના કેટલાક પરિચ્છેદોનું વાચન કયુ” હતું. પરિપદ-પ્રસુખતું આખુ'ય 
-ભાષણુ આ ગત્રથમાં પ્રગટ કરવામાં આવ્યું છે. 


સ્વાગત-સામિતિની ભ'ડેળ-સમિતિના અપ્યક્ષ ત્રી રતિલાલ નાણાવરી- 
એ આભારવિધિ કર્યા બાદ શ્રી ચ'્રશેખર પ'ડ્યાએ વ'દેમાતરમ્‌ ગવડાવ્યું 
“તું. ત્યાર બાદ સંમેલનની પહેલી ખેઠંકતું કામકાજ પૂરુ' થયું હતુ. 
““એટ-હોમ' : 
સાંજના સાત વાગ્યે ભારતીય વિઘાભવન તરકથી પ્રતિનિધિઓને 
' ભવનના વરસેવા કેમ્પસ ઉપર “એટ-હેઃમ' અપાયું હતું, જેમાં થ્રી કનેયા- 
લાલ સુનશીં અને શ્રીમતી લીલાવતી સુનશીએ પ્રતિનિધિઓ] તું સ્વાગત 
કયુ” હતુ'. આ પ્રસંગે શ્રી સુનશીએ પ્રસંગોચિત ભાષણુ કર્યું” હતું અને 
, ભારતીય વિદ્યાભવનનો પરિચય આપ્યે હતો. 
“મનોર'જત કાયર : 
રાતના નવ વાગ્યેઃ.શ્રી મતુભાઈ પ'ચોલી-“દર્શક' કૃત નવલકથા “ ઝેર 
તતા પીધાં છે નનણી જણી 'તું નાટ્યર્પાંતર ભજવવામાં આવ્યું હું. 


"અધિવેશતની કાય*વાહી : 
તા. ૨-૧૨-૬૫ તે રવિવારે સવારે નવ વાગ્યે સંમેલનના ખીન્ન 
દિવિસતી ડાર્યવાહીનેો આર'ભ થયે! હતે. આ ખેઠંક વિભાગીય મ્રસુખનાં 
વ્યાપ્યાતો માટે યોન્નગઈ હતી. શર્‌આતમાં સાહિત્યવિભાગના પ્રમુખ 
શ્રી મનસુખલાલ ઝવેરીનો શ્રી સુંદરજી ખેટાઈ એ પરિચય આપ્યો હતે!. 
પઇતિહાસપુરાતત્ત્ત-વિભાગના પ્રમુખ ડૉ. હરિપ્રસાદ શાસ્રીનો પરિચય 
૩1. ભોગીલાલ' સાંડેસરાએ આપ્યો! હતે।. કલા-વિભાગના ગ્રસ્ુખ શ્રી જયશ'કર 
ભોજક. “સુંદરી'નો પરિચય શ્રી યશવ'ત 'શુક્લે કરાવ્યો ઇંતેો।. પત્રકારત્વ- 


૬%. 
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વિભાગના ગ્રસ્રુખ શ્રી સે!હનલાલ મહેતા “સે!ઉપાન'તે! પરિચય શ્રી અમૃતલાલ. 
યાસિકે કરાવ્યો હતો, અને વિગ્તાન-વિભાગના ગપ્રસુખ ડો. એન. એમ. 
શાહને! પરિચય શ્રી કે. ડા. શાસ્રીએ કરાવ્યો હતે. 


વ્યારબાદ વિભાગીય પ્રસુખાોએ ઉત્તરોત્તર પોતાનાં વ્યાખ્યાતા વાંચ્યો 
હતાં જે પૂરેપૂરાં આ ત્ર'થમાં સમાવી લેવાયાં છે. 


અખપોારે ૩-૩૦ વાગ્યે વિવિધ વિભાગોની અલાયદી ખેઠંકે મળી. 
હતી, જેમાં નિખંધો વ'ચાયા અને ચર્ચાયા હતા. 


આ ૨ 


ગદાષ્ઠ : 

સાંજે પાંચ વાગ્યે ગુજરાતી, હિન્દી અને સરાડી સાહિત્યકારોની 
ગાછિનેો! કાય*ક્મ ગાવધન સભાગૃહમાં યોજવામાં આવ્યે! હતે. એમાં. 
ગુજરાતી, મરાઠી અને હિન્દી સાહિત્યકારો તથા વિવેચક્રોેએ ભાગ લીધે 
હતો. આ સભાતું સંચાલન કવિ શ્રી ઉમાશ'કર ન્નેશીએ ક્યું હતું. 


ડાયક્મના આર'ભમાં શ્રી ગુલાબદાસ ખ્રોકરે સો વક્તાઓને 
પરિચય કરાવ્યો હતે. પ્રા. રેગેએ મરાઠી કવિતા અને વિવેચનના સાંપ્રત 
પ્રવાહોની આલોચના કરી હતી. શ્રી ગ'ગાધર્‌ ગાડગીલે “લેખકની સ્વત'ત્રતા 
સંપૂર્ણપણે અબાધિત છે? એમ જણાવ્યું હતું, અને કહ્યું હતું કે, “આજે 
મરાઠી ર'ગભૂમિ પર નાટકે પુષ્કળ સંખ્યામાં ની છે, પર'તુ તે ઉચ્ચ- 
“દ્ાટિનાં નથી. નાટક અને ર'ગભૂમિ વચ્ચે કશે! તાલ પ્રવર્તતા નથી. આજને। 
મરાઠી વાર્તાકાર વાર્તાના ધટનાસમૃહ્દ વસ્તુ માટે આગ્રહ રાખતો નથી. 
વસ્તુ કરતાં સ્વર્પતું મહત્વ વષ્યું છે. વાર્તામાં વસ્તુ અનિવાર્ય નથી. 
આજની મરાડી વાર્તામાં જીવનની વિરૂપતા અને ખીભત્સતાતું પ્રતિબિંબ 
ન્નેવામાં આવે છે, અને હું માનું ષ્ઠું કે જવનની વિરૂપતાનું 'ૈ ખીભત્સતાતું 
પ્રતિબિંબ પડે તેમાં કશું રડ નથી. આજના લેખક પાસે ભાવાત્મક- 
-મેકય સર્ન્નય એવી અપેક્ષા રાખવામાં આવે છે. પરું ડે માવું છું કરે 
લેખક પાસેથી આવી અપેક્ષા વધારે પડતી છે. ર તો વૈત્નાનિક છે, એને 
સત્યની ખોજ સાથે સંખંધ છે. એને મન ડાસ્મીર સુંદર છે પણુ સહર્‌ા પણુ 
એને મન સુંદર હોઈ શકે છે.”” 


ન્નણીતા હિન્દી લેખક ડો. ધર્સવીર ભારતીએ હિન્દી સાહિત્યના આજના 
પ્રવાહતું અવલોકન સ્વાત'ત્રયપ્રાપ્તિ પૂર્વેના રાષ્ટ્રીય પરિસ્થિતિના સંદભમાં 
ક્યુ” હતું. હિન્દી સાહિયમાં અસ્તિત્વ ધરાવતા છાયાવાદ અને રહસ્મવાદનેો 


છ 


તિદેશ-કરીને' આજના હિન્દી વાક્મય , પર. વિદેશી 'સાહિયના ધડેલા 
ગ્રભાવતે' પણુ ઉલ્લેખ કર્યો. હતે, તેમ જ નવી કવિતાના ગ્રયોગવાદની ચર્ચા 
પણું કરી' હતી. હિન્દીના ખીજ પ્રસિદ્ધ લેખક શ્રી રાકેશે જણાવ્યું હતું કે, 
હિન્દીમાં નાટક' અને ર'ગભૂમિ વચ્ચે ડરે! સ'બ'ધ સ્થાપિત થઈ શકયો 
તથી, શ્રી બલરાજ સહાનીએ પણુ પોતાતું વક્તવ્ય રજૂ ક્યું” હતું. 


“ ગુજરાતી કવિતા અને આજના પ્રવાહ ” વિશે ખોલતાં ડે।. જય'ત 
પાઠક કહ્યું હતું કે, “ગુજરાતી સાહિત્યમાં સોથી વધુ ન્નઝૃત ક્ષેત્ર કવિતાનું છે. 
ગુજરાતની કવિતા ધૃ'ધળી નથી પણુ એવું ચિત્ર ધૂ'ધળુ' છે, અને એતું 
કારણુ આપણા પીઢ વિવેચક્રોની ઉદાસીનતા છે. પરિણામે કવિતા આગળ 
નીકળી ગઈ છે અને વિવેચન પા૭ળ રહી ગયું છે.” 


ત્યાર પછી થ્રી યશવ'ત શુક્લે ઝુજરાતી સાહિત્યની વર્તમાન 
પરિસ્થિતિને! "યાલ આપતાં જણાવ્યું હતું કે, નવલકથા અને ટૂ» વાર્તાના 
ક્ષેત્રે જેવી પ્રગતિ સાધી શકાઈ છે તેવી નાટકની બાબતમાં સાધી રાકાઈ' 
નથી. નવલકથામાં પણુ ઘટનાગ્રધાન વાર્તા તરક વધુ ઝોક છે, જ્યારે 
પાત્રમાનસ અને પાત્રવ્યવહારની સૂટ્ટમતાએ અને આંતરિક સંધર્ષતું 
આલેખન હજ પ્રયોગદશામાં છે. વાર્તાસાહિત્યમાં અશ્લીલતાનો સ'ચાર 
થઈ 'રલો હોવાની ક્રિયાદોનેો ઉલ્શેખખ કરતાં તેમણે જણાવ્યું હતું કે. 
અશ્લીલતા આલેખનમાં નથી પણુ આલેખન પાછળના ભ્રેશમાં હોય 
છે અને ન્નણીખૂજને ને અશ્લીલતાની આરાધના થતી હોય તો એ 
પણુ નીતિના ઉપદેશની માકક જ સૌન્દયસર્જનને અપ્રસ્તુત એવી બાબત 
છે.. મહાભારતકારે પરુનીગળતા અશ્રત્થામાનું બયાન કરેલું છે એટલે. 
પરુથી સૂગાવાની કશી જરૂર નથી એવા શ્રી ગાઢગીલના વિધાનને 
દ્દેશીને તેમણે જણાવ્યું હતું કે પરુતો કોઈ ને વાંધો નથી, માત્ર એનેઃ 
આલેખવા માટે મહાભારતના વેદવ્યાસ અમારે જેઈ એ છે. પોતાની 
ચર્ચાને અ'તે શ્રીં શુક્લે જણાવ્યું હતું કે સ્વાધીનતા પ્રાપ્ત કર્યાં પછી 
ગુજરાતનો સાહિત્યસર્જક અધિક અ'તસુંખ ખતતેો ચાલ્યો છે અને 
સૌન્દર્યસર્જન માટે ઉપાદાન ઉપરના કાખૂ વિશે એ વધારે સાવધાન 
ખન્ચો છે, વિવેચન અતે સર્જન ઉભયમાં આ સભાનતા વરતાય છે. 


ચર્ચાને! ઉપસ'હાર કરતાં શ્રી ઉમાશ'કર. જેશીએ કહ્યું ' હતું : “આપણે 
શખ્દના ખંદાએએ શખ્દતે વધારે આત્મીયતાથી ભજવે। ન્નેઈ એ. કવિતાના 
ક્ષેત્રમાં દર દશક . સોરાબ-રસ્તમી ચાલતી જ આવી. છે .અને તે ચાલંવી 


દ્ર 


પણુ જેઈ એ. એ સોરાખ-રૂસ્તમી મૂલ્યોના સ'ધર્ષની ઘોતક છે. સર્જન એ 
વનની પ્રાણુશક્તિતું સ્કુરણુ છે. સર્જનાત્મક સાહિત્યની કૃતિતું લક્ષણ એ 
છે કે એમાં જવનની, પ્રાણની પતાકા કરકરે છે. ડલાકાર જે પરિસ્થિતિને 
અતુફૂળ થઈ ન્નય તો. એવું સર્જન નિઃસત્ત્વ અને નિસ્તેજ બને. એણે 
અ'તર્સાં ન્નગતા સંઘષને ર્‌'ધવે। જેઈ એ નહીં. આજની ટૂ'કી વાર્તા જૂનાં 
રૂઢ સ્વરૂપોમાં રાચતી નથી તે સ્વભાવિક છે. આજની ટ્'ક) વાર્તા 
“પ્લોટ? (વસ્તુ )ને ભલે તક્છોડે પણુ પેટને માટે, કેઇઇકે ભાત ઉપસાવવા 
સાટે સથ્ે છે. નને ક્લાતું જૂતું સ્વરૂપ જ રહે, નવું સરન્નય જ નહીં, 
તા નવા કલાકારની સાર્થકતા કથા રહી ? કલાકાર માત્રની અતુભૂતિ 
અને સંવેદના જુદી હોય છે. કલાકારને એની છઠ્ઠી પ્ન્દ્રિય છે. તે પન્દ્રિય 
સ'વેદનની છે, વિરિણ અત્તુભૂતિની છે, અને વિશ્ચિણ દજ્ની છે. એ કલા- 
નિર્શિતિ દ્દારા અમૂર્તને મત કરી આપે છે એ એતું કવિકર્મ છે. નાટક 
સ'બ'ધમાં ફરિયાદ સંભળાયાં કરે છે. પરતુ નાટક એ તે! કવિત્વને છેડે 
છે, આખા જીવનને નાટકસ્વર્પે ન્નેવું અને નાટયર્પે નિરૂપવું એ ખહુ 
અધરી કલા છે. નાટકમાં આજે વર વગરના વરધોડા જેવી સ્થિતિ છે. 
પરતુ મને લાગે છે કે નાટકને માટે આપણે રાહ ન્નેવી પડશે. આપણા 
તમામ ભારતીય સાહિત્યકારો આષ્યાત્મિક ખોજમાં છે. આજે ને નવી 
સ્ફર્તિ અતુભવાઈ રહી છે તેની ધખક આજના સાહિયમાં સ'ભળાઈ રહી 
છે, આજે ચ'ત્રોઘોગી સભ્યતાના ઘાટ વચ્ચેય આપણા બધા સાહિયકારે્‌ા 
માનવીય ભવિતવ્યતાની ઝાંખી કરાવે એવા કોઈ સત્ત્વની ખોજમાં પશ્યા છે, 
કારણુ સાહિલકાર એ રાજકારણુનો નહીં પણુ હદયકારણુનો માણુસ છે 
અતે માનવીય ભવિતવ્યતાની ઝાંખ્દરી કલાકાર જ કર્‌ાવી શકે. આપણે બધા 
સાહિયકાર્‌ેા જગતના સત્ત્વ્ષોેધુ સાહિસકારેની બિરાદરીમાં ઊભા રહેવા 
માગીએ છીએ.” 

ત્યાર ખાદ વ'દેમાતરમ્‌ ગવાયા પછી આ ખેઠક પૂરી થઈ હતી. 

સાંજે સાત વાગ્યે મીઠીબાઈ કોલેજ-પારલે તરફથી “ એટ-હોમ” 
અપાયો હતે. 
કવિ, નવશ્ષકથાકાર, વાર્તાકાર-સ'મેલન : 

રાતના નવ વાગ્યે. કવિ, વાર્તાકાર અને નવલકથાકારેાતું એક 
સ'મેલન ચોાજવામાં આવ્યું હતું જેતું સ'ચાલન શ્રી જ્યોતીન્દ્ર દવેએ. કર્યું” 
હંતું.. નવલકથાકાર અને વાર્તાકારેએ આત્મપરિચય કરાવ્યા હતો. આ 


નલ 


કાર્યક્રમમાં સર્વ'ત્રી પસાલાલ પટેલ, ઉશ્ષિર પેટલીકર, પીતાંબર પટેલ, 
1ચિતુભાઈ પટવા, સુર્રેશ ન્નેધી, વિતોદિતી નીલક'ઠે, શિવકુમાર ન્નેશી, 
જિતુભાઈ મહેતા, સ્તેહરક્મિ તથા ભગવતીકુમાર શર્માએ ભાગ લીધે 
ન્હુતો. શ્રી સુરેશ જેષીએ એક નવી શૈલીની વાર્તા રજૂ કરી હતી. 


કાયક્મના ઉત્તરાધ રૂપે કવિસ'મેલનનો કાર્યક્રમ રજૂ થયો હતે 
જેનું સ'ચાલન શ્રી કરસનદાસ ભાણેકરે ક્યું” હતું. આ કવિસ'મેલનમાં 
"ભાગ લેનારા કવિઓ હતા સર્વશ્રી હરીન્દ્ર દવે, સુરેશ દલાલ, સુ'દરજી ખેટાઈ, 
ઉશનસ્‌, પ્રિયકાન્ત મણિયાર, વેણીભાઈ પુરોહિત, હીરાખેન પાઠક, ગીતાખેન 
પરીખ, રમેશ જની વગેરે. 
"સૈેઈમવાર તા૦ ૩૦-૧૨-૬૩ : પા 

સ'સેલનના ત્રીજા દિવસે સવારે નવથી ખારના ગાળામાં તેમ જ ખપોરે 
ત્રણુ વાગ્યે જુદા જુદા વિભાગો!ની નિબ'ધવાચનની બેઠકો મળી હતી. પ્રત્યેક 
વિભાગમાં વ'ચાથેલા નિખંધે પૈકીના વિભાગીય પ્રસુખોઃએએ પસદ કરેલા 
નિબ'ધો આ ગ્ર'થમાં સમાવી લેવામાં આવ્યા છે. 
“છેલ્લી બેઠક : ઠરાવે! : 

સાંજે પાંચ વાગ્યે ગોવર્ધન સભાગૃહમાં પરિષદની સામાન્ય સભા 
પરિષદ-પ્રસુખ શ્રી ર્સિકલાલ છે1. પરીખના પ્રમુખપદે મળી હતી જેમાં 
-નીચે સુજબભના ઠરાવે। સર્વાતુમતે થયા હતા : 


૧. વિલેપાર્લેમાં મળેલી ગુજરાતી સાહિત્ય પરિપદના ૨૨મા અધિવેશનની 
આ બેઠક ૨૧મા અને રરમા અધિવેશનના વચગાળામાં શ્રી ભાતુશ'કર 
વ્યાસ ( ખાદરાયણુ), શ્રી પ્રહ્લાદ પારેખ, શ્રી શ'ભુપ્રસાદ જનેશી- 
પુરા ( કુસુભાકર ), શ્રી. અ. ક. ત્રિવેદી, શ્રી મોહિનીચ', શ્રી શયદા, 
શ્રી રાજેન્દ્ર દલાલ, થી સાલિક પોપટ્યા, શ્રી ઓલિયા ન્નેશી, શ્રી 
હરિરાય ખૂશ, શ્રી જટારા“કર શાસ્ત્રી, શ્રી ન'ધ્લાલ ખોડીવાળા, બ્રે!. 
આર્‌. એમ. દસ્તૂર, શ્રી પ્રભુલાલ ઠ્વિદી, શ્રી જદુરાય ખ'ધડિયા-- 
એ સાહિત્યસેવીએતું અવસાન થયું એ અ'ગે ઊ'ડા શે।કની લાગણી 
પ્રદર્શિત કરે છે. (પ્રસુખસ્થાનેથી) 

-૨. વિલેપારલેમાં સળેલી ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના ૨૨મા અધિવેશનની 
આ ખેઠક “કેન્દ્ર સરકારને અતે તેના પુરાતત્તતીય ખાતાને આગ્રહભરી 
વિતે'તિ કરે છે કે હડપ્પા સ“સ્કૃતિ કાળના આઘ-એતિહાસિક અવ- 


ખેઠંક ગુજરાત રાજ્ય સરકારને અતે ગુજરાતની યુનિવર્સિટીને આગ્રહ- 
પૂર્વક વિન'તિ કરે છે કે ગ્તાનવિજ્ઞાનની હરેક શાખામાં ઉચ્ચ રિક્ષણુ 
આપવાની સુગમતા થાય તે વાસ્તે હરેક શાખામાં ગુજરાતીમાં ઉત્તમ 
પુસ્તકો તૈયાર કરાવવાનો વ્યવસ્થિત અતે સત્વર ગ્રખ'ધ કરે અને 
એ માટે જરૂરી દેણુગીએ પણુ યોગ્ય સંસ્થાઓને આપે (દરખાસ્ત : 
શ્રી યશવ'ત શુક્લ : ટેકો : ડો. એન. એમ. શાહ ). 


1તેમ'ત્રણે। $ 

ત્યાર બાદ ૧૯૬૪ માં વાડાસિનોર મુકામે જ્ઞાનસત્ર યોજવા માટે 
શ્રી નટવર મોદીએ નિમ'ત્રણુ આપ્યું હતું. ૧૯૬૫માં ત્રેવીસમુ' સ'મેલન 
સર્તમાં ભરવા માટે શ્રી વલ્લભદાસ અક્કડે અને પ્રાશ્યાપક શ્રી જય'ત પટેલે 
નિમ્‌'ત્રણુ આપ્યું હતું. 
૨4ભારવિધધિ અતે પૃર્ણાહુતિ : 

ત્યાર ખાદ સ્વાગતસમિતિના સ-ત્રી શ્રી શિરીષ મહેતાએ સોને 
આભાર માન્યો! હતે।. સ્વાગતપ્રસુખ શ્રી ગુલાખદાસ જોકરે મહેમાનોને 
ભાવભીની વિદાય આપતુ વક્તવ્ય રજૂ કયુ હતુ'. યજમાનોના આભારના 
ગ્રત્યુત્તરરૂપે પરિષદ તરફથી પરિપદમ'ત્રી શ્રી પીતાંબર પટેલે યજમાનેનો 
ખૂખ આભાર માન્યો હતો. ઓપચારિક રીતે સંમેલનની કાર્યવાહી અહીં 
પૂરી થઈ હતી, પણુ તરત પછી સ્વ. રમણુભાઈ નીલક'ઠેકૃત “ભદ્ર ભદ્ર' માંના 
કેટલાક પ્રસંગોને આવરી લઇ ને જય'તી પટેલે તૈયાર કરેલી એક્કિત 
રજ કરવામાં આવી હતી. 

,, રાત્રે મનોર'જનના કાર્યક્રમમાં કુ. પ્રેરણા કિલ્લાવાળા તરફ્થી ભરત- 
નાટચમ્તા નૃત્યપ્રયાગ થયા ખાદ થ્ યોગેન્દ્ર દેસાઈ યોજ્િતિ “ પરિવર્તન ' 
નામક નૃત્યનાટિકા રજૂ થઈ હતી. 

ખીન્ન દિવસની સવારથી સભ્યો પોતપોતાના સ્થળે પાછા ફરવા 
માંડ્યા હતા. પારલાના સાહિત્યપ્રેમી ભાઈબહેનોનું અકૃત્રિમ પ્રેમપૂર્ણ 
આતિથ્ય અને અધિવેશનની સાંસ્કૃતિક સિદ્ધિની સ્મૃતિ પ્રતિનિધિઓના 
ચિત્તમાં લાંબા સમય સુધી જળવાઈ રહેશે. 


ન્‌ 


ક 
ફાજરાર્તી સાહિત્ય પરિષદ પ્રથાલચ 
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શેષાનો વિવિધ અને વિધુલ જથ્થો! પૂરો પાડનાર લોથલતું ખોદકામ. 
આગળ વધતું અટકાવી દેવાયું છે તે ચાલુ કરાવે, વિશેષમાં આ. 
ખેઠેક ગુજરાત રાજ્ય સરકારને વિન'તિ કરે છે કે લેોથલતું આન્તર- 
રાષ્ટ્રોય મહત્ત્વ ધ્યાનમાં લઈ ને કેન્દ્ર સરકારને આ સંખંધમાં યોગ્ય 
આગ્રહ કરે (દરખાસ્ત ડો. ભોગીલાલ સાંડેસરા : ટેકો : ડો. મિય- 
ખાળા શાહ). 

ગુજરાતનો સળગ, સર્વા'ગી અને સવિસ્તર ઇતિહાસ તેયાર કરવાને! 
સમય પાકી ગયો છે. પર'તુ એની ગ્રન્થમાલાના આયોજન, લેખન 
તથા પ્રકાશન માટે એક સંગીન યોજનાની જરૂર છે. આથી આ ખબાખતમાં 
એની જે ચો।જના તૈયાર થાય એ અ'ગેની આ્ચિ”ક અતે ખીજ જરૂરિ- 
યાતોાને! પ્રબંધ કરે તથા એ-યોજ્નાનું સંચાલન ગુજરાતની કતિક્તિ અને 
સક્યિ સ'શોાધન-સ'સ્થાને સોૉંષી એને જલદી અમલમાં સુકાવે એવી 
ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના ૨૨મા અધિવેશનની આ ખેઠંક ગુજરાત 
રાજ્ય સરકારને આગ્રહભરી વિન'તિ કરે છે (દરખાસ્ત : શ્રી હરિ- 
પ્રસાદ શાસ્ત્રી : ટેકો : શ્રી પતુભાઈ ભટ્ટ, શ્રી ડોલરરાય માંકડ ). 
વિલેપારલેસાં મળેલી ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના ૨૨મા અધિવેશનનીઃ 
આ ખેઠંક ગુજરાત રાનન્‍્ત્ય સરકારને વિનંતિ કરે છે કે ગુજરાતી ભાષા 
માટે શાસ્રશુદ્ધ શબ્દકોશ, ગુજરાતી પર્યાયક્રાશ, ગુજરાતી સાહિત્યને 
ઇંતિદાસ વગેરે જેવા ગ્ર'શાા તેયાર કરાવવા તેસ જ તે પ્રસિદ્ધ 
કરાવવા માટે પૂરતી આર્થિક સહાય ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદને 
આપે અને/ અથવા આ કામ માચે લઈને પાર પાડી શકે તેવી 


ખીજી સંસ્થાઓ પૂરી પાડે. 


આ ગ્રકારના ગ્ર'થો। તેયાર કરાવવા માટે અને પ્રસિદ્ધ કરાવવા 
માટે થનારા ખર્ચતા અ'દાજ તેયાર કરવા આ અધ્િવેશન પરિષદની 
કાર્યવાહક સમિતિને આદેશ કરે છે, અને રાજ્યકક્ષાએ આ પ્રેશ્વની 
વિચારણા થાય એ માટે જરરી સર્વ તજવીજ કરવાની ગ્રસુખશ્રીને 
વિન'તિ કરે છે (દરખાસ્ત : શ્રી હીરાબહેન પાઠક : ટેકરો : શ્રી જ્યોતીન્દ્ર 
દવે--વિશેષ ટૅક્ો : શ્રી કે. કા. શાસ્ત્રી ). 
ગુજરાતની યુનિવસિટીએ। માં બાધભાપા તરીકે ગુજરાતીને ક્રમે કમે. 
સ્થાન મળતું ન્નય છે એ પરિસ્થિતિને ધ્યાનમાં લઈ ને વિલેપારલેમાં 
મળેલા ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના ૨રમા અધિવેશનમાં મળેલી આ. 
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ખેઠંક ગુજરાત રાજ્ય સરકારને અને ગુજરાતની યુનિવસિ ટીને આગ્રહુ- 
પૂર્વક વિન'તિ ફરે છે કે જ્ઞાનવિત્તાનની હરેક શાખામાં ઉચ્ચ રિક્ષણ 
આપવાની સુગમતા થાય તે વાસ્તે હરેક શાખામાં ગુજરાતીમાં ઉત્તમ 
પુસ્તકો તૈયાર કરાવવાનો વ્યવસ્થિત અને સત્વર પ્રખ'ધ કરે અને 
એ માટે' જરરી દેશુગીએ પણુ યોગ્ય સંસ્થાઓને આપે ( દરખાસ્ત : 
શ્રી યશવ'ત શુક્લ : ટેકો : ડો. એન. એમ. શાહ ). 


અતિમ'ગ્ણે ? 

ત્યાર બાદ ૧૯૬૪ માં વાડાસિતોર મુકામે જ્ઞાનસત્ર યોજવા માટે 
શ્રી નટવર મોઈીએ નિમ'ત્રણુ આપ્યું હતું. ૧૯૬૫માં ત્રેવીસસ્ુ' સ'મેલન 
સૂરતમાં ભરવા માટે શ્રી વલ્લભદાસ અક્કડે અને પ્રાષ્યાપક શ્રી જય'ત પટેલે 
નિમ'ત્રણ આપ્યું હતું. 
અાભારવિધિ અને પૃર્ણાહતિ : 

ત્યાર બાદ સ્વાગતસમિતિના સ'ત્રી શ્રી શિરીષ મહેતાએ સૌને 
આભાર માન્યો હતે।. સ્વાગતપ્રેસુખ શ્રી ગુલાબદાસ જોકરે મહેમાનોને 
ભાવભીની વિદાય આપતુ વક્તવ્ય રજૂ કયુ હતુ'. યજમાનોના આભારના 
ગ્રત્યુત્તરરૂપે પરિષદ તરફથી પરિપદમ'ત્રી શ્રી પીતાંબર પટેલે યજમાનેોનેોા 
ખૂબ આભાર માન્યો હતો. ઓપચારિક રીતે સંમેલનની કાર્યવાહી અછીં 
પૂરી.થઈ હતી, પણુ તરત પછી સ્વ. રમણભાઈ નીલક'ઠંકૃત “ભદ્ર'ભદ્ર' માંના 
કેટલાક પ્રસંગોને આવરી લઈ ને જય'તી પટેલે તેયાર કરેલી એક્નોકિત 
રજૂ કરવામાં આવી હતી. 

રાત્રે મતે।ર'જનના કાર્યક્રમમાં કુ. પ્રેરણા કિલ્લાવાળા તરફ્થી ભરત- 
નાટયમ્તા નૃત્યપ્રયાગ થયા બાદ શ્રી યોગેન્દ્ર દેસાઈ યોજ્તિ “ પરિવર્તન ' 
નામક નૃત્યનાટિકા રજૂ થઈ હતી. 

ખીન્ન દિવસની સવારથી સભ્યો પોતપોતાના સ્થળે પાછા કરવા 
માંડ્યા હતા. પાર્લાના સાહિત્યપ્રેમી ભાઈબહેનોતું અકૃત્રિમ પ્રેમપૂર્ણુ 
આતિથ્ય અને અધિવેશનની સાંસ્કૃતિક સિદ્ધિની સ્ષૃતિ પ્રતિનિધિઓના 
ચિત્તમાં લાંબા સમય સુધી જળવાઈ રહેશે. 


£ 


ભવાનીપુર( કલકત્તા )થી પારલા(સુબઈ ) 
પરિષદ-સ'ઝીવુ' નિવેદન 


૧૯૬૧ના ડિસેમ્બરમાં કલકત્તા સુકામે પરિષદ્તું ૨૧મું અધિવેશન 
"ભરાયું તેનો હેવાલ નિજૃત્ત થતા પ્રસુખ શ્રી વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીએ રરમા 
અધિવેશનના વરાચેલા પ્રસુખ શ્રી રસિકલાલ પરીખને સુપરત કર્યો. હોવાથી 
પરિષદ-મ'ત્રીએ આ નિવેદનમાં તે પછીની વાત આગળ ચલાવવાની છે. 
કલકત્તા સ'મેલન વખતે પ્રતિનિધિઓ માં જે ઉત્સાહપૂર આવ્યું હતું તેનો! સુચે।ગ 
કલકત્તાના યજમાનેોની ઉત્તમ પરોણાગત અતે વ્યવસ્થાના ઉત્સાહ સાથે 
થતાં એ અધ્વિવેશનની એક ચિરસ્મરણીય આકૃતિ ઊપસી રહી હતી. ગુજ- 
"રાતી પ્રન્નને સુ'બઈ સુપરિચિત હોવા છતાં પારલા અધિવેશન માટે પણ 
“એ જ સુરમ્ય અતુભવતનુ' પુનરાવર્તન થતું જ્નેવા મળે છે એની નોંધ લેતાં 
“ખૂબ જ હષ થાય છે. નોંધાયેલા પ્રતિનિધિઓની સ“ખ્યા આ વખતે પણુ 
“પછપ થઈ છે અને પરોણાગત; વ્યવસ્થા અને સુશોભન માટે યજમાનોએ 
-અથાગ પરિશ્રમ લીધો છે તેની સાક્ષી આ મ'ડપ અને ખાજુમાં આવેલે 
ભોજનનો મ'ડપ પૂરે છે. આભારવચનોથી આ ઉત્સાહતું મૂલ્ય હળવું 


કરવાને બદલે પરિષદ ડૃતત્તતા અતુભવે છે એટલું જ ડહોશ, 


, રરમા અધિવેરાન માટે પરિષદને કુલ ત્રણ નિમ'ત્રણ મળ્યાં હતાં : 
એક પોર્બ'દરતુ', ખીજુ પારલાતું અને ત્રીજુ' એકવીસસું અધિવેશન પૂરુ 
થયા પછી સોડા પડેલા તારથી મળેલું ઇનદોરતું. ગુજરાતની ખહાર પરિષદો 
ભરવાની ઉમેદથી ઇન્દોરતુ' નિમ'ત્રણ સ્વીકારવાતું' પરિષદની મધ્યસ્થ 
સમિતિતુ' વલણુ થયું હતું. પણુ તેમાં કટોકટી આડે આવી. મહાત્મા 
ગાંધીજની જન્મભૂમિનું નિમ'ત્રણુ પણુ ૩ચછ, સોરાષ્ટ્રના દુષ્કાળને કારણે 
ઉપચોગમાં ન લઈ શકાયું. વિલેપાર્લેની સાહિત્યસભાનું નિમ” ત્રણુ અનામત 
:રા"ખવાની અમારી દાનત હતી. પણુ ધાયું”' પારલાવાસી સંસ્કારપ્રેમી ગુજ- 
રાતી સમાજતુ' થયું અને પરિપદ પારલાને આંગણું આવી છે, 


“_ ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદતુ' રન્સુ' અધિવેશન આચાર્યશ્રી કાકા- 


ન્ન 
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સાહેબ કાલેલકરના પ્રમુખપદે અમદાવાદમાં ૧૯૫૬ના ઓક્ટોબરમાં મળ્યું, 
ત્યારે તેતુ ઉદ્ધાટન કરતાં શ્રી કનેયાલાલ સુનશીએ કહ્યું હતું કે પરિષદને 
નવરો અવતાર થયો છે, આ નવા અવતારની પ્રક્િ બેત્રણ લક્ષણે! દ્વારા 
સૂચિત થાય છે. એક તો એ કે પરિષદ વિષે ગુજરાતની સાહિત્યરસિક 
ગ્રનતો ઉત્સાહ વષ્યો! છે. અમદાવાદ અધિવેશન વખતે પરિષદની સભ્ય- 
સ'્યા ૮૦૦ જેટલી હતી. ૨૧મા કલકત્તા અધિવેશાન વખતે તે ૧૫૦૦ની 
પાર પહોંચી ગઈ હતી. આ ૨૨મા અધિવેશન વખતે તે ૧૦૦૦ની 
ઉપર્‌ થઈ જે. 

અમદાવાદ અધિવેશનમાં પ્રતિનિધિઓની સ'ખ્યા ર૭૫ જેટલી હતી તે 
કલકત્તા વખતે ૭૦૦ની સરહદમાં હતી અતે આ ર્‌ર્‌મા અધિવેશન 
વખતે ૫૭૫ પ્રતિનિધિ નોંધાયા છે. પરિપદનાં ઝ્તાનસત્રો ગ'ભીર જ્તાનચર્ચા 
કરવાના આશયથી જ ચયેોન્નય છે તેમાં સુદ્ધાં ૧૦૦ ઉપર હાજરી થાય છે. 
પરિષદનું સુખપત્ર “પર્‌ખ' જે કે નિયતકાલિક મૈમાસિક મટીને અનિયતકાલિક 
પત્રિકા ખનેલ છે તો પણુ આ વર્ષને અંતે તેના સભ્યોને ૧૨૮ પાનાતું 
ગભીર વાચન પૂરૂં પાડવાનું વચન આપ્યું હતું તે પૂરૂ કરવામાં ૨૮ જ 
પાનાં ખૂટે છે અને તે પણુ તેયાર હોવાથી ૧૯૬૩ના વર્ષના સભ્યોને તે 
'$૪ ના “રન્યુઆરીની આખર્‌ પહેલાં પૂરુ' કરી આપવામાં આવરે. 


પરિષદ તર્કથી “આસ્વાદ”, “સ'સ્કાર' અતે “દીક્ષા' એ ત્રણ પરીક્ષાએ 
અલાર સુધીમાં ચાર વાર્‌ ચોન્નઈ છે,., અને ત્રણે પરીક્ષાનો લાભ બધા 
મળીને પાંચ હન્નર્‌ પરીક્ષાર્થીગ્નાએ લીધે છે. પરીક્ષા પોતાતું ખર્ચ પોતે 
કાઢતી થઈ ગઇ છે. 
પરિષદની ગ્ર“થપ્રકાશનની પ્રવૃત્તિ પ્રમાણમાં મ'દ રહી છે. પરિષદે 
પોતાની ચોજના એ માટે આંક રાખી છે. પરિષદના અગ્રણી સ'સ્થાપક સ્વ. 
રણુજિતરામ્‌ મહેતા, સ્વ. ઉત્તમલાલ ત્રિવેદી, સ્વ. નમદાશ'કર મહેતાનાં 
અપ્રગટ લખાણા ગ્રકારિત કરવા માટેની પૂર્વ તૈયારી ચાલી રહી છે. આ 
ઉપરાંત એક પર્યાયક્રાશ માટે ર્‌।ા. ૫૫,૦૦૦ની ચોજના રાજ્ય સરકારની 
મ'જરી માટે 'પણુ' મોકલાવી આપી છે. પરતુ મૂડીરોકાણુ કરવા માટે 
જે ભ'ડોળ પરિષદ પાસે નનેઈ એ તે નહીં હોવાથી, અને રાજ્ય તર્કથી 
ણંજ નાણાંડીય વચન મળ્યું નહિ હોવાથી આ ગ્રદૃત્તિ મ'૬ રહી છે. 

પરિષદની પ્રકાશન-પ્રદૃત્તિતે અને ખીજી ઉપચોગી પ્રવૃત્તિને સહાયભૂત 
થાય એવાં દાને છેલ્લાં ખે વર્ષના ગાળામાં પરિષદને મળ્યાં છે તેનો અત્રે 
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સાભાર ઉલ્શેખ કરવે। ધટે છે. શ્રી હરિઃ છ આશ્રમ-નડિયાદ તરફથી અને 
શ્રી હરિઃ રે આશ્રમ-સરત તરક્થી પરિષદને કુલ રૂ, ૫ર,૦૦૦નાં ટ્રસ્ટો 
મળેલાં છે. તે પૈકી રૂ. ૧૫,૦૦૦તું દાન “શ્રી અરવિંદ સુવર્ણચ'દરક' માટે 
મળેલ છે. વષ દરમ્યાન પ્રસિદ્ધ થયેલ ભક્તિવિપયક, ભાવનાત્મક અને 
પ્રેરક મૌલિક સાહિત્યકૃતિનાં સર્જક માટે તેના લેખકને એનાયત કરવા 
માટે તે ચદ્ધક નિમેલેો! છે. ખીજુ ર્‌. ૧૨,૦૦૦તું દાન “નીલક'ઠ બાલેપચોગી 
ગ્રથમાળા'ના સ'પાદન-પ્રકાશન માટે મળેલું છે; અને ત્રીજુ' રૂ. ૨૫,૦૦૦તું 
દ્રરટ ગુજરાતી ભાષામાં સ્ત્રીઓના જીવનને સ્પર્શનારુ' ભાવનાપ્રેરક, શક્તિ- 
ગ્રેરક અતે ગુણુવિકાસક મૌલિક પુસ્તક આપનાર લેખિકાને માટે “ભગિની 
નિવેદિતા પારિતાપિક' નિર્મેલું છે. આ ઉપરાંત શ્રી હરિઃ છેં આશ્રમ 
તરક્થી “રાષ્ટ્રગીત-સ્પર્ધા' માટે ર્‌. ૧,૦૦૦ મળેલા છે. એ સ્પર્ધા 
ચોાનજ્ાઈ પણુ ગઈ છે. આ ખધી રકમ ફ્ફસ્ડ ડિપાઝીટમાં મૂકેલી છે અને 
તેના વ્યાજમાંથી આ સર્વ પ્રવૃત્તિ કરવાની છે 


પરિષદને આ અગાઉ કુલ રૂ. ૪૮,૦૦૦/-ની કિ'મતનાં દાન મળેલાં 
છે. તેનું વ્યાજ વસૂલ થઈ આવતાં ખીજી પરિષદપ્રવૃત્તિ હાથ ધરી શકાશે. 


સુખ્ય સૃક્કેલી તે ,પરિષદના મકાનની છે, પરિષદે અમદાવાદમાં 
૧,૫૪૬ ચેોરસવાર જમીન આ માટે ખરીદી રાખેલી છે. પણુ ગમે જગ્યા 
સો'"ખની નહિ હોવાથી એને માટે શોધ ચાલતી હતી. તેના પરિણામરૂપે 
અમદાવાદ મ્યુનિસિપલ કોરપેોરેશનના મહાસભાપક્ષે સરદાર વલ્લભભાઈ 
સ્ટેડિયમ નજીક પરિષદને વિના મૂલ્યે ૧૫૦૦થી ૨૦૦૦ ચોરસવાર જમીન 
કાઢી આપવાને! ઠરાવ કર્યોઈે છે તેતી અમે સાભાર નોંધ લઈ એ છીએ. 


પરિષદ માટે હવે મકાનકફ'ડ છલકાવવાતું છે અતે પરિષદ મકાન 
અ'ધાવવા માટે ગુજરાતની સાહિત્ય અને સ'સ્કારરસિક જનતા પાસે રૂપિયા 
જૂ ક અહ 


પાંચ લાખની ટહેલ નાખે છે. પ્રજનમાં જે ચૈતન્ય, ઉત્સાહ અને સ'સ્કાર- 
ઝગૃતિ જેવા મળે છે તેથી શ્રદ્દા છે કે આ ટહેલનો સમર્થ પડઘો પડશે. 


પરિષદ-પ્રસુખને તેઓતું વ્યાખ્યાન આપવા હવે વિન'તી કરુ છું. 


ગુજરાતી..સાહિત્ય પરિષેદ-૨રસ્ું' સમેલન-વિલેપારલે 


સ્વાગત-સસિતિતે।1 હેવાલ 
પૃવ'ભૂમિકા : 


જું; સ.૧૯૬૩ના સષ્ટેમ્બર માસની હજી રાર્‌આત હતી. આ દ્વિસોમાં 
એક સવારે નવેક વાગ્યાના શુમારે વિલેપારલે સાહિત્યસભાના ગ્રસુખ 
શ્રી ગુલાબદાસ ખ્કરતે ધેર ટેલિફોનની ધ'ટડી રણુકી ઊડી. ફોન ઉપાડતાં 
ખબર પડયા કે ઝુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના મ'ત્રી શ્રી યશવ'ત શુક્લને 
અમદાવાદથી દ્ર“ક કોલ હતે. ફ્રોનમાં એમણે જે કહ્યું એનો ભાવાર્થ આ 
ત્રેસાણે હતે : 


“ કલકત્તા સ'મેલન પ્રસંગે મળેલા ઇંદોરના નિમ'ત્રણુનો કોઈ જ જવાખ 
નહોતો, એટલે પછી પોરખ'દરતું નિમ'ત્રણુ સ્વીકારેલું અને ત્યાં એ અગેની 
ત્રાથમિક તૈયારીઓ પણુ શર્‌ થઈ ચૂકી હતી. પરતુ છેક છેલ્લી ઘડીએ 
એમાં ક'ઈકે અંતરાય આવવાથી પોરબ'દરે નિમ'ત્રણુ પાછું ખે'ચી લીઘું છે. 
હવે રહયું વિલેપારલે. સમય ઘણા ઓછે છે. આમ છતાં વિલેપારલે જે 
સ'મેલન યોજે-ભલે સાદાઈથી, તે! માથેથી ખોજે હટી «નય. તા. ૮મીની 
મષ્યસ્થ સમિતિની સભામાં આવે। ત્યારે હાનો જ જવાબ લેતા આવશે.” 


વિલેપારલે સાહિત્યસભા જેવી વિલેપારલેની એક નાનામાં નાની 
હતાં જૂનામાં જૂની સ'સ્થાએ કલકત્તા સ'મેલન વખતે પરિષદને વિલેપાર્લેવું 
નિમ'ત્રણુ આપવાની પોતાના ગજઉપરવટની હિંમત કરી નાખેલી. પરતુ 
ત્રણુ નિમ'ત્રકાની યાદીમાં તેતુ' નામ છેલ્લું હતું એટલે હૈયે ધરપત હતી. 
આગળનાં બને નાચે! રદ થઈ જરો અને સ'સેલન ભરવાને ગ્રસ'ગ તેતે 
કાળે આવશે, એની તો તેને કલ્પનાયે કચાંથી હોય ? આમ છતાં અત્યારે 
જે સમાચાર આવ્યા એ પણુ એટલા જ'સાચા હતા. 


આ સમાચારથી મ'ત્રીઓને વાકેફ કરવા તરત જ શ્રી ગુલાબદાસભાઈ 
ઊપડથયા અતે વિલેપાર્લે સ્ટેશનની સામે આવેલ સ'સ્થાના એક મંત્રી 
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જગદીશ કિલ્લાવાળાતે તેમની ઓફિસમાંથી ખહાર ખોલાવ્યા, એવાર્મા- 
સંસ્થાના ખીનન મ'ત્રી સિરીષ મહેતા પણ પોતાની આફ્સિ જવા માટે 
સ્ટેશન પાસેથી પસાર થતા હતા, તેમણે શ્રી ગુલાબદાસભાઈ ને જગદીશભાઈ 
સાથે ક'ઈક વાતો કરતા જયા એટલે તેમણે પણુ ત્યાં પગ થોભાવ્યો. 
તેમને નનેતાં જ, “ઓહે...તમે પણુ આવી ગયા ? ઠીક થયું. હવે જુએ, 
હમણાં જ શ્રી યશવ'તભાઈ નો ફેન હતો. આપણું આમ'ત્રણુ સ્વીકારાય એમ 
છે. વખત થોડા છે. કામ ઘણું છે. તૈયાર છો ? થઈ શકશે ? આ કામ 
માટે ઓઆક્રિસમાંથી રન્ન લેવી પડરો.” બ'ને સ'ત્રીઓને શ્રી ગુલાબદાસભાઈ એ 
એકસામટા અનેક પ્રશ્નો પૂછી ચકાસી ન્નેયા. કેઈ પણુ કામ માટે 
તેયાર એવા મ'ત્રીઓને તે મોંએથી સ'મતિ આપવામાં વાંધો જ નહોતે- 
એમણું હા પાડી. “ચાલો ત્યારે, રાત્રે ફ્રી મળશું.” કહી સો 
છૂટા પડયા. 


સાહિત્યના એક એક સ્વર્‌પને લધ ને તે તે વિષયના વિદ્દાનો ઠાર 
ખખ્ખે દ્વિસ સુધી ચર્ચાવિચારણા કરતાં ખે સ'મેલનો ૪. સ. ૧૯૬૧માં 
“ વાર્તાકાર સ'મેલન ” અને ઈ. સ. ૧૪૬૨ સાં “ નવલકથાકાર સ'મેલન ” આ 
સ'સ્થાએ વિલેપારલેમાં સફળતાપૂર્વક ચોન્યાં, ત્યારે જેમને! સુંદર સહકાર 
પ્રાપ્ત થયો! હતે, તે વિલેપાર્લેના એક અગ્રણી નાગરિક શ્રી રતિલાલ 
નાણાવટીને આ બાબત વાત ડરવા શ્રી ગુલાબદાસભાઈ સળવા ગયા. “ખહુ, 
સરસ. પરિષદ વિલેપારલેભાં જ કરે. જરાયે ગભરાયા વિના તમે આમ-ત્રણુ 
આપી આવો. પૈસાતું થઈ રહેશે.” એવે ઉત્સાહગપ્નેરક જવાબ તેમના 
તરપ્રથી મળ્યો. આ ન્નતનાં અનેક કાર્યો. સફળતાપૂવક પાર્‌ પાડનાર' 
વિલેપારલે સાહિત્યસભાનાં કોપાજ્યક્ષ શ્રીમતી કાન્તાબહેન શાહે પણુ આવી 
જ હિમત આપી ઉત્સાઠમાં અભિરદ્ધિ કરી. આ સિવાય વિલેપારલેના. 
અન્ય અગ્રણી નાગરિકે! સર્વશ્રી ચત્રભુજ નરસી તથા મણિલાલ સુંદરજી 
કાપરીઆને મળતાં તેમના તરફ્થી પણુ આવાં જ પ્રોત્સાહનો મળ્યાં. 

વિલેપારલે સાહિત્યસભાના એક સ્થાપક, જાણીતા સર્વોદય કાર્યકર: 
તથા “ગો.'-ના ઉપનામથી કાવ્યો, લેખો લખતા શ્રી ગોકુળભાઈ ભટ્ટ પણુ એ 
અરસામાં વિલેપારલેમાં હતા. એમણે પણુ આમાં સ'મતિ આપી. 


દા 


આમ “શ્રી' અને “સરસ્વતી તરફથી “ગેો.'-નો સિગ્ત મળતાં 
સ“સ્થાએ પોતાની કાર્યવાહી સમિતિની એક સભા તા. ૪--૬૩ના રજ 
ખે!લાવી. આ સભાએ ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદનું આગામી સ'મેલન 
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વિલેપારલે અધિવેશનની સ્વાગત કાર્યવાહક સમિતિની સમૂહછબિ 


૧૭૪ 


વિલેપાર્લેમાં યોજવાતુ' નિમ'ત્રણુ આપવાની સત્તા સસથાતા ગ્રસુખ 
શ્રી ગુલાબદાસ ખ્રો।કફર્તે આપતો ઠરાવ પસાર કર્યો. 


ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદની ભપ્યસ્થ સમિતિની અમદાવાદમાં 
તા. ૮-૬-'૬૩ના રેજ મળેલ સભામાં જદ થી ગુલાખદાસ ખ્ોાકરે વિલે- 
પારલેતું વિધિસરનું' નિમ'ત્રણ આપ્યું, જેતે મષ્યસ્થ સમિતિ તરફથી સાભાર 
સ્વીકાર કરવામાં આવ્યે. 


સ્વાગત-સશ્િતિ : 


પરિષદના વિશાળ કાર્યને લક્ષમાં લેતાં તે માટે સ્વાગત-સમિતિ, 
અન્ય ઉપ-સમિતિએ તથા બીજી વવસ્થા અંગે વિચાર કરવા વિલેપાર્લે 
સાહિત્યસભા તરફ્થી વિલેપાર્શેના અત્રગણ્ય નાગરિકો, સામાજિક કાય'કરે 
તથા વિવિધ મ'ડળાના પ્રેતિતિધિઓની એક સભા તા, ૧૫-૯-૬૩ના રે।જ 
ખે્‌।લાવવામાં આવી. આ પ્રસગે આ સભાને આજથી જ સ્વાગત 
સમિતિના રૂપમાં ફેરવી નતાખતે! ઠરાવ થી ગુલાખદાસ ખ્રેાકરે મૂકયો, જેને 
અ મ'જૂરી મળી. ત્યાર ખાદ શ્રી રતિલાલ જાણીએ ખોલતાં 
જણાવ્યું કે, “ આ સંસ્થાએ આજસુધીમાં જે બે સ'મેલને વોજ્યાં છે, જેના 
આપણે બધા સાક્ષીએ છીએ, તે કુંખઈ તે! શું પરતુ પા 
અન્ેડે છે. આવી સસ્થા ન્યારે આવું ખીજુ મહાન કાર્ય હાથ ધરતી 
હોય, કે જે આપણા માટે, વિલેપાર્લે માટે એક ગોર્વરૂપ હોય, ત્યારે 
વિલેપારલેના એક નાગરિક તરીકે એમાં સહાયરૂપ બનવાની આપણા 
સોની ફરજ છે.” શ્રી તાણાવટીના આ પ્રવચન ખાદ સ્વાગત-સમિતિની 
કાર્યવાહક સમિતિના હોદ્દેદારોની ચૂ'ટણી સર્વાતુમૃતે કરવામાં આવી, 
( હોદ્દેદારોની સ'પૃણું ચાદી પાછળ આપવામાં આવી છે.) 


સ્વાગત-સમિતિના સભ્યો તોંધવા માટે વિલેપાર્લે સહિત મુંખપમાં 

જન્મભૂમિ કાર્યાલય, કવિલોક, તથા એન. એમ, ત્રિપાઠી (પ1) લિ. વગેરે 

મળી કુલ સાત કેન્દ્રો શરૂ કરી દેવામાં આવ્યાં, આ ઉપરાંત કેટલાયે મિત્રોએ 

સ્વાગત-સભ્યો નોંધી આપવામાં જે સહૃદયી સહકાર આપ્યો હતે! તેની 

તાંધ લેતાં અમે આનંદ અતુભવીએ છીએ. સ્વાંગત-સભ્ય ખની સહાયરૂપ 

પા મળેલા ઉત્સાહનાં ખરેખરાં દર્શન તો ત્યારે જ થયાં, કે 
ક. જ્‌ 
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તા. ૨૬મી ડિસેમ્બરે સ્વાગત-સમિતિએ સ્વાગત-સભ્યોની નોંધણી ખંધ 
કરી ઠૅર્ઠેરે પથરાચેલી ચો'પપડીઓ પાછી સ'ગાવી ત્યારે ન્નણુવા મળ્યું કે 
સ્વાગત-સભ્યો। નોંધી સ્વાગત-સમિતિએ પરિષદના ઇતિહાસમાં એક વિક્રમ 
નોંધાવ્યો છે. ર 


ડેલિગેટે : 


વિલેપારલેના સ'મેલનમાં સુંબઈ, ગુજરાત, મહારાષ્ટ્ર તથા ભારતના 
ખૂણે્‌ખૂણામાંથી પધારેલા ડેલિગેટાોની સ“ખ્યાએ પણુ આવો જ એક વિક્રમ 
નોંધાવ્યો હેતો. ડેલિગેટાની કુલ સખ્યા પછપની - હતી. 


વિભાગીય પ્રસુખો!ની ચૂ'ટષ્ણી : 


વિલેપાર્લેના સ'મેલન પ્રસ'ગે પરિષદની મષ્યસ્થ સમિતિએ સૂચવેલા 
સાહિત્ય, કલા, પત્રકારિત્વ, વિત્તાન અને પ તિહાસ-ષપુરાતત્ત્ત એંમ કુલ 
પાંચ વિભાગોના ગ્રસુખોની ચૂ'ટણી કરવા સ્વાગત-સમિતિની કાયવાહેક 
સમિતિની એક સભા સોમવાર તા. ૨ર૩-૯-'૬૩ના રેજ ખોલાવવામાં 
આવી હતી. આ સભાએ શ્રી મનસુખલાલ ઝવેરી (સાહિત્ય-વિભાગ), શ્રી 
જ્યશ'કર ભોજક “સુંદરી' (કલા-વિભાગ), શ્રી મોહનલાલ સહેતા “સોપાન 
( પત્રકારિત્વ-વિભાગ ), ડો. નરસિંહ મૂ. શાહ ( વિજ્ઞાન-વિભાગ ) તથા 
૩, હરિપ્રસાદ શાસ્ત્રી(ઇતિહાસ-પુરાતત્ત-વિભાગ)ની વિભાગીય ગ્રસુખોા 
તરીકેની ચૂ'ટણી સર્વાનુમતે કરી હતી. 
ભ'ડેપ્ળ-સમાતિ : 

કરાઈ પણુ સ'મેલન જેના ઉપર્‌ આધાર રાખો શકે તે વસ્તુ ભ'ડોળ 
ગણાય. આ સપશિતિના ગ્રસુખ શ્રી રતિલાલ નાણાવટી તથા સ'ચેો।જક 
શ્રી કાન્તાખહેન શાહે તેમની સમિતિતા અન્ય સભ્યોના ખ'તભર્યા સહકારથી 
જૂક્ત ગણુત્રીના દિવસે।માં જ સારુ' એવું ભ'ડોળ ઊભુ કરી દીધું. આ ઉપરાંત 
સ'મેલન પ્રસગે એક સુવેનીર પ્રગટ કરી એમાં ન્નહેરાતો દ્દારા પણુ આ 
ભ'ડાળમાં સાર્‌ એવે! ઉમેરે કર્યો. આ સાંમિતિના કાર્યની કદર કરતાં 
સ્વાગત-સામિતિ આનંદ અતુભવે છે. 


પચાર અને પ્રકાશન સામત : 


શ્રોતાઓ તો સ'મેલનના ગ્રાણુરૂપ છે. સામાન્ય જ્નતાને સ'મેલના- 
ભિસુખ કરવા આ સમિતિ કે જેતા ગ્રસુખપદે જન્મભૂમિના ત-ત્રી 


લઈ 
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“શ્રી ર્વિભાઈ મહેતા અને સ'ચોાજક તરીકે શ્રી રતુભાઈ દેસાઈ હતા, તેમણે 
તેમનાં સાધનોને છુદ્દો દોર મૂઝી દીધો. આ સગિતિના અન્ય સભ્યો તરીક 
સર્વશ્રી જિતુભાઈ મહેતા, શકુન્ત રાવળ તથા રૃષ્ણુવીર દીક્ષિતતી કામ- 
ગીરીને પણુ યાદ ડર્યા સિવાય રહેવાય એમ નથી. એમાંયે એકે હન્નરા 
જેવા અને પોતે જ એક સસ્થા જેવા શ્રી રતુભાઈ દેસાધની કાર્યદક્ષતા 
“ખાસ નોંધપાત્ર છે. 


ચાલાસાલ સંમતિ : 


પરિષદ પ્રસગે સુંબઈ પધારતા પ્રતિનિધિઓને માર્ગદર્શન આપવા 
અતે તેમની સુખસગવડ સાચવવા ચાલાચાલ સમિતિની રચતા કરવામાં 
આવી હતી. આ સમિતિના પ્રસુખ તરીકે શ્રી શાંતિલાલ ખોલે તથા 
સ'ચોજક તરીકે થ્રી વાડીલાલ મહેતા નિમાયા હતા. તેમની રાણબરી નીચે 
આ સમિતિતા અન્ય સભ્યોએ સુદર કામગીરી ખનજવી હતી તેતી તોંધ 
લેતાં આન'દ થાય છે. પશ્ચિમ તથા મપ્ય રેલવેના સત્તાવાળાઓએ પણુ 
આ સજશિતિને જે ખાસ વ્યવસ્થા કરી આપી સહકાર આપ્યો હતે 
તે ખદ્લ સ્વાગત-સમિતિ આ બ'તે રેલવેએના અધિકારીઓનો આભાર 
માને છે. 


સ'ડપ, નિવાસ તથા સરભરપ સામિત્તિ : 


આ સમિતિએ કરવાનું કાર્ય અત્ય'ત ભહત્ત્વતું હતું. પણુ તે કાર્ય 
માટે નિષ્ણાત વ્યક્તિઓએ પોતાની સેવા આપી તેથી એ કામ દીપી 
“નીકળ્યું. આ સમિતિના પ્રમુખ હતા વિલેપાર્લેના ન્નણીતા કાય કર 
શ્રી ધતજભાઈ મહેતા અને સ'ચાજક હતાં થ્રી કાન્તાબહેન શાહ. શ્રી ધતજી- 
'ભાધની કુશળ દોરવણી નીચે આ સમિતિએ કરેલું કાર્ય પરિષદ ગ્રસગે 
પ્રતિનિધિએ દ્દારા પણુ ખૂખ જ પ્રશ'સા પામ્યું હતું તેની તાંધ લેતાં હષ 
અતુભવાય છે. 


સગેલન-સ્થળ : 


શેઠશ્રી જરજી વલ્લભદાસના સાધનાશ્રમના મેદાનમાં સ'મેલન માટે 
ત્રણુ હન્નર્‌ પ્રેક્ષકા આસાનીથી ખેસી શકે એવો વિશાળ મ'ડપ ઊભે! 
કરવામાં,.આવ્યો હતો. આ મડપને “ ગોવર્ધનરામ સભાગૃહ ” નામ 
આપવામાં આવ્યું હતું. મ'ડપતે એક છેડે કોઈ પણુ ખૂણેથી સપણ જેઈ 
શકાય એવો સેરા મ'ચ ઊભે કરવામાં આવ્યો હતો: મ'ડપમાં જવા 
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ખે સુદર ગ્રવેશદ્દારો “ વીર્‌ નર્મદ પ્રવેરાદ્દાર ' અને ખીજુ' “ ભક્ત- 
નરાસિ'હ પ્રવેશદ્દાર્‌ ' ઊભાં કરવામાં આવ્યાં હતાં. 


તિવાકશ : 

ખણારથી આવેલા ડૅલિગેટો માટે ઉતારાની વ્યવસ્થા અનેની 
શ્રી ચ'દુલાલ નાણાવટી કન્યાવિનય મ'દિર્‌ તથા શ્રી ભગિની સેવામ'દિર 
કુમારિકા સ્ત્રીમ'ડળમાં કરવામાં આવી ઢતી. ડિસેમ્બરના દ્વિસોને 
"ખ્યાલમાં રાખી ડેલિગેટોને ઉતારાએ!માં ગાદલાં આપવા સુધીનો! શકય 
પ્રખ'ધ આ સમિતિ તરક્થી કરવામાં આવ્યો હતો. % 


શરભર્‌ા : 

શ્રી ચ'દુલાલ નાણાવટી કન્યા વિનય મ'દિરના આગળના ચોગાનમાં 
એક વિશાળ ભેોજનમ'ડપ તથા રસોડું' ઊભાં કરવામાં આવ્યાં હતાં. 
એક સાથે છસો! માણુસોની ભોજતવ્યવસ્થા આ મસ'ડપમાં રાખવામાં 


આવી હતી. 


સુરોપ્લભન-સામતિ : 

વિલેપારલે સાહિત્યસભાએ અગાઉ ન્યારે ખે નાનાં સ'મેલને ચોજ્યાં 
ત્યારે મ'ચતે કલાત્મક રીતે રાણુગારવામાં જેમનો સહેદયી સહકાર મળ્યે 
હેતો એ જ કલાકાર શ્રી પંશ્વરભાઈ દેસાઈ આ સમિતિના પ્રસુખ તથા 
શ્રી જ્યોત્સના મહેતા સ'ચોજફક હતાં. ખ'ને પ્રવેશદ્દારેતું આચોજન, પુસ્તક- 
દર્શન, ગોવર્ધનરામ સભાઝહ, મ'ચસુશેભન તથા મ'ડપની બહાર 
સરસ્વતીની જે કલામય મૂર્તિની સ્થાપના કરવામાં આવી હતી, આ સર્જ 
પાછળ શ્રી પશ્વિરભાઈની- કલાનાં દર્શન થતાં હતાં. તેમની સમિતિના 
ઉત્સાહી, સાથીદારેામાં સવ*શ્રી પન્દ્રદેત આચાર્ય, બ'સીભાઈ વર્મા “ચકોર,” 
સત્યેન્દ્ર ડે તથા અન્ય ઉત્સાહી ભાઈબહેનો હતાં. તેમની સુ'દર્‌ કામગીરીએ' 
આ પરિષદના સ'મેલનને વિશિણ શોભા અપી" હતી એતો અહી' આભાર- 
પૂવ'ક ઉલ્લેખ કરીએ છીએ. ર 


સુસ્તકપ્રદશઈન-સમિતિ. : 


સંમેલનના સ્થળે મ'ડપનીઃ ખહાર અને ખને પ્રવેશદ્દાર્‌ વચ્ચેની- 
વિશાળ જગ્યામાં સ્વાત'“ત્રયપ્રાપ્તિ પછી ગુજરાતી ભાષામાં. પ્રગટ થસ્મેલ. 
ગ્રુકારાતોનું, એક- ગ્રદ્શન્ન યોજવામાં; આવ્યું; હતું; શ્રી. મનહરલાલ. વોરાના . 
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“પ્રમુખપદે તથા શ્રી લક્ષ્મીનારાયણુ પ'ડયાના સંથે।1જકપદે નિમાયેલ આ 
સમિતિએ -સુ'બઈના સરવે" ઝુજરાતી .પુસ્તકપ્રકાશકોના સહકારથી આ 
ગ્રદશત થોજ્યું હતુ'. સુ'બઈ બહારના પ્રકાશકેનો પણુ આ પ્રદર્ાનને 
સાથ મળ્યો હતો. આ પ્રદ્શને સારુ' એવું આકર્ષણુ જમાવ્યુ* હતુ. 
-સતોારજન-સામિતિ : 
સંમેલન પ્રસ'ગે' પધારેલા પ્રતિનિધિઓ, સ્વાગત-સભ્યો તેમ જ અન્ય 
આમ'ત્રિતો માટે શનિવાર તા. ૨૮મી ડિસેમ્બરે રાત્રે સુ'બધઈતી ન્નણીતી 
સસ્થા ર'ગભૂમિ તરફથી શ્રી મતુભાઈ પ'ચોળી-દર્શક 'તી જાણીતી 
નવલકથા “ઝેર તો પીધાં જાણી જાણી ઉપરથી શ્રી ઉપેન્દ્ર ત્રિવેદીએ 
એ જ નામે રૂપાંતર કરેલું ત્રિઅ”કી નાટક રજૂ કરવામાં આવ્યું હતુ. બીજે 
દિવસે રવિવાર તા. ર્થમીએ રાત્રે કવિસ'મેલન તથા વાર્તા-તવલકથા- 
કારે-લેખદ્દોનો કાર્યક્રમ રાખવામાં આનો હતે. સ'મેલનના છેલ્લા દિવસે 
અ'તિમ ખેઠક પછી શ્રી જય'તી પટેલે જાણીતી નવલકથા “ ભદ્ર'ભદ્ઠ ' ઉપરથી 
તેમણે રચેલી એકપાત્રી નાટિકા રજૂ કરી હતી. તે દિવસે રાત્રે કુ. પ્રેરણા 
ડિલ્લાવાળા તરફથી “ ભરતનાટયમ્‌_'ના નૃત્યપ્રયોગો થયા બાદ શ્રી યોગેન્દ્ર 
દેસાઈની કલાભવન સસ્થા તરક્થી થ્રી અવિનાશ વ્યાસલિખિત 
નૃત્યનાટિકા “પરિવર્તન? રજૂ કરવામાં આવી હતી. પરિષદ પ્રસગે 
આવા સુ'દર્‌ મનેર'જન કાર્યકમો! ચોજવાતો યશ આ સમિતિના પ્રસુખ 
શ્રી અમૃતલાલ યાગ્તિક, સ'ચોજક શ્રી ન્ત્તિભાઈ મહેતા તથા તેમની 
સમિતિનાં અન્ય ભાઈબહેતોાને ધટે છે. 


 “કવય'સેવક-સશ્િતિ ': 

સ'મેલનના ત્રણે દિવસો દરમિયાન સ'મેલનસ્થળે મ'ડપમાં-અ'દર 
“તયા બહાર, પુસ્તકપ્રદર્શ્નમાં તથા ખંને ઉતારાએ ઉપર શિસ્ત અતે 
વિનયી વર્તનની ૭૫ મૂકી જનાર સ્વય'સેવક ભાઇઈબહેનેના ઉલ્લેખ વિના 
તે આ હેવાલ અધરો જ લેખાય. શ્રી ભગવાનદાસ શાહના પ્રસુખપદે તથા 
શ્રી શકુ'તલાબહેન શેઠના સ'યોાજકપદે નિમાચેલ આ ઉપ-સમિતિએ 
શ્રી ભાતુભાઈ ધડિયાળી, શ્રી દાસજભાઈ શાહ તથા શ્રી ઉત્તમભાઈ શાહના 
સણકારથી સ્વય'સેવકરોની જે સુંદર્‌ વ્યવસ્થા કરી હતી તે પ્રશ'સનીય છતી. 
શ્રી ભગિની સેવામ'દિર કુમારિકા સ્ત્રીમ'ડળ સંચાલિત પી. ટી. સી. 
વર્ગની ખહેતો, વિલેપાર્લે જૈન યુવક મ'ડળના ભાઈ એ તેમ જ અન્ય 
ભાઈખહેનતોએ આ ગ્રસ'ગે સ્વય'સેવક તરીકે જેડાઈને સેવાએ આપી હતી. 


૨૨ 
સ ચવ્યવસ્થા : 


શ્રી ઈશ્વરભાઈ . દેસાઈના માગ'દર્શન નીચે સ'મેલનના ત્રણે દ્વિસેઇ 
દરમિયાન આ સમિતિએ મ'ચની તમામ વ્યવસ્થા સ'ભાળી હતી. 
ગુજરાત-દૃશષ'ન હે 

સ'મેલન પ્રસ'ગે સુશેભને! માટેની કેટલીક સામમ્રીએની મદદ ગુજર્‌ાત 
રાજ્યના માહિતીખાતા તરક્થી સ્વાગત-સમિતિને મળી હતી. પર'તુ એ 
સાથૅ સ'મેલનના દિવસે। દરમિયાન અત્રેની “ સરલ! સજન? શાળામાં 
ગુજરાત સરકારના માહિતીખાતા તરક્થી “ગુજરાત-દર્શન પ્રદર્શન ” 
ચોજવામાં આવ્યું હેતું. આ પ્રદર્શનમાં રજૂ થયેલાં ગુજરાતનાં એતિહાસીક 
સ્થળો તેમ જ વિવિધ પહેર્વેશાોનાં ચિત્રો, ગુજરાતનાં સ્થાપત્યો, શિલ્પો, 
સ'તો તેમ જ સાહિત્યકારોનાં ચિત્રો વગેરેએ લેકેામાં સારુ' એવું આક્ષણુ 
જગાડે હતુ** આ સહકાર બદલ સ્વાગત-સમિતિ ગુજરાત સરકારના 
માહિતી'ખાતાનો આભારપૂર્વક ત્રડણુસ્વીકાર કરે છે. સાથે ગુજરાતઃ 
સરકારના માહિતી'ખાતાના શ્રી રસિકભાઈ વર્માના ઉલ્લેખ પણુ એટલે 
જ જરૂરી ખની રહે છે. સ્વાગત-સમિતિના પોતે પણુ એક સભ્ય હોય એ 
રીતે અમારી સાથે ભળી જઈ તેમણે ને ઉત્સાહભર્યોં સહકાર અમને 
આપ્યો તે અભિન'દનીય છે. 
સ્તેહસ'મેલને! : 

ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના ૨૨મા સ'મેલનના અપ્યહ્ન તથા પ્રતિ- 
નિધિએના સત્કાર્‌ાથે? ભારતીય વિદ્યાભવનના પ્રસુખ ડૉ. શ્રી કનૈયાલાલ 
માણેકલાલ સુનશી તથા ભવનની કાર્યવાહક સમિતિ તરફથી વરસોવા રેોડઃ 
અ'ધેરી ખાતે આવેલ “ભવન્સ કેમ્પસ' ખાતે શનિવાર તા ૨૮મી ડિસેમ્બર 
૧૪૬૩ની સાંજે છ વાગ્યે એક સ્તેહસ'મેલન ચોજવામાં આવ્યું હતુ. 


આવું જ એક ખીજુ' સ્તેહસ'મેલન શ્રી વિલેપારલે કેળવણી મ'ડળના 
પ્રમુખ થ્રી ખુશાલ ખે'ગાર્‌ શાહ અને કાર્ય/વાહેક સમિતિના સભ્યે! તરફથી 
“અમત્રેની મીડીખઆાઈ કોલેજના મકાનમાં તા. રહમી ડિસેમ્બર ૧૯૬૩ની સાંજે ૭ 
વાગ્યે ચોજવામાં આવ્યું હતુ. 
ઉદ્ધાટન : 


સ્વાગત-સમિતિએ કેન્દ્ર સરકારના શિક્ષણુસચિવ માનનીય શ્રી એમ. 
સી. યાગલાને આ સ'સેલનનું ઉદ્ધાટન કરવા પધારવાતું નિમ'ત્રણ- 


કજ 
જ 


૨૨ 


મોકલ્યું હતુ'' પોતાનાં અનેકવિધ રે।કાણામાંથી સમય કાઢીને ખાસ આ 
પ્રસંગ માટે જ છેક દિલ્હીથી અત્રે પધારીને માનતીય શ્રી ચાગલાએ 
સ'મેલનતું ઉદ્ધાટત કયુ” તે બદલ સ્વાગત-સમિતિ તેમતો હદયપૂર્વઃક 
આભાર માને છે. 


ઉપમસ હાર : 


સ'મેલન માટે સાધતાશ્રમની વિશ્વાળ જગ્યા વાપરવા દેવા બદલ 
શૈઠંશ્રી પ્રતાપસિંહ શરજી વલ્લભદાસ અતે તેમતાં કુટુંબીજતોનો અમે આ 
તકે આભાર્‌ માનીએ છીએ. 


એવી જ રીતે પરિષદના પ્રતિનિધિઓના ઉતાર્‌ા માટે પોતાની સંસ્થાનાં 
મકાનોનો ઉપયોગ કરવા દેવા ખદલ શ્રી ચ'દુલાલ નાણાવટી કન્યા વિનય 
મદિર તથા ભગિની સેવામ'દિર્‌ કુમારિકા સ્રીમ'ડળના સ'ચાલક્રોનો પણ 
અમે આભાર્‌ માનીએ' છીએ. 


પરપ્રાંતીય સાહિત્યકારો સાથે ગોકીના કાયકમમાં ભાગ લેવા ખદલ 
સર્વશ્રી અનંત કાણેકર, ગ'ગાધર ગાડગીલ, ડૉ. ધર્મવીર ભારતી, મોહત 
રાકેશ, યશવ'ત શુકલ તથા જયત પાઠંકતા તથા આ કાર્ય ક્રમતું સકળ 
સગચાલન કરવા ખદલ શ્રી ઉમાશ'કર જેશીના અમે અત્ય'ત આભારી છીએ. 


સ'મેલનના ત્રણે દિવસે! દરમિયાન કાર્ય કભની શરૂઆતમાં સુમધુર સ્વરે 
સરસ્વતી સ્તવન ગાનાર શ્રીમતી અ'જની ભૂખણુદાસને પણુ કેમ ભૂલી શકાય $ 
આ સહકાર ખદલ એમતેો તથા કાયક્રમતા અ'તિમ દિવસે '“ભરતતાવ્યમ'ના 
સુંદર નૃત્યપ્રયોગો માટે ઝુ. પ્રેરણા કિલ્લાવાળાતો તથા ' ભદ્રભદ્' ની 
એકપાત્રી નાટિકા માટે શ્રી જય'તી પટેલનો અમે આભાર માનીએ છીએ. 


આ સાથે શાસ્ત્રીય સ'ગીતના ન્નણીતા ગુજરાતી કલાકાર શ્રી યત્દ્ર- 
રેખર્‌ પ'ડયાનો ઉલ્લેખ પણુ એટલે જ અગત્યનો છે. વિલેપારલે સાહિત્ય- 
સભાનાં બ'ને સ'મેલનોમાં તો એમણે ' વ'દેમાતરમ્‌' ગાવા માટે સહકાર 
આપ્યો હતો જ. પર'તુ આ સ'મેલનમાં પણુ છેક વરલીથી અત્રે પધારી 
પોતાના ખષુલ'દ ૭તાં મધુર્‌ અસરકારક અવાજથી “વ'માતરમ્‌' ગીતને 
પોતાની અતોખી રૈલીએ ગાઈ વાતાવરણને જે રીતે ભરી દીધુ હતું તેની 
યાદગીરી તો હછી આજેય ધણાને દેયે કાયમ છે. આ માટે થી ચન્દ્રશેખર 
પડયથાનો પણુ અમે આભાર્‌ માનીએ છીએ. 


ર૪ 


આ ઉપરાંત કેટલાએ પરિચિત તચા” અપરિચિત મિત્રાએ આ 
સંમેલનની સફળતા પાછળ ભાગ ભજવ્યો! છે કિ અમારી જાણુબહાર નથી. 
આ હેવાલમાં જે જે કાર્”કરેનાં નામોનો નિર્દેશ કરવામાં આવ્યો છે, 
એથી રખે કોઈ એમ સાને કે આ સફળતામાં એમનો હિસ્સો કે સ્થાત 
નથી. આભારદર્શાન માટે વ્યક્તિગત નામોને ઉલ્લેખ કરવા જતાં ખાસ્સાં 
ચારપાંચ ખાતાંએા ભરાય એમ છે, અને તાયે સોનો ઉલ્લેખ કદાચ શકય 
ન પણુ બતે એટલી મોટી એ સ“ખ્યા છે. આ માટે વ્યક્તિગત નામોનો 
મોહ જતે! કરીને સૌ પ્રત્યક્ષ તેમ જ પરે।ક્ષ રીતે સહાયરૂપ થનાર મિત્રોનો 
તેમના સહકાર બદલ આભાર માની વિર્મીએ. છીએ. અસ્તુ. 
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૩૨ 


ઉષપસશસિતિએ 
ભ'ડાળ સમિતિ 
થ્રી રતિલાલ નાણાવટી--્રમુ'ખ શ્રી કાન્તાખહેત શાહ-સંયો।જક 
સભ્યે 
શ્રી સુ'દરજ% ખેટાઈ શ્રી ચત્રભુજ નરસી શ્રી અમૃતલાલ કા. દોશી 
»» મણિલાલ સુ'દરજી ક», કરસનદાસ માણેક ,, માકન્ડેરાય મહેતા 
કાપડીઆ ,, ખુશાલ ખેગાર »» મણિખહેન નાણાવટી 
મ'ડપ, નિવાસ તથા સરભર્‌ા સમિતિ 
શ્રી ધનજીભાઈ મહેતા-પ્રસુખ શ્રી કાન્તાખહેન શાહ-સ'યોજક 
સભ્યો 
શ્રી ખુશાલ ખે'ગાર શ્રી હાક્રેમરાય ખન્ના શ્રી શ્વેતલતા મહેતા 
,, અંતુભાઈ સોપારીવાળા ,, વસ'તરાય ,» નિર'જનતા કિલ્લાવાળા 
,» મગળદ્ટાસ પટેલ નું જગુભાઈ રાણ »» મધુરી ખ્રોકર્‌ 
,, ચ%્કાન્ત સ'ધવી ,, મણિબહેન નાણાવટી ,, ધૈર્યબાળા વોરા - 
અમૃતલાલ યાસિક ક», શકુન્તલાખહેન શેઠ »,, કમળાખહેન જ. મહેતા 


27 


રવિભાઈ મહેતા . ક, સરલાખહેન નાણાવટી 
દ. વાડીલાલ કામદાર ,, સુક્તાબહેન મહેતા 
પ્રચાર્‌ અતે પ્રકાશત' સમિતિ 


22 


77 


થ્રી રવિભાઈ મહેતા-પ્રમુખ શ્રી રતુભાઈ દેસાઈ-સ'ચોાજક 
સભ્યો ા 
શ્રી શકુન્ત રાવળ શ્રી કૃષ્ણુવીર્‌ દીક્ષિત શ્રી જીતુભાઈ મહેતા 
,, ત્રબકભાઈ મહેતા ,, સું'દરછી ખેટાઈ »» વીરચ'દ શેઠ 
,» મૂળરા'કર્‌ દ્વદી #»» અમૃતલાલ યાન્તિક 
સતે।૨જન સમિતિ 
શ્રી અમૃતલાલ યાસિક-પ્રસુખ શ્રી જિતુભાઈ પ્ર. મહેતા-સંયોજકઃ 
સભ્યે 
શ્રી નીતુ મઝુમદાર શ્રી વિજય ભટ્ટ શ્રી છુરેન્દ્ર દેસાઈ 
#» કોસુદી સુનશી »» વીણા મહેતા »» હિમાંશુ વોરા 
» વિષ્ણુભાઈ વ્યાસ »,, ગોતમ ન્નેશી ,, સીતા પુરોહિત 


,»» અસર, જરીવાલા »» વનજીભાઈ મહેતા ,, પ્રદીપ મહેતા 
ડો. આર.કે. શાહ ,, શકુન્ત, રાવળ »» સુમન. ક'. મહેતા 


77 


/ ૩૩# 


*ન્‍ મુરાલન “સશિતિઃ 
શ્રી“ઈશિરભોઇઈ' દેસાઈ-પ્રસમુખખ શ્રીન્યેત્તી ' મહેતાસ'યે1જક 
સભ્યો 
શ્રી ઇન્રદેવ આચાર્ય શ્રીભમોમજ ભાઈ 'ઓડિયેયા' શ્રી સુમિત્રા દેસાઈ 
» ફૉગ્તાબહેમ-કોઠારી” ,, ઊમિ લો દલાલ ,, કિશતભાંઈ મહેતા 
» લીલાબહેન શાહ »» વશે।મતી- નાણાવટી ,, મીનાક્ષી લોકર 
» સંત્યૈન્દ્ર ડે . » વાસુદેવ રાવળ ,, ત્રભા દેસાઈ 


# બંસીલાલ વર્મા (ચકર) ,, રસ્મિભોઈ દીવાન 
722 મૂળજીભાઈ પટેલ” જુ કિર્ણુ "દેસાઈ રી 


સશવ્યવસ્થા 
શ્રી ઈલરભાઈ દેસાઈ શ્રી પ્રમથેશ ભહેતા શ્રી સુમત ક'. મહેતા 
# વાડીલાલ મહેતા ,; જેમિતી ચિનાઈ ,) હંસા શાહ 
ડૉ. આર. કે. શાહ ,» દીપક મકવાણા » હેમન્ત એઝા 
કાર્યવાહક મતી 
શ્રી જશવ'ત સુજપરા 
યાતાયાત સસિતિ 


શ્રી શાંતિલાલ ખોલે-પ્રસુખ શ્રી રમણિકલાલ દેસાઈ-સંયો।.જક 
સભ્યે 

થ્રી જગુભાઈ શાહુ શ્રી વાડીલાલ કા. મહેતા શ્રી તરભેરામ ઠક્કર 

2» નટવર ધોડી ,) રતિલાલ સ્રતવાળા 


#» મંગળદાસ ખી, દેસાઈ ,, પ્રફુલ્લ શાહુ 


સ્વય'સેવક સમિતિ 
થી ભગવાનદાસ શાહ-પ્રસુખ થ્રી શકુન્તલાખહેન શેઠ-સંયો।જક 


સભ્યો 
શ્રી ભાનુભાઈ ધડિયાળી શ્રી પદ્યાખહેત ટાણુકિયા શ્રી હેસઝુખખહેન નાણાવટી 
» ઉત્તમચ'દ શાહ ,, વસંતબહેન દોશી ,, વિમળાખહેન મહેતા 
» દામજીભાઈ શાહુ ,, ચ'દ્રાવતીખહેત દોશી ,, નરેન્દ્ર ભટ્ટ 
હે. ૩ 


૩૪ 


ય 


થ્રી ઇશ્વરલાલ મહેતા શ્રી શારદાખહેન મણિયાર શ્રી ચન્દ્રકાન્ત મહેતા 
,, કો[ફિલાખહેન ઝવેરી ,, પ્રભાખહેન મણિયાર » ત્રેતાપભાઈ વાસા 
,» મોહુનભાળ દેસાઈ ,, ધનલદ્દમીબહેન ગોરાડેયા ' 


પુસ્તક-પ્રદર્શન સશસિતિ 


શ્રી મનહરલાલ વૉોરા-પ્રમુખ “ શ્રી લક્ષ્મીનારાયણુ પ'ડેયા-સ'ચો।જક 
સભ્યો -- 
શ્રી ભગતભાઈ શેઠ શ્રી રતુભાઈ દેસાઈ 
,, શિવજીભાઈ આરાર્‌ ,, ઈશ્વરભાઈ દેસાઈ 


“અપોરે 


પરિશિષ-૨: 
કાર્યક્રમ 
શનિવાર્‌ તા. ૨૮-૬૨-૧3૯$૩ 


૩-૩૦ સરલા સર્જન, દશરથલાલ ન્નૈપી રોડ, વિલેપાર્લે(પશ્ચિમ)માંથી 


મપ્યસ્થ સમિતિના સભ્યોનું સરધસ ગ્રેસ્ુખશ્રીને પરિષદ્તા મ'ડપ 
સુધી લઈ જશે. 


૪-૦૦ સરસ્વતી સ્તવન : શ્રી અંજની ભૂખણુવાળા. . 


સંદેશા વાચન : શ્રી જગદીશ કિલ્લાવાળા સં. મત્રી : 'સ્વાગત-સમિતિ 
આવકાર તથા સ્વાગત : શ્રી ગોકુળભાઈ ભટ્ટ 

' પુષ્પહાર અર્પણુઃ શ્રી કાન્તાબહેત શાહ 

 સ્વાગત-સમિતિતા ગ્રમુખતું ભાષણ : શ્રી ગુલાબદાસ ખ્ો!કર 
માનનીય શ્રી ચાગલાતે ઉદ્ધાટન કરવા માટેતી વિન'તી : 
થ્રી ડ્નેયાલાલ મુનશી 


માનનીય શ્રી ચાગલાતું ઉઠ્ધાટન-વ્યાખ્યાન 


સાંજે 


પરિષદ-પ્રસુખતે પ્રસુખપદ સ્વીકારવા વિન'તી 
શ્રી ગગનવિહારી મહેતા : શ્રી ઉમાશ'કર જેશી 
પ રામમ્રસાદ બ્‌હ્ષી ક ક દવે 
,, હૈ।. ભોગીલાલ સાંડેસરા 
ક ધ થતા પ્રમુખ શ્રી વિષ્ણુપ્રસાદ, ત્રિવેદીનું વાપ્યોન 
સાહિત્ય પરિષદના મ'ત્રીનો અહેવાલ : શ્રી 'યશવ'ત શુકલ 
પરિષદના ત્રસુખખ શ્રી રસિકલાલ છે.. પરીખતું વ્યાખ્યાન 
આભારવિધિ : શ્રી રતિલાલ નાણાવટી 
વ દેમાતરમ્‌ * શ્રી ચદ્રશેખર્‌ પુશ્યા :- 


૪-૦૦ ભારતીય રા તર્કથી પ્રતિનિધિઓને ભવતતા વરસેવા 


રાત્રે 


કેમ્પસમાં 'એટહોમ' 


ટૈ-૦૦ મનેર'જન ડારે કેમ ર 


- થી મતુભાઈ પ'ચોળી “દશક? લિખિત 


“ઝેર તાં ધીધાં નયી નગી '--૨રગભૂમિ દ્રારા પ્રસ્તુત 


૬ 


"ખે ઝે 


રવિવાર તા. ર્ટ-૨૨-૬૩ 
સવારે ન 
૯-૦૦ સ્તવન : શ્રી અંજની ભૂખણવાળા . . 
વિભાગીય-પ્રસુખાોનો પરિચયેૅ તથા તેમનાં વ્યાખ્યાન 


સાહિત્ય-વિભાગ : - પરિચય : શ્રી સુ'દરજી ખેટાઈ 
મસુખ શ્રી મસતસુખલાલ ઝવેરીનું ભાષણુ 
' - કલા-વિભાગ : અશરિચિયઃ શ્રી યશવ'ત શુક્લ _ 
ી પ્રમુખ શ્રી જ્યશ'કર ભોજક 
“સુ'દરી'તું ભ્ાષણુ 


ઇતિહાસ-પુરાતત્ત્ત-વિભાગ : પરિચય : ડ1: ભોગીલાલ સાંડેસર! 
પ્રેસુખ ડો: હરિપ્રસાદ શાસ્ત્રીનું પ્રવચન 


પત્રકારિત્વ-વિભાગ : પરિચય : શ્રી અમૃતલાલ યાસિક 
મસમુખ શ્રી મેોહનલાલ મહેતા 


“સોપાન'નું ભાષણ _ 


વિજ્ઞાન-વિભાગ 2 પરિચય : શ્રી કે. કા. શાસ્રી 
પ્રમુખ શ્રી ડૉ: નરસિ'હ મૂ. શાહતું ભ્ાષાગ 
ખષેારે કેન હૂ 


૩-૩૦ નિખંધવાચન 
૪-૦૦ પરપ્રાંતીય સાહિત્યકારો સાથે ગોષ્ટિ 
વિષય : અર્વાચીન સાહિત્ય 
મરાઠી સાહિત્ય ન 
કવિતા અને વિવેચત : શ્રી અન'ત કાણેકર 
નવલકથા, નવલિકા તથા નાટક : શ્રી ગ'ગાધર ગાડગીલ- 
વ'દેમાતરમ્‌ : શ્રી ચદ્રશેખર પડયા 
હિંરી સાહિત્ય : 
ઇવિતા અને વિવેચન : ડો. ધર્મવીર ભારતી 
નવલકથા, નવલિકા તથા નાટક : શ્રી મોહન રાકેશ . 
ગુજરાતી 'સાહિત્ય : જ 
કવિતા અને વિવેચન : ડો. જય'ત પાઠક 
નવલક્રથ્રા, નવલિકા, નાટક : શ્રી યશવ'ત ચૂકલ 
રાતે ક 
હ-૦૦ કવિસંમેલન તથા વાર્તા--નવલકથાકારે તથા લેખકને, કાર્યકમ 


ન 


૩ 
સેોભમવૉરે“તા “ઉંગ-૧૨-૬૩ 
સવારે 
-હૈ-૦૦ નિખંધવાચન 
ખપોરે 
૩-૦૦ નિખૅંધવાચન 
૪-૦૦ અંતિમ સભા 

ઠરાવો, ચર્ચા, 'ભાવિ કાર્યક્રમ વિશે” 'વિર્ચરણા 
આભારવિધિ : સ્વાગત-સમિતિ તરકથી શ્રી શિંરીષં મહેતા 
સં. મ'ત્રી 3 સવાગત-સંમિતિ 
આંભારનો ઉત્તર : પરિવદ તરક્થી પશિધદં-મં'્રી : શ્રી પીતાંબર પટેલ 
શ્રી રમણુભાઈ તીલક'ઠમાં લખાણુામાંથી  ગૂ'થેલ 
" અભિનયાત્મેટ "તાટચતેો! એકપાત્રી અભિર્નધ : શ્રી “જથ'તી ટેલ 
વ' દેમાતરમ્‌? શ્રી ચદ્રશેખર્‌ પડયા 
રાત્રે - 
* ગ્હ-૦૦ ભરતનાટયમ્‌ : ઝુ, પ્રેરણા કિલ્લાવાળા 
પરિવતન--નૃત્યનાટિકા : શ્રી યોગેન્દ્ર દેસાઈ દ્વારા ગ્રસ્તુત 


શ્રી દ્લાલ વસત્ત 

»» દવે અ'બાલાલ,કેવ્રશ;કર 
,» ફદવે ગાયત્રીબહેન અ'ભાલાલ 
,» દવે જય'તમૃષ્ણુ :એચ. 

#» દવે તરુલતા . જે. 

»» દિક્ષીત- સુરેશ ,;સતુર્લાલ 
»» દેસાઈ. .ઝીણુવ'તર્‌ાય 

»» ધનસુખલાલ ધોળાભાઈ 
,) વરમશી; દેવચ-દ 

,,» વીરજલાલ વાડીલાલ 

,, વોળકિયા પન્દુબહેન 

9) તંરેન્દ્ર કાનજી 

,, નાણાવટી"નિશા 

» -તાણાવટ્ટી મણિભાઈ 

,» [નાણયાવટી મહેન્દ્ર 

,, નાણાવટી વર્ષા 

,, નાણાવટી હિરાબહેન 

,, નારણુદ્દાસ તુલસીદાસ 

,» પરીખ અચરતલાલ 

,, પરીખ એ. એલ. 

,, પરીખ ચૈતન્યખાળા 

,, પરીખ જ્ય તીલાલ 

,, પરીખ જે. કે. 

,, પરીખ સરજીબહેન_ 

,, પટવા કુસુદબણેન 

,; પટેલ .એમ. 

,, પટેલ ડોકિલા હરિભાઈ 
,, પટેલ ગ'ગાબહેન મોહનભાઈ 
,, પટેલ ઘેલુભાઈ [વલ્લભભાઈ 
,, પટેલ જયાબહેન એન. 

,, પટેલ ડાલાભાઈ 

પટેલ હાલાભાઈ .પુંક્નભાઈ 


૪૦ . 


શ્રી પટેલ 
»» પટેલ 


ડાહ્યાભાઈ ત્યે. 
નરસિ'હભાઈ.:સામાભાઈ 


,,; પટેલ પુસ્ષાતમ સી. 
29 પટેલ પુષ્પાખણહેન-1 ધેલુભાઇઈ 


શ્્કર 


કક 


કુ* પટેલ 


» પટેલ મ'દાખહેન,/ડાહ્યાભાઇ : 
, પટેલ મોહનભાઈ ખી. 


વિઘ્યુત- મોહતભાઈ 


શ્રી પટેલ સુનિતા મોહનભાઈ 
»; પટેલ હરિભાઈ. પુસ્ષોત્તમ 
»» પ'ચોલી ફકિરણુ 


»# પડેયથા 


#» પડયા 
7» પડેચા 
,» પડયા 
»» પડયા 
#» પષ્યા 
»» પડયા 


૩» “પં ડયા. 


»» પડ્યા 
»» પડ્યા 
કુ. પડેયા 
શ્રી પડયા 
»» પડ્યા 
,» પડ્યા 
»» પડયા 
»» પડ્યા 
»» પચ્યા 
»» પડયા 
» પડ્યા 
»» પડ્યા 
»» પડેયા 


,, પ'ડિત . 


કંચનલાલ ચૂતીલાલ 
કાંન્તબહેન 
કિરણુભાઈ 
ગુલાબરાય:ચ. 

ચ દુભાઈ 

જયાખહેન 


.જયાખહેન 


.જય-ત ક ચનલાલ 
દિનકરભાઈ 
નલિની જ. 
નિર્‌પા :ક'ચનલાલ 
પ્રલીણુભા1/ 
ખાળાખહેન :ક'ચનલાલ 
ભાવનાખહેન 
મજુલાબહેન 
માધવ 

યશસ્વી કઃ્યનલાલ 
લલિતભાપઈ 


વેણીભાઈ -ભૂરાભાઈ 


સાધનાખહેન 


“હેમન્તભાઈ 


પમેન્દ્ર 


શ્રી પ્રભુદાસ ધર્મથી 


77 


22 


727 


9$ 


22 


22 


“72 


727 


27 


22 


24 


72 


24 


727 


72 


પી. ૩પ્રભુદાસ-એત્ડ 
"પી.-ગ્રભુદાસ એન્ડ 


પાલ નવીનચૃદ્ર 'જ. 
પારેખ ર૨રૃજલાલઃ “પ્રભુદાસ 
પી. “પ્રભુદાસ એન્ડ. 


ઉન 
ફૂગના છી 


શ્ર 


ઉ% ઉપ” 
ડા ના 


ન ઉ. 


પી, પ્રભુદાસ એન્ડ 

પુરે!હિત સ્રમતિગહેન સતા 
ફેક્લિયા હિરાલાલ' ભગવાનજી 
ખદાણી ચદ્રકાન્ત 'તારાચ ૬ 
બક્ષી કિરે।રી રવીન્દ્ર 

બેટાઈ સુંદરજી 


“ભચેચ જ્યોત્સ્તાબહેત 


ખી. જે. 

ઝયશ ડર્‌ 

ભટ્ટ તરલિકાખહેન -ભાતુભાઈ 
ભટ્ટ ભાનુભાઇ “જે. 

ભૂપેન્દ્ર “છ, - 

ભાતુમતી જ્યાત'દ 
ભાતુમતી નાનાલાલ 
ભાયાણી હરિવલ્લભ 
ભોગીલાલ લટ્ટમીચ'દ 
મ'જુલાબાઈ કાનજી 
મર્ચન્ટ કે. :રી, 

મારુ અજતરાય 

મહેતા જયોતીન્દ્ર લલ્લુભાઈ 
મહેતા નગીનદાસ જે. 
મહેતા નોતમભાઈ 

મહેતા ગ્રભાકરભાઈ 

મહેતા મધુબહેન 

મહેતા મધુર્કા જ્યોતીન્દ્ર 
મહેતા માકડરાય બ. 


“૪૧ 


શ્રી 
22 


27 


મહેતા રસિકા બી. 
સહેતા વેકુ'&ઠભાઈ 'લલ્કુભાઈ 
મોદી ગોપાળદાસ 

મોદી ધીરુભાઈ 

મોદી વજુભાઈ 
સોહતભાઈ શ'કરભાઈ 
યાસ્તિક અમૃતલાલ 
રધુભાઈ પ્રેમઝભાઈ 
ર'જનબહેન જગદીરાચ%દ 
રજનીકાન્ત કાનજી 
રાવળ પરશુરામભાર્ઈ પ્રે, 
લક્ષ્મીબાઈ કાનજી 
લીલાવ'તી ભોગીલાલ 
લીલાવ'તી ર્ઘુભાઈ 
શુકલ આર. એમ. 
શુક્લ ચ'દુલાલ 'ખી. 
શુકલ ગ્રમોાદિતી સી, 
શુઠલ રમેશ સી. 

શુકલ વિપીન સી. 

રોઠ અષેણુ પ્રાણલાલ 
શેઠ મકુઝુદખેન એસ. 

શેઠ પ્રાણુલાલ માણેડલાલ 
રોઠં ભગત 

રેડ સુદ્શનાખહેન 

શેઠ સુતીતાબહેન 

સ પટ જવણુદાસ 

સ પટ લદ્ટમીબહેત 


સપટ સુધીર 
સંમટ છેમ'ત 
સરૈયા એતીબગહેન ગકાંત 


સરૈયા વિનય 
સટ્ટાવાળા ઉપાબફહેનત આન 


ટે. 
દ. 


શ્રી 


77 
22 
27 
25 
27 
22 
22 


227 


ડો. 


શ્રી 


72 
727 


તં 


૭૨ 


સુખોધ કાનજી ” કુ. વોરા યામિની ” 
શ્રેફ્‌ મતહરબહેનઃ ,, વૌરા હિમાંશુ 

ત્રિવેદી નર્મ દાબણેનત ૨. ,, વૉરા રમાલક્ષ્મી 

ત્રિવેદી પહાનાભ ર્‌. ,» વીસરેડિયા પીતામ્બરદાસ 
ત્રિવેદી પ્રેરણાબહેત- પી. ' કૅ. શાહ અંજુબહેન ચ'દુલાલ 
ત્રિવેદી ખાલંસુકુ'૬ ર. શ્રી શાહ ક'ચનબહેન ચ'દુલાલ. . 
ત્રિવેદી મહેન્દ્રભાઈ »» શાહ કાંતાંબહેન ચ'દુલાલ 
ન્રિવેદી 'મિનાક્ષીબહેન બ. ડો. શાહે કે. એલ. 

ત્રિવેદી રમણુભાઈ શ્રી શાહ ચ'દુલાલ ખી. 


ત્રિવેદી રવીન્દ્ર ૨, 
ત્રિવેદી શારદાખહેન ૨. 
ત્રિવેદી હરદેવ ૨. 


શાહ ચીમનલાલ ઉનમશીં . 
શાહ દુષ્ય'ત સોભાગ્યચ'દ 
શાહ દિનેશકુમાર જે. 


વીલ પુષ્પા ,, શાહ નલિનીબહેત જય'તીલાલ 
વકીલ રમણુ , શાણ ક્કીરભાઈ એમ. 

વોરા અવતવીન્દ્ર ,, શાહ મતસુખભાઈ 

વોરા જયોત્સ્ના ,» શાહ વાડીલાલ 

વોરા ડી. એમ. ,, શાહ વર્ષાબહેન ફ. 

વોરા ધીરજલાલ ,, શાહ સ્મિતા નગીનદાસ 

વૌ પુષ્પા ડો. » સધા દુષ્યત 


વરા મનહરલાલ 


શાળા-મહાશાળા પ્રતિનિધિએ 


રૂ. ૨૫ 
શ્રી એન. એમ, મહેતા--એમ. એલ દહાણુકર કોલેજ 
પ્રતિનિધિ : આર. ખી. ટી. પરીખ સ્કૂલ-પારલા 
મનુભાઈ દવે, અમુલખ અમીચ'દ વિવિધલક્ષી વિધ્યાલય 
ચ'દુલાલ પરીખ છ 
ઊર્મિલાખબહેન ખી. સ'પટ .,, 
શ્રીમતી ભાતુબહેન એચ. શેઠ । ખાલિફા વિકાસ મ'દિરે 


નિવેદિતા દરુ વાલકેશ્વર-મુંબઈ 


ર્માખહેન દેસાઈ 


૪૩ 


શ્રીમતી પુષ્પાખહેત ન્નેષી, : ન્યૂ પરા હાઇસ્કલ, સુંબાઈ. 

ગ્રેતિનિધિ :ગ'ગાબાઈ સુંદરજી કાપડિયા, રનિંગ, કૉલેજ વિલેપાર્લે (વિર 

ગ્રતિનિધિ : નૂતત બાલશિક્ષણુ મ'દિર વિલેપારલે (પશ્રિમ) 
 રેષ્ણુપ્રસાદ ઉપાધ્યાય : શેડ ટી. જે. હાઇસ્કૂલ, થાણા. 


ન 
દિ 


રૂ. ૧૦ 
શ્રી અડાલજ ઇન્દુબહેન “ શ્રી કાચવાળા બદરી 
,# અડિયેચા મનજીભાઈ ર »» કાછ અશૈ।કભાઈ હિરાલાલ 
,» અહિયા મૂળજી પ્રાગજી ,, કાજી જયવ'તીબહેન અશોકભાઈ 
, આચાર્ય પ્રન્દ્રદેવ ,» કાંજી વત્સલા 
9» ૪ન્દુબહેત ધનસુખભાઈ ધેોળાભાઈ ,, કાથરાણી જશુમતી નદવજી 
ઝુ.-"ઉદાણી સ્નેહલતા )) કૉંથર્‌ાણી જાદવજી અ'બારામ 
શ્રી ઉપાષ્યાય પ્રભુભાઈ »» કાપડિયા અનચ્યાખહેન 
કૅ. ઉપા “કેશવલાલ »# કાપડિયા પંશ્વરભાધ ડાલ્રાભાઈ, 
શ્રી ઉષાખહેન મનહરલાલ "ઃ ,» કાપડિયા ઝુ'દનિકા 
» એઝા પ-્્રવદત પ ,) કાપડિયા પરમાણુ'દ ઝુ'વરજી 


27 
શ? 
9? 
27 
27 


722 


એઝા ચાસ્મતી ી ,» કાપડિયા ભૂપતરાય 
એઝા જગદીશ " ,» કાપડિયા વિરાફ એ. 
એઝા જયેન્દ્ર સી. ,» કાપડિયા સ્તેહપ્રભા 
એઝા પ્રતાપરાય ,# કામદાર અશે।ક વાડીલાલ 


એઝા પુષ્પેન્દ્ર ” કુ. કાંમદાર આશ્ચા વાડીલાલ 
એઝા ભરત ન. શ્રી કામદાર વિજ્ય વાડીલાલ 
એઝા મહેશભાઈ ી ,, કાશ્યપ કોશલ્યાદેવી 
નમોઝા વિલાસખહેન હૃરવદન ,, કિલ્લાવાળા ચ'પાબહેન 
એઝા હુરવદન ભૂપતરાય ' ,» કિલ્લાવાળા જગદીશ 
અ'જનરિયા સુધા ભૃગુરાય ' »» કિલ્લાવાળા નટવરલાલ 
અ'જરિયા હિંમતલાલ ગણેશજ »» કિલ્લાવાળા તવીનચ'દ 
કડકિયા મ'જુબહેન » કિલ્લાવાળા નિર'જના જગદીશ 
કતિરા ન'દલાલ ભથુરાદાસ કુ- કિલ્લાવાળા પ્રેરણા 
ડલાક હરકાંત શ્રી કિલ્લાવાળા મધુરીબહેન 

જુ જયોાત્સ્નાબહેન હર૨કાંત 5# કિલ્લાવાળા લીલાવ'તીબહેત 


કલાક 
કાકા કાંતિલાલ #» કિલ્લાવાળા વિદ્યાબહેન 


શ્રી 


 છજ૪જ૪ 


કિલ્લાવાળા સ્ુમનખહેન 


“»,# કૅશવલાલ “ લક્ષ્મીદાસ 


ક્રાટક' મછુરીબેહેન 

કાઠારી ચ'દાબહેન સુભાગચ'૬ 
કોઠારી દ્તિભાઈ માણેકલાલ 
કોઠારી ભાતુખહેન ગુણવ'તરાય 
કોઠારી સધુ રતિલાલ 

કોઠારી રતિલાલ 

ક્ાઠારી' શ્રીરેખા “રતિલાલ 
કોઠાવાળા પ્રભાબહેન ત્રિકમલાલ 


“ખત્રી જયન્ત 


"ખ્રેન્ન ખોડીદાસ 
ગન્જય ' જયખબાળા ટી. 


“ગણાત્રા ' હિરાલાલ લાલજી 


ગણાત્રા “એમ. * જે. 


'ગાંધી 'અસ્ણુભાઈ સાકરલાલ 


ગાંધી પ-દુલાલ લક્મીચ ૬ 
ગાંધી કુ'જખાળા 
ગાંધી કે. સી. 


'ગૌંધી 'જય'તીલાલ પ્રેમચ'દ 


ગાંધી યોગેશ જય'તીલાલ 
ગાંધી વિમળાખહેન જ્ય'તીલાલ 
ગોરડિયા ધરમદાસ પી. 
ગોરડિયા ખાલકિશન ડી. 
ગાસલિયા રમણુલાલ એ. 

ઘોડી નટવરલાલ 

ઘોડી મિનાક્ષી નટવરલાલ 
ચાંપાનેરિયા છવણુલાલ કલ્યાણુદાસ 
-ચિનતાઈ બિપીનભાઈ આર. 
ચોકસી 'ચ'્રવદન હિરાલાલ 


““ચેો।કસી મોહનલાલ 


"કસી રાધાખહેન મોહનલાલ 


શ્રી” ચોકસી વંસંલલાંલ 
પ ચોકસી” શોરદાખહેન 
» ચોલિયા “તર'ગિણી 
»» ચ'દારાણા' ભડાવાનજછી ગે. 


-,,; છાયા દિવ્યકાંત 


»» છાંયા નવનીત ડી. 

»» છેડા “પન્નાલાલ ડી. 

,» જરીવાળા અમર 

#» જરીવાળા પ્રવીણુભાઈ 

»» જરીવાળા લીલાખહેન 

»» જરીવાળા સુલોચના 

,»7 જ્ય'તીલાલ જમનાદાસ 
22 જયસુખભાઈ 

»» જ્યાનદ કાનજી 

,* દવ કિશોરભાઈ 

?#» “નની જીવણુલાલ 

,, જેશી અ'બાશ'કર નારાયણુ 
ન્નેશી અસુભાઇ લવાનીશ'કર 
ન્નેશી કાંતિલાલ 

,» જેશી કાંતિલાલ નારાયણ 
#» જેશી જયાલક્ષ્મી ભાતુશ'કર્‌ 
,, જેશી દિનિકર્‌ મ. 

22 ન્નેશી દેવેન્દ્ર 

,» નશી પ્રતાપ ભાતુશ'કર 

#» જોશી ગ્રભાશ'કર્‌ ખી. 

,, જેશી બિહારીલાલ એમ. 
,» ન્તેશી ભાતુશ'કર્‌ દેવરાજ 
ડૅ1. નનેશી સુક્'દરાય 

શ્રી જોશી રમણિક હ. 

,, નશી રમણિક હ. 

27 “નનેશી મણિક છે.ર્‌ 

,, ન્નેશી ર્મણિકેલોલ એન્ડ પાર્ટી 


શ્રી નનેશ્‌ી ,રમણિકલાલ એન્ડ [પાર્ટી , 
,, જેંશી ન. [કલાલ એન્ડ પાર્ટી 
,) જોશી, ર્મણિકલાલ; એન્ડ પાર્ટી 
,, જોશી રેવાશ'કર , ભવાનીશ,કર 
,, ભેશી વામનભાઈ , ન'દશ”કર્‌ 
ઝે નનેશી શાંતિલાલ - ખી. 

ડો, જેશી સ્ુશીલાખહેન 

શ્રી ઝવેરી ,કેશરીચ'દ હિરાચ'દ 

જુ. ઝવેરી 'કાકીલા લલ્લુભાઈ . 

શ્રી ઝવેરી ગણપતલાલ ,, 

,» ઝવેરી દિલીપ 

»# ઝવેરી પ્રભાખહેત ન્નેરૂમલ , 

»» ઝવેરી મનસુખલાલ મોહનલાલ 
»» ઝવેરી મતેોહર . 

»» ઝવેરી મૂળજીભાઈ 

» ઝહા જયોતીન્દ્ર એમ.. 

»» ઝાટકિયા ભાઇુલાલ .કાળિદાસ 
9) ઠક્કર કમળાખહેત્‌ 

»? ઠૈક્કર્‌ ૪ જબાળા 

» ઠકકર નરોત્તમદાસ 

» ઠકકર નાથાલાલભાઈ 

»» ડૈકર્‌ પ&કાંત ૪. 

» ઠૈકર, પ્રત્ઞાગણેન ર 

»» ડેકર ભાતુપ્રસાદ 

## ડઠૈકકર્‌ મહેન્દ્ર પી. 

#» હૈકકર્‌ ર્મણિકભાઈ 

#» ડૈક્કર્‌ લતાખહેનત- આર.. 

» હેકર, છુ'સરાજ, લટ્ટમીદાસ ,, 
» ઠાકર ફુસુમખહેન _*ે 

», હિરાભાઈ સોશ્નાભાઈ, 

» ઠોકર્‌ હ'સાખહેન્‌ - હિરપ્ભાઈ, 
77 ડૅરિર,કજયોા તિ. 


શ્રી ઠાકોર પ્રભાકર યુ. 


22 


227 


ઠકે।૨ -પ્રમીલાબણહેત પી. 


પ્રા. ઠાકુર સુરલી- 

ડૉ. એસ. કે. 

ડા. અજિત 

ડ.. કલાવતી દીવાનખાખણુ 
તિન્નેરીવાળા મધુખહેન કાંતિભાઈ 
તુલસીદાસ %ગનલાલ 

ત્રિવેદી એન. ખી. 

ત્રિવેદી ગિરજ્નાથહેન 


ત્રિવેદી જગદીરાશ્દ 


ત્રિવેદી ઠાકોરભાઈ 

ત્રિવેદી બકુલેશ હરભાઈ 
ત્રિવેદી બળવ'તરાય 

ત્રિવેદી ખી., ખી. 

ત્રિવેદી ભાતુભાઈ્ુ આર. 
ત્રિવેદી મધુરીબહેન 

ત્રિવેદી માણેકલાલ- મ. 
ત્રિવેદી મીરાંબહેત 

ત્રિવેદી યશવ'ત 

ત્રિવેદી યોગેન્દ્ર પી. 
ત્રિવેદી..વિતોદદરાય રવિશ'કર 
દલાલ :અરિદમન 

દલાલ એસ. એમ.- 

દલાલ ભગીર્થ-;, 

દલાલ મધુરીબહેન ૨. 
દલાલ. વિશાખાખહેન “કાંતિભાઈ 
દલાલ શશીકાંત ;; 

દવે અતુલડઅ'બાલાલ 


- દવે અ'જનાખહેન્‌ . 


દવે કતુભા્ઈ'; 


દવે કુસુદબુહેન ... 


77 
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22 


દવે મતોન અ'ભાલાલ 
દવે મેધાબહેત મયૂરભાઃઈ 


* દવૅ કૃદુલા અંબાલાલ 


દવે ક્ાંતાબહેન ચૂનીલાલ 
દવે ઇસસુખ સાણેક્લાલ - 
દાણી હિરાલાલ 


“દાવડા ભગવાનદાસ ખી. 


દાવડા ભારતી ભગવાનદાસ 


૪, દિક્ષિત મીનળ 


દિવેટિયા દુષ્ય'તભાઇ 


દિવેટિયા હેમાંગિની દુષ્''તભાઈ 
. દૃધાત કિરણુબહેન પરશુરામ 


દેઢિયા દિવ્યાબહેત 

દેસાઈ અન'તરાય એચ. 
રસાઈ અક્ષયકુમાર રમણુભાઈ 
દેસાઈ આર. એમ. 

દેસાઈ એચ. એમ. 

દેસાઈ સશ્વરભાઈ 

દસાઈ પ્રશ્વરભાઈ 

દેસાઈ પન્દુબહેન બળવ'તરાય 
દેસાઈ ઉન્મેષ રતુભાઈ 
દેસાઈ ઉમાબહેન હકૂમતરાય " 
દેસાઈ કળાવતી વિનેદરાચ* ” 
દેસાઈ કુસુઘ્બહેન “ * 
દેસાઈ કુઝુમખહેન 


દેસાઈ ઝુરગી 


દેસાઈ ચ*પાબહેનત રસિકભાઈ 
દેસાઈ ચારુલતા 

દૅસાર્ધ ચિત્રાબહેન ઉપાકાંત 
દેસાઈ છોટુભાઈ ખી. 

દસાઈ જગન્તાથ જે 

દેસાઈ જ્યથ્રીબહેનત ચીતુભાષ્ટ 


શ્રી દેસાઈ જ્ય'તિભાઈ વિદ્લદાસ 


22. 
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૧૭ 
જક 


દેસાઈ દુઘ્ય'ત મદનલાલ 
“દેસાઈ દેવાંગના જય'તભાઈ 
દેસાઈ ધીરુભાઈ 

દેસાઈ નીરાબહેન અક્ષયકુમાર 
દેસાઇ નારણુછ ભીમજી 
કસાઈ તિર્મળાખેત 
દેસાઈ પદ્માબહેન ગૂર્ય કાંત 
ઘસાઈ પોરવીબહેન જી. 
દેસાઈ પ્રભાખહેન એલ. 
દેસાઈ ગ્રવીણુ 

દેસાઈ બાપુભાઈ મણિભાઈ 
દેસાઈ બિંદુમતી જગન્નાથ 
દેસાઈ ખી. એ. 
ખી. એમ. પી 
દેસાઈ ભૂપેન્દ્ર 

રેસાઈ મગનલાલ 

દેસાઈ મ'ગળદ્ાસ ગ્રાણુલાલ 
દેસાઈ મ'ગળાખહેન ઈશ્વરભાઈ 
દેસાઈ મ'જુલા એચ. 
દેસાઈ મધુકર હ 

દેસાઈ મતુભાઈ કે. 

સો. દેસાઈ મમતા રતુશઈ 
દેસાઈ મહાશ્વેતા એલ.' 
દેસાઈ માલવિકાબહેન ક. 
દૈસાઈ રક્ષા મધુકર 

દેસાઈ રતુભાઈ 4 
દેસાઈ રમણુલાલ અંખાલાલ 
દેસાઈ રસિકભાઈ 

દેસાઈ વાડીલાલ 

દેસાઈ વિનોદર્‌ાય વાડીલાલ 
દેસાઈ વિર્મતીબહેન પશ્વિરભાર્ય 


જછઠ 


ત્રી દેસાઈ સરલાખણેત ઠાકોરભાઈ _ “ જુ, પટેલ અલકા વરધભાઈ 


» દેસાઈ સુધીર. શ્રી પટેલ અબાલાલ વી. 

ય રસાઈ સર્યકાંત- સી. ન ,» પટેલ પન્દુભહેન 

»» દેસાઈ સુલોચના દુષ્યત . ઝે. પટેલ કમુમહેન વરધભાઈ 

39 દેસાઈ સુશીલા ી પ શ્રી પટેલ કાંતિલાલ 

» દેસાઈ,સુષમાં : " _ ગ્રા. પટેલ ગોવિદ્ભાઈ 

» દેસાઈ સુમત્તરાય જુ, પટેલ ચન્દ્રિકા એ. 

ઝુ, દેસાઈ,સ્મિતા રસિકભાઈ : ,, પંટેલ ચીમનલાલ નરસિંહભાઈ 
શ્રી દેસાઈ હરેન્દ્ શ્રી પટેલ જ્યોતના ઠાકોરભાઈ 

,» દેસાઈ હર્ષદરાય , ») પટેલ ૪. પી. 

»» દોશી ઇલા ગ્ર, ન ,, પટેલ જેઠાલાલ નાનજી 


કે, દોશી પન્દુમતી રતિલાલ 
“શ્રી રાશી ફૈલાસબહેન સૂર્ય કાન્ત 


,, પટેલ ઠાકોરભાઈ છોટાલાલ 
,, પટેલ દિવાળીબહેન ગોરધનભાઈ 


»» દોશી કપિલર્‌ાય કે. :* ,, પટેલ દેસાઈભાઈ છવાભાઈ 
ક» દશી બચુભાઈ  ,, પટેલ નટવરલાલ મગનલાલ 
»») દેવેન્દ્રકુમાર કસ્તુરચ ૬ ,, પટેલ પ્રભાખહેન 
' કેઃ ધોળકિયા કાસ્મિરા #» પટેલ ખાખુભાઈ પી, 
શ્રી ધનકુ'વ૨ વરજીવનદાંસ ,, પટેલ રમણભાઈ ભીખાભાઈ 
» તૌગરેચા મ'જુલા ર . ,, પટેલ લતાબહેન ખી. 
,, નાડકણી, જે, એસ.' : . ,, પટેલ લીલાવતી પંશ્િરલાલ 
» નાણાવટી કાકુભાઈ - -  ,, પટેલ વજુભાઈ 
, નાણાવટી પુષ્પાખહેન નારાયણુદાસ,. ,, પટેલ વરધભાઈ લલ્લુભાઈ 
,, નાયક છોટુભાઈ ' જૈ. પટેલ વસંતખહેન ી 
,, નાયક ભીમભાઈ . .. શ્રી પટેલ વિમળાબહેન _ડાલ્યાભાઈ* , . 
,, નાયક ભયોર્સાબહેન છેકૂમતરાય- ક», પટેલ વિમળાખહેન રમણુભાઈ 
કુ. નાયક રાધિકા છોટુભાઈ: . ,, પટેલ 'સુશીલાબહેન એસ.. 
શી નાયક લીલાબહેન - :.- , », પટેલ સુશીલામહેનત, એસ. 
,, નાયક છકૂમત કે; -. ; . :-. # પૅટેલ હરિભાઈ શ'કરલાલ 
,, નાસિકવાળા ભાતુશ'કર . .' ,. 9» પૅટેલ હિરાખેન વરધભાઈ 
' ,, નિરજ્ના કેશવલાલ . -.* - 9? સેઢવા અરવિંદભાઈ . . 
,, 'નીલક'ઠં સુશ્નત રમણભાઈ .- : .- 9? પટવા કુસુદ્બહેન- 


.,, 'નેગાંધી છોટુભાઈ " - : .' .. કઃ પરમાર પ્રન્દિરાબહેન દેવચ'દઃ 


શ્રી પરમાર -ડાહીબહેન'. દેવચ'દ 
પરમાર દેવચદ. હે;- 

પ્ર્માર મોહનલાલ':હુમીર્સિંહુ 
પરમાર:ર્મેશચ%દ. દેવચ'દ 

,» પરમાર સુધા રમેશચ"દ 

જુ. પરમાર સુશીલા-દેવચ'દ 

શ્રી પરીખ અશૈક' જય'તીલાલ-- 
,, પરીખઃએમ. "કે. -- 

ક. પરીઅઃ-કલ્પતા :જયઃતીલાલ * 
શ્રી પરીખ કાંતિલાલ.*- 

,, પરીખ :કૉંતિલાલ આર્‌. 

કુ. પરીમઃગીતા કાંતિલાલ 
શ્રીશ્પરીખ -જ્યોઈતિ 

જુ, પરીખઃજ્યૉતિ જસવ'તલાલ 
શ્રી પરીખ -ચન્દ્રિકાઃ 

પરીખ જય'ત #એસ. 

ચુરીખ દિનકર “એન. 

પરીખ -દિનેશ 

પરીખ પ્રણિત્રીઃ- 

પરીખ -બાણુભાઈ સાકર્લાલ 
પરીખ મતુખહેન 

,» પરીખ-રામલાલઃ 

જુ. પરી'ખ વર્ષા કાંતિલાલ 

શ્રી પરીખેૅ-શરદ જય તીલાલ 

,» પરીસ્ખંઃ શારદાખહેન- 

જુન પરીખ-સરેોજ જય તીલાલ 
કુ. પરીખ "શારદાઃ* 

શ્રી પ્રભુ વીણા: 
ગ્રવીણઃ્શ-કરલાલ “૨ 

પ'ચોલી ભગવતીખેને જમનાદાસ 
પૃ'ડ્યા અરવિંદભાઈ સેન્સુખલાલ 
પ'ડશા- એતાખહેતઃસન્સુખરાયઃ 


27 


7 


722 


૭7 


હહ 


24 


77 


27 


272 


72 


727 


22 


77 


૪૮.2 


શ્રી પશડયા“પ્રન્દુખહેન*- 

,» પડયા કપિલ યશવ'ત 

ડો. પડ્યા ગમનેલાલ- 

ડો. પ'ડયા' જનાર્દન 'ચ'દુલાલ* 
શ્રી પડયા ન્યોતિ -કપિલેરાય- 
પડ્યા પદ્માખહેન- અમૃતલાલ” 
પડયા ભદ્રાખહેધે અરવિંદભાઈ - 
પડયા *ર્મણુભાઈ “પચ્છારામ્‌. *' 


72 


72 


7 7 


-., પડયા વિજય 


227 

પ'ડ્યા વિઠ્ઠલ - 
પડ્યા શિરીપ અ. 
પડેયાસન્સુઃખખલાસ જ; 
પડયા “સસૈજ'ષહેન 
પડેયા સી. પી, 

#» પડયા સુધા 

,, પ'ડયા હિંમત 

પ્‌'ડિત રામુભાઈ' 
પ'ડિત છર્ષિદાખહેન' ' રાસુભાઈ ' 
7» પાઠક કુ'તાખહેન:- 

પાઠંક શ'ભુરાકર હરિશકર 

» પારેખ અરુણુકૃમાર ખી. , 
»# પારેખ 'પઈંશ્વિર્લાલ " જે.. 
પારેખ ઉષા પ્રમોદર્‌ાયઃ 

»# પારેખ ગિરીશ 

*# પારેખ જયસુખભાઈ - 

»7 પારેખ “દેવેન્દ્ર” 

»» પારેખ દુલેરાય પ્રતાપરાય 

»» પારેખ નતવનીતરાય -મગનલાલ' 
પારેખ માલતીબંહેન દુલેરાય *' 
»» પારેખ ખાળામહેન “અચુસાઈ ' 
પારેખ ગ્રમાદરાય-'ગિરધરેલાલ-* 
પારેખ રમણિકલાલ રતિલાલ ' 


24 


72 


722 


722 


722 


થ્રી પારેખ રસિકમણિખહેન 
પારેખ રસિલાખહેન 
પારેખ સરલાખહેન ગિરધરલાલ 
પારેખ સુધીર 
પારેખ હુસસુખ સી. 
પ્રો. પાલન્દે એમ. આર. 
પુરોહિત ઉપાબહેન સી. 
, પુરોહિત જય'તીલાલ જી. 
». પુરાહિત ડી. સી. 
» પુરોહિત દિલીપ કૈલાસનાથ 
9 પુરોહિત સ્તેહપ્રભા 
,, પાોમલ એલ. એમ. 
»# ફોજદાર સવિતાબહેત છોટુભાઈ 
», ફ્ૉફ્લિયા અરવિંદ 
, ળકદ્લી ગુણુવ'તરાય લાભશ'કર્‌ 
,» બક્ષી ચીમનલાલ સાકરલાલ 
, બક્ષી છગનલાલ લાભશ કર્‌ 
7» ટૅન બક્ષી સાધનાબહેન ઉમ ગપ્રસાદ 
2? બક્ષી હર્ષદભાઈ 
,» બળરડી નરીમાન પેસ્તનજ 
,, બારેાટ નટવરલાલ 
#, બિલખિયા કનકભાઈ કેશવલાલ 
»» બિલખિયા મધુખહેત કનકભાઈ 
77 ખચે ડી. એમ. 
»» બેટાઈ નિર'જન સુંદરજી 
»» બેટાઈ યશવ'તી . 
» બેટાઈ શશીકાંત સુંદરજી 
», ભગતજી ઉત્તમર્‌ામ રા 
»» ભગવાનદાસ ધરમદા 
7? ભટ્ટ અનિલાબહેન 
22 સટ આર્‌. પી. 
»» લંદ એમ. ખી. 


રં 
ર. સત્ર 


79 


28 


27 


77 


27 


28 


જહ 


શ્રી ભટ્ટ ઊર્મિલા 


727 


72: 


ઉપાબહેન વસંતભાઈ ' 
કાંતિભાઈ એન. 

ભટ્ટ કાંતિલાલ ડી 
ભટ્ટ ઝુઝુદચ'દ્ર ક 
ભટ્ટ ગોકળભાઈ 
ટ ગોરીશીર ગોપાળજી 


ભટ 
ભટ્ટ 
ડો. 


ભદ 
ભટ્ટ ચદ્રાબખહેન આર. 
ભટ્ટ જશવ ત 

દૃ જયશ્રીખહેન 
ભટ્ટ ડોલરરાય કૃષ્ણપ્રસાદ 
ભટ્ટ તરલાખહેત નરેન્દ્ર 
ભટ્ટ દમય'તીબહેન ગોરીશીર 
ભટ્ટ નરહરિ ગોવિ'દભાઈ 
ડે. ભટ્ટ નરેન્દ્ર 
' ભટ્ટ ખાષુભાઈ ભગવાનદાસ 
ભટ્ટ મહેન્દ્ર 
ભટ્ટ માલતીબહેન ખાખુભાઈ 
ભટ્ટ લટ્ટ્મીપ્રસાદ ભાઈલાલ 
ભટ્ટ વસંતભાઈ 
ભટ્ટ વિજય 

ભટ્ટ સીતાબહેન નરેન્દ્રકુમાર 
ભૂટ્ટ સી. સી. 


ભણસાળી કૃષ્ણુવિજય વિજયસેનં 
ભ'ડારી કાંતિલાલ ચૂતીલાલ 
ભાટિયા જિતેન્દ્ર હરગોવિંદદાસ 
ભાટિયા નીલા હમીરભાઈ 


ભાટિયા લીલાવ'તીગહેન 


ભાલચ દ કેરાવલાલ 
ભૂખણુવાળા રેખાબહેન કે. 


' ભૂતા દામોદરદાસ ભાધદાસ 


ભૂતા દોલતરાય ધરમદાસ 


શ્રી ભૂતા ભાપધદ્સલાઈ 


77 


7 


્્ 


7 


જ 


ન 


ક. 


નૈ 


દિ 


# 


જક 


ને 


ક 


7 


જક 


ન 


હો 


77 


24 


22 


27 


72 


22 


727 


7 


77 


મટ 


ન 


27 


ભૂતા લલિતભાઈ ધરમદાસ 
ભૂતા વસંતરાય ભાધદાસભાઈ 
ભો।ક્તાણી તુલસીદાસ જેડાલાલ 
મણિયાર અરવિંદ હિરાલાલ 
મણિયાર ઉમેદભાઈ 

સણિયાર જ્યોતિબહેન મોહનલાલ 
મણિયાર નટવરલાલ સુગટલાલ 
સૃણિયાર શ્રીકાંત અમરચ'૬ 
મૃણિયાર હુ'સાબહેન મહેન્દ્રકુમાર 
મણિયાર હાકેમચ'દ હરજવન' 
ઝુ- મઝસુદાર અમી 

પઝમુદાર સોનલખહેન 
મઝમુદાર પરેશ આર. _ 
મઝસુદાર ભારતી ન 
સો. મઝસમુદાર માયા 

મઝમુદાર રમાકાંત 

મઝમુદાર હેમન્તભાઈ 

સપારા નવીત એચ. 

મપારા વસુખહેન નવીનભાઈ 
મરચ'ટ કુસુસબહેત નવીતચ દ્ર 
મલજી ભાલચદ%ર ટી. 
મશરૂવાળા અનિલકુમાર 

મહેતા અતુલભાઈ 

મહેતા અષૃતલાલ હકેમચ'૬ 
મહેતા અગ્ણકમાર્‌ 

મહેતા અવનિ 

ઝુ. મહેતા અ'જનાખહેત ચ'દકાન્ત 
મહેતા એન. કે. 

મહેતા ઉદયકૃમાર અસુલખરાયે 
મહેતા ઉમા 

મહેતા કમળાબહેન જય'તીલાલ 


શ્રી મહેતા ક'ચનબહેન 

»» મહેતા કીર્તિવદ્ન તતસુખર્‌ાયઃ 
»» ડો. મહેતા કિશે।ર૨ ધનજભાઈ 
», મહેતા કુ'જલતા જગદીશ 

#» મહેતા “કે. હી. & 

#» કં” મહેતા ગીતા ધનજીભાઈ 
,» સો. મહેતા ગિરાખહેન 

» મહેતા ગઝુણવ'તરાય મણિલાલ 
7 મહેતા ગે!દાવરીબહેન મણિલાલ 
,, સહેતા ગોરાંગ 

»» મહેતા ચૂનીલાલ ખી. 

,» મહેતા ચૂતીલાલ ખી. 

,) મહેતા ચૂતીલાલ બી. 

,» મહેતા ચૂનીલાલ ખી. 

,, મહેતા ચૂનીલાલ ખી. 

»» મહેતા ચૂતીલાલ ખી. 

,» મહેતા ચૂનીલાલ ખી. 

,, મહેતા ચૈતન વામનકૃમાર 

,; મહેતા ચદ્રકાન્ત અમૃતલાલ 
,» મહેતા ચ%કાન્ત અમૃતલાલ 
,, મહેતા જગમોહન ગોકળદાસ 
,» મહેતા જતિનભાઈ 

#» મહેતા જય'ત 

.» કુ. મહેતા જ્યોત્સના 

.» મહેતા ન્યોત્સ્તાબહેન 

,» મહેતા જશવ'ત 

.» મહેતા જીતુભાઈ પધ. 

,# મહેતા ડી. આઈ. 

,»» મહેતા તારક જે. 

,, મહેતા તારા કિશેર 

,, મહેતા દ્સય'તી જગસે।હનદાસ 
ડ।. મહેતા દિલીપ ચ“દ્રકાંત 


ક્ર 
ખક 


ત્્ઝ 
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રાવળ આર. ગી. 


મિસરી દુર્લભજીભાઈ 
મિસ્ત્રી લીલાબહેન દુર્લભજ 


પ જશવ તલાલ ધીરજલાલ 


* શ્રીમતી સનન્‍્સીક કે!કીલા 


ક બટુકભાઈ ૨. 


મુનશી ચ'દ્િકાબહેત 
સુનશી ભીખુભાઈ 


કે. મેધાણી ચારુ 
મોમીન કે. કે. 
મોદી અતુપમા 
મોદી આશાબહેન 


સાદી ગોપાલકૃષ્ણ 

મોદી ચ%્રકાંત મ'ગુલાલ 
મોદી દયાખહેન 

મોદી પન્નાખહેન 

મોદી હરિશભાઈ માણેકલાલ 
મોહનલાલ શામજી 
મોહનલાલ રામજી 


યાત્તિક નવીન અમૃતલાલ 


યાન્તિક રસિકલાલ યુસ્યોત્તમદાસ 
યાત્તિક રમેશ અમૃતલાલ 

કુ. ચાત્તિક રેખા અમૃતલાલ 
યાઝિક લક્ષ્મીખહેન ર્મણિકલાલ 
રણુછોડભાઈ 

ર્સકપુર મ'ગળાગહેન 2રગીલદાસ 
રસિકલાલ ર ડા 
રાસિલાબહેન ન'દલાલ 

રાજ્નણી નટુભાઈ 

રાયજી ભલહિલતકા મનોજરાય 
રાવળ અનસ્યાખહેન રેવાશ'કર 


' શ્રી રાવળ ઉપેન્દ્ર ઉ. 


## જવળ નરેન્દ્ર 

7 શ્રો, રાવળ ખી. જે. 

,» રાંદેરિયા ઉમા ગ્રિયવદન 

#» રાંદેરી ભગવાનદાસ દયારામ 


,» રૂપા ન'દલાલ 

## લખુભાઈ 

,, લિપિકા કાર્યાલય 
#» જ્યાસ અવિનાશ 

,»» વ્યાસ જચયેન્દ્રકૃમાર 


વ્યાસ જિતેન્દ્ર 

વ્યાસ ધીરજલાલ ઉમિયાશ'કર 
પ્રા, વ્યાસ પકજ 

#» “યાસ રામકૃષ્ણ 

વ્યાસ રજનીકાંત. જે. 

વ્યાસ વિજયકુમાર વનસુખરામ 
વ્યાસ વિષ્ણુકુમાર 

ઝુ, વ્યાસ સષ્યા 


,, વીલ 


'વકીલ ગ્રધુમ્ન 


ન કઝ લાઇન 
»; વંઝીર હેદર 


વત્સરાજ સુટદ કે. 
વત્સરાજ હરગોરી સુષદરાય. 
૭1. વશ! એમ. સી! . 


»7 વસાવડા અન તર!ય 

»7 વંસાવગ ઈસઝુમતી મ. 
.# વાઘવાળા રમાખહેન ». 
7» વાયડા 
7 વાંકાવાળા સુશ્।ીલાળણૈન 
,, વિભાકર 
»» વેલજી લખમરથી ન્યૂ હાઇસ્કૂલઃ 


મનસુખલાલ 
નવીન 


વેલજી લ બશી ન્યૂ હાઇસ્કુલ: 


શ્રી શાહ રસિકબાળા જગમોહન 
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શાહ રસિકભાઈ જે. 
શાણ રાજેન્દ્ર “ 

રાણ લદ્્મીકાંત જે. 

શાહ ખાલુ 

શાહ વરજીવન 

જુ. શાહ વ'દના જે. 
શાહ ૬જલાલ સુખલાલ 
શાહ વિસળાખબહેન 

શાહ સ્યામસુ દર 

રાહ શારદાબહેન કાંતિલાલ 
શાહ શાલિની લાલુભાઈ 
શાહ રાંતિલાલ એ. 

શાહ રૈલબાળા ડનેયાલાલ 
ડ1. શાહ સી. એમ. 
શાઇ સુમિત્રાખહેન 

યાહ હસમુખભાઈ ત્રિ. 
શાહ હ'સાબહેન આર. 
શાહ હિરાખહેન પરમાણુ'દદાસ 
શુકલ અનિલ પી., 

શુકલ ઇ-્દ્રકાન્ત સ્રા. 
શુક્લ છષિદા 

ઠે અનતરાય ૬૧જ્લાલ . 
ઠે ઉપા અરુણુ 

ઠૈ વરસદાસ લજલાલ 

ઠે નિલમખહેન ડી. 

ડે નિમળા અન તરાય 
ઠ નિર્મળા નગીનદાસ 

ઠે નિશીથ ગ્રાણલાલ 

ઠં પ્રાણુલાલ માણુ્‌કલાલ 
ઠૈ મનોરમા ધરમદાસ 

ઠે શક્ઠતલા પ્રાણલાલ 


4૪ ત «૪ ઉ" 


«7 ૪ 5 4૪ :૪ 4૪ 


શ્રી શેઠ શાંતાબહેન 

#» રેલત હરિહર 

» શ્રતિ* કાર્યાલય 

27 ભ્રાફ જય'તીલાલ રામદાસ 
કક શ્રોક્‌ વિજ્ય 

## તેો।ફ સુશીલાબહેન સુંદરલાલ 
»? સ્ડુડેન્ટ્સ બૂક ડીપો 

»# સરલા જગમોણન 

,7 સરેયા જ્ય'તીભાઈ 

,, સ'ધવી કુમુદબહેન 

»» સંધવી કુસુદ્ખહેન 

#» પ્રો. સંધવી આર. એમ. 

*»» સંધવી જ્ય'તીલાલ હ. 

»; સંધવી મતુભાઈ પીતાંબર્દાસ 
#» સંપત ક ચનખહેત 

#» સાંગાણી સૂર્ય કાંત 

.7 સિદ્ધાર્થ હાઇસ્કૂલ ગિન્સીપાલ 
,# સુરકાયા ઉષા પારસ 

»7 સરતવાળા મધુરીબહેન 


,) સૂરતી નિર'જનાબણેન 
સુશીલાબહેન 


7 સેલારકા ચ'દુલાલ ' 

,, સોસૈયા જ્યા 

,; સોલ'કી ડી. વી. 

,» હાડા પ/લાખહેન વી. 

,» શાહ નટવરલાલ 

»» ડો. શાહ નિર્મળાબહેન 
»» ચાહ ન'દ્લાલ નકુભાઈ 
77 રાહ મદ્તલાલ ચૂનીલાલ 
.» શાહ રમણલાલ ગ્રાણલાલ 
»# ચાહ વિમલ મોતીચ'૬ 
,» રાહ હસસ્ુખભાઈ 


૧૦ 
ખક 


પરિશિષ્ટ ૪ 
ડેલિગેટદોની યાદી 
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અમદાવાદ ૨૮ શ્રી જેસલષુરા સિવલાલ ટી. 
શ્રી અષ્વયું વિનોદ રહ ,, જેધાણી મનુભાઈ 
..#» અનડા છોટુભાઈ  . ૩૦ ,, નશી અનિલ આર. 
,# અમીની. સી, ૭૩૧ ,, નેશી ઉમાથા'કર 
,; આચાર્ય ચ'્રશકર ટી. : ૩૨ ,, નશી ન્યોત્સ્તાબહેન 
,* આચાર્ય પ્રો. ક. એમ. : ૩૩ ,, ન્નેશી રમણુલાલ 
,# આચાર્ય સુક'દ વિ. ૩૪ ,, નેશ સ્વાતિબહેન 
,, આથકવલે પ્રો. રામચ વ. ૩૫ ,, ઝવેરી ગ'ગાબહેન 
»» એઝા ખાલકૃષ્ણુ ૩૬ ,, ઝવેરી નવીનચ* ક. 
,» એોાઝા ધનવ'ત 2૪ ,, ઝવેરી રમા ન. 
9» ઉત્સુક ૩૮ ,, ઠકકર કાંતિલાલ મે. 
,, કડિયા રાજન્‌ ૩ ,, ઠંક્કર નટુભાઈ ૨. 
,, કવિ નટુભાઈ ૪૦ ,, ઠંક્કર રમેશ જ. 
,» કે।ઠારી જ્ય'ત ૪૧ ,, ડંક્કર્‌ રસિક 
,» કોઠારી જ્યોત્સ્નાબહેન જર ,, ઠંક્કર હર્ષદભાઈ ન. 
,, ક'સારા ચિતુભાઈ ૪૩ ,, ઠાકર ચ'દુલાલ 
,# ક'સારા હરિવિદન ૪૪ ,, ઠાકર જયદેવભાઈ ટી. 
,, કાંતજિયા બળદેવ અ. ૪૫ ,, ઠાકર જરાવ'ત 
,» ગોંધી જેઠાલાલ જદ ,, ઠાકર ભારતીબહેન 
,# ધારેખાન વિભૂતિખહેન ૪૭ ,, ઠોકર લાભરા'કર 
,, ચોકસી અશોકકુમાર ચિ. ૪૮ ,, ડકોક્રે૨ જયાખછઇેન 
,, ચો।કસી ઉપેન્દ્ર ડી. જટ ,, ઠૉકરોર પિતાકિન્‌ 
,, ચોધરી રઘુવીર ૫૦ ,, ઠાકે।ર રવીન્દ્ર 
,»» જમીનદાર રસેશ ચ. ૫૧ ,, તેલી ધનલક્ષ્મી ગહેન 
,, જની લીલાવતી ૭ગતલાલ પ૨ ,, તેલી બ્રુધાભાઈ 
,, જની ન્યોિષ ૫૩ ,, ત્રિપાડી બકુલ 
,# જની દશરથલાલ ૫૪ ., ત્રિપાઠી મિનાક્ષી 
,) જની શાંતાબહેત મા. પપ ,, ત્રિપાડી વદના જે 


પ૬ થી ત્રિવેદી કતુભાઈ 
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ત્રિવેદી કીરિટકુમાર વિ. 
ત્રિવેદી ચિમનલાલ 
ત્રિવેદી દિલીપ 
ત'ખોળી ભણેન્દ્રકૂમાર્‌ 
ચડેસર રાજેન્દ્ર 
દલવાડી મોહનભાઈ 
દલાલ ચ'દુભાઈ 
દલાલ જયતિ 

દલાલ રમણિકલાલ જ. 
દલાલ ર'જનખહેન 
દવે દુગેશ કે. 

દવે બાલસુમુ'દ 

દવે મતુભાઈ સી. 

દવે વિદ્યાબહેન દેવદત્ત 
દવે હિ'મતલાલ ઉ. 
દીવાનજી પન્દુપતીબહેને 
દીવાનજી ચેતત્યત્રેસાદ 
દીવાનજી જયત 
દીવાનજી સુપનખણહેન 
દીવાનજી હેમા 
દીવાનજી સયમ 
દીવાનજી કૂસનખણહેન 
દિવેટિયા સૈતન્યબાળા જે, 
દિદ્ષીત ચલીન્ડ 
દિલદાર સનહર્‌ 
રધિયા હર્ષદ્સાર્ણ જા. 


“ પઈ જરાવ'તલાસ 
પ શિ 
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ત્હ 
(૦ 
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હજ 
હડ 
હ્૪ 
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હદ 
હ્૭ 
હ 
ડસ્ટ 
૧૦૦ 
૧૦૧ 
૧૦૨ 
૧૦૩ 
૧૦૪ 
૧૦૫ 
પડ 
૧૦૭ 


૧૦૮ , 


ય્વ્હ 
૧૧૨૦ 
૧૧૧ 
૧૧૨ 
૧૧૩ 
૧૧૪ 
૧૧૫ 
૧૨૬ 
૧૨૭ 
૧૧૮ 


વર્ડ 


શ 


શ્રી દેસાઈ હેમ'ત 

»» દોશી કસુબહેત ખા. 
» દોશી ખાલકૃષ્ણુ |વિ. 
» ડૉયર્‌ અબાલાલ એચ. 
»» મુવ સોહિણીબહેન 

#»» નવાબ સુભદ્રાબહેન 

»» નાગોરી વીર્બાળા પી. 
,» નાયક ગણુપતરાય મે. 
,» નાયક ચિતુભાઈ 

,» નાયક ચીમનભાઇ સાં. 
નાયક છોટુભાઈ ૨. 
,» નાયક રતિલાલ સાં. 

»% વીલફ'ઠ વિનોદિનીબહેન 
»» પટવા ફ'ચનબહેન 
પટવા ચિતુભાઈ 

#» પટવારી પ્રભુદાસ 
પટવારી રન્નાબહેન 
પટવારી સવિતાખહેન 
,« પટેલ અરવિ'દભાઈ 

,, પટેલ ગોતમભાઈ વ. 
પટેલ ડાલાભાઈ ડી. 
.» પટેલ દિનેજ્ચદ 

:) પટેલ પીતામ્ખબર 

[» પટેલ પુષેષોત્તમદાસ 
ડૉ. પટેલ પુસ્ષોત્તમદાસ કકે. 
** પટેલ બસુભાઈ પ્ર. 

“» પટેલ સોળાભાર્પ્ન 

*: પટેલ મોહનભા 

“* પટેલ મેદ્હનભાર્ઝ 

"* પટેલ સ્મ્ણિક્શાલે 

ર પટેલ ર્‌ ઝના 


“૫ પડેડ જાડીક્ાડ 
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૧૩૧ 
૧૩૭૨ 
૧૩૩ 
૧૩૪ 
૧૩૫ 
૧૩૬ 
૧૩૪ 
૧૩૮ 
૧૩૯ 
૧૪૦ 
૧૪૧ 
૧૪૨ 
૧૪૩ 
૧૪૪ 
૧૪૫ 
૧૪૬ 
૧૪૭ 
૧૪૮ 
પજ૪્હ 
૧૫૦ 
“૧૫૧ 


મે 


શ્રી પટેલ શીલાખહેન 

,% પટેલ હરીશ 

,, પટેલ હિ'મતલાલ 

,, પટેલ હ'સાખહેત મો. 
,, પરમાર લાલજીભાઈ 
,, પરીખ ગીતાખહેન 
,» પરીખ જગદીશ 

,» પરીખ પુષ્પાખહેન 

» પરીખ પ્રમોદ્ભાઈ 
,, પરીખ પ્રવીણચ દ્ર 

,, પરીખ ભાધદાસભાઈ 


,, પરીખ માણેકબણેત ૨. 
.)» પરીખ સુકૃદ 


,»» પરીખ રેઝ પ્ર. 


,, ડૉ, પરીખ વસ્તુપાલ * 


,, પરીખ ત્રજલાલભાઈ, 
,, પરીખ સાધનાબહેન 
,» પરીખ સુખંછુ ૨. 


,, પરીખ સુશીલભાંઈ ૨. 


,» પરીખ હસાબહેન 

»» પાઠક નદકુમાર 

,» પાડૅક પ્રાણજીવન 

#, પારેખ નગીનદાસ . 
» પારેખ નયનતારા ન. 
,» પારેખ નિર'જન ન. 
,; પારેખ મભધુસટન 

,» પુરોહિત પ્રદ્યુમન 


,» પુરોહિત હેમલતા જી. 


,» પેૅંગલીકર ઉશ્વિર 
,» પ'ચાલ રામચ% સાં. 


,) પ'ચોલી જમનાદાસ મ. 


29 પુ'ડયા બ્7 શિયત 


પછ” 


૧૫ન2્‌ 
૧૫૩ 
૧૫૪ 
૧૫૫ 
૧૫૬૬ 
૧૫છ 
૧૫૮ 
૧૫૯ 
૧૬૦ 
૧૬૧ 
૧૬૨ 
૧૬૩ 
૧૬૪ 
૧૬૫ 
૧૬૬ 
૧૬૪ 
૧૬૮ 
૧૬૯ 
૧૭૦ 
૧૭૧ 
૧છર્‌ 
૧૭૩ 
૧૭૪ 
૧૭૫ 
૧છ૬૬ 
વછા૭ 
૧૭૮ 
૧છટ્ 
૧૮૦ 
૧૮૧ 
૧૮ર્‌ 
૧૮૩ 


ણો 


શ્રી ખામણિયા નાગરદાસ 
,# બૂચ હસિત 

» ભટ્ટ ₹ન્દુમતી બ. 

,, ભટ્ટ ઉષાકાન્ત 8. 

,) ભટ્ટ ચદ્રશ કર 
નિર'જન ડી. 
પુસ્ષાત્તમ ના. 
બલવ તરાય 
રમેશ મ. 
વસુખહેન 

ટ શરદચ% મે!. 
ટ સુવર્ણા 

,, ભાટિયા જી. સી. 
,, ભારતી સારાભાઈ 
ભાવસાર જયતીલાલ ૬. 
,, ભાવસાર જશવ તલાલ 
,; ભાવસાર નગીતદાસ 
ભાવસાર પ્રહલાદભાઈ છ. 
,, અશોક ખી. 
મજમુદાર હરિન્‌ 

,, મણિયાર પ્રિયકાન્ત 
,; મતમરી મહાયુદ્દીન 

,, મહેતા દિગીશ 

મહેતા પ્રિયકાંત ગો. 
હો. મહેતા સી. આર. 
માઠુલીકર શ્રીકાન્ત 
મિસરી નટવરલાલ 

,, મુનશી ગોરવીખહેત 

।# થોદી મનહર 

,, યાન્નિક નટવરલાલ સી. 
» રેવાણી તારાચંદ 

,, રાકેડ કાલિદાસ 
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દકુપ્ટ દપપ- 
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કે 
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૫૫૭ જ્દ્ઠ ષ્ક 
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પ્રે 


પદ 
પછ 
૫૮ 
પટ 
દૃટ 
૬૧ 
દર્‌ 
દૃ 
દજ 
દપ 
દુ 
દૃ 
ર૮ 
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૭૧ 
ન 
19૩ 
૫9૪૪ 
પ્‌ 


૫૬ 


પ૭ 
૫૪૮ 
ખટ 
૦ 
૮૧ 
«ન્‌ 
૮૩ 
્હ્ટ 
૮પ 
૮ 
૮૫ 


શ્રી નિવેદી કનુભાઈ ૮૮ 
»» તિવેદી કીરિટપ્ઠુમાર વિ. ૮૯ 
» ત્રેવેદી ચિમનલાલ હૈ૦ 
,# ત્રિવેદી દિલીપ _ હ્૧ 
» તખોળી મહેન્દ્રકુમાર હરે 
7 થડૅસર્‌ રાજેન્દ્ર હ્‌૩ 
,, દલવાડી મોહતભાઈ ૪ 
»» દલાલ ચ'દુભાઈ હ્પ 
») દલાલ જ્ય'તિ હ્૬્ 
7»; દલાલ ર્મણિકલાલ જ. હ્છ 
#» દલાલ રજનખણેન હૈ૮ 


2૨ 
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22 
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પરુ 


દવે દુગેશ કે. ડ્લ્હ 
" દવે બાલસુઝ'૬ ૧૦૦ 


દવે મતુભાઈ સી. ૧૦૧ 
દવે 1વિદ્યાબહેન દેવદત્ત ૧૦૨ 
દવે હિ'મતલાલ ઉ. ૧૦૩ 
દીવાનજી #ન્દુમતીબહેન ૧૦૪ 
દીવાનજી ચેૈતન્યપ્રસાદ ૧૦૫ 
દીવાનજી જ્યત ૫૦૬ 
દીવાનજી સુસનખહેત ૧૦૪ 
દીવાનજ હેમા ૧૦૮ 
ઘીવાતજી સંયમ ૧૦૯ 
દીવાનજી ધુમતબહેન ૧૧૦ 
દિવેટિયા ચૈતન્યખાળા જે, ૧૧૧ 
દિક્ષીત યતીન્દ્ર ૧૧૨. 
દિલદાર મનહર ૧૧૩ 
દૂધિયા હર્ષદભાઈ છે. ૧૧૪ 
દેસાઈ જશવ'તલાલ ૧૧૫ 
દેસાઈ ઝીણાભાઈ ૧૧૬ 
દેસાઈ ખી. એમ. ૧૧૭ 
દેસાઈ રાજેન્દ્ર ન. ૧૧૮ 
દેસાઈ સુશીલા ૧૧૯ 


શ્રી દેસાઈ હેમ'ત 

રશોશી કસુબહેત બા. 
દોશી ખાલકૃષ્ણુ |વિ. 
ડાયર અ'બલાલ એચ. 
ધવ સે।હિણીબહેન 
નવાખ સુભદ્રાબહેન 
નાગોરી વીરખાળા પી. 
નાયક ગણપતરાય મે. 
નાયક ચિતુભાઈ 

નાયફ ચીમનભાઉ સાં. 
નાયક છોટુભાઈ ૨. 

» નાયક રતિલાલ સાં. 
તીલફ'ઠ વિનોાદિનીબહેન 
પટવા ૩'ચનખહેન 
પટવા ચિતુભાઈ 
પટવારી પ્રભુદાસ 
પટવારી રન્ઞાગહેન 
પટવારી સવિતાખહેન 

| પટેલ અરવિ'દભાઈ 
પટેલ ગોતમભાઈ વ. 
પટેલ ડાલાભાઈ ડી. 
પ્ટેલ દિનેશચ* 

પટેલ પીતામ્બર 

પટેલ પુસ્ષોત્તમદાસ 

ડો. પટેલ પુસ્ષોત્તમદાસ 'કે. 
પટેલ બચુભાઈ પ્ર. 
પ્ટેલ ભોળાભાઈ 

પટેલ મોહનભાઈ 

પટેલ મોહનભાઈ 

પટેલ ર્મણિકલાલ 
પટલ રજના “2 
પટેલ વાડીલાલ 


૧૨૦ 
૧૨૧ 
૧૨૨ 
૧૨૩ 
૧૨૪ 
૧૨૫ 


૧૨૬ 


૧૨૭ 
૧૨૮ 
૧ર્હે 


૧૩૦: 


૧૩૧ 


૧૩૨ .. 


૧૩૩ 
૧૩૪ 
૧૩૫ 

"૧૭૬ 
૧૩૭ 

: ૧૩૮ 
૧૩૯ 
૧૪૦ 

“૧૪૧ 
૧૪૨ 
૧૪૩ 
૧૪૪ 
૧૪૫ 
૧૪૬ 

'૧૪૭ 
૧૪૮ 
૧૪ 
૧૫૦ 

"૧૫૧ 


શ્રી પટેલ શીલાબહેન 
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શ 
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22 


પટેલ હરીશ 
પટેલ હિ'મતલાલ 


'પટેલ હ'સાખહેન સે. 


પરમાર લાલજીભાઈ 
પરીખ ગીતાખહેત 
પરીખ જગદીશ 
પરીખ પુષ્પાખહેન 
પરીખ ગ્રમોદભાઈ 
પરીખ ગ્રવીણુય દ 
પરીખ ભાદાસભાઈ 
પરીખ માણેકખણેન ૨. 
પરીખ સુકુ'દ 

પરીખ રેાઝ પ્ર. 


. ડૉ. પરીખ વસ્તુપાલ * 


પરીખ ત્રજલાલભાઇ. 
પરીખ સાધનાબહેન . 
પરીખ સુખંધુ ૨. 
પરીખ સુશીલભાઈ ૨. 
પરીખ હ'સાબહેન 
પાઠંક નદકુમાર 

પાઠંક પ્રાણજવન 
પારેખ નગીનદાસ . 
પારેખ નયનતારા ન. 
પારેખ નિર'જ્ન ન, 
પારેખ મસધુસદનત 
પુરોહિત મદઘયુમન 


પુરોહિત હેમલતા જી. *: 


પેટલીકર ઈશ્વર 

પ'ચાલ ર્‌ામચદ્ર સાં. 
'પ'ચોલી જમનાદાસ મ. 
પડયાં જમિયત ૧ 


પૂછ” 


નક 


૧૫૨ શ્રી બામણિયા નાગરદાસ 


૧૫૭ 
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૧૬૦ 
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૧૬૮ 
૧૬૯ 
૧૭૦ 

૧૭૧ 
૧૭2 
વ૧છ૩ 

૧૭૪ 
૧છપ 
૧છદ૬ુ 

૧૪૪ 
૧છત૮ 

૧ળઈટ 
૧૮૦ 

૧૮૧ 

૧૮૨ 
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ખૂચ હસિત 

ભટ્ટ ધન્દુમતી ખ. 
ભટ્ટ ઉષાકાન્ત ઉ. 
ભટ્ટ ચદ્રશ કર 
નિર'જન ડી. 
પુસ્ષ્રોત્તમ ના. 
ખલવ તરાય 
રમેશ મ, 
વસુબહેન 
શરદચ'દ્ર મે!. 
ભટ્ટ સુવર્ણા 
ભાટિયા %. સી. 
ભારતી સારાભાઈ 
ભાવસાર જ્યતીલાલ ૬. 
ભાવસાર જશવ તલાલ 
ભાવસાર નગીનદાસ 
ભાવસાર પ્રહલાદભાઈ છુ. 
અશે।ક ખી. 
મજમુદાર ઉરિન્‌ 
મણિયાર પ્રિયકાન્ત 
મનચૂરી સહોયુદીન 
મહેતા દિગીશ્ઞ 
મહેતા પ્રિયકાંત ગો. 
ડૉ. મહેતા સી. આર. 
માહુલીકર થ્રીકાન્ત 
સિસ્ત્રી નટવરલાલ 
મુનશી ગોરવીબહેૅત 


૨૨85 


"2 
દૂખુષ્ન દૃષ્ટપ- 


; મોદી મનહર 


યાન્તિક નટવરલાલ સી. 
રવાણી તારાચ દ 
રાકેડ કાલિદાલ 


પદ શ્રી ત્રિવેદી કતુભાઈ 


પછ 
પ૮ 
પટ 
દત 
૬૧ 
દૃર્‌ 
દડ 
દ 
પ 
કે 
૬૭ 
દૃટ 
રટ 
1૬9૦ 
૭૧ 
પર્‌ 
૫૭૩ 
19૪ 
[9૫ 
૭૬ 
₹919 
19૮ 
૭ 
૮૦ 
«૧ 
૮૨ 
૮૩ 
૮્૪ 
૮પ 
૮ 
૮૭ 


7272 


22 


7ર 


77 


૩2 


નર 


પઠ 


૮૮ 


ત્રિવેદી ટીરિટકુમાર્‌ વિ. ૮૯ 
ત્રિવેદી ચિમનલાલ હન 
ત્રિવેદી દિલીપ _ દ૧ 
ત'ખોળી મહેન્દ્રકુમાર હર 
શડેસર્‌ રાજેન્દ્ર હ્૩ 
દલવાડી મોહનભાઈ લ્૪ 
દલાલ ચ'દુભાઈ હ્પ 
દલાલ જય'તિ હદ 
દલાલ રમણિકલાલ જ. હ્છ 
દલાલ ૨ જનખહેન ટ 
દવે દુગેશ કે. ડ્લ્હ 
' દવે બાલમુકુ'૬ ૧૦૦ 
દવે મતુભાઈ સી. ૧૦૧ 
દવે વિઘાબહેન દેવદત્ત ૧૦૨ 
દવે હિ"'મતલાલ ઉ, ૧૦૩ 
દીવાનજી ૪ન્દુમતીબહેન ૧૦૪ 
દીવાનજી ચેતન્યપ્રસાદ ૧૦૫ 
દીવાનજી જ્ય ત ૧૦૬ 


,» કીવાનજી સુમનખહેન ૧૦૭ 
ક દીવાનજી હેમા ૬૧૦૮ 
»» દીવાનજી સંયમ ૧૦૯ 
27 દીવાનજી ધુમતબહેન ૧૧૦ 
,, દિવેટિયા ચૈતન્યબાળા જે. ૧૧૧ 
,, દિક્ષીત યતીન્દ્ર ૧૧૨ 
,» દિલદાર મનહર ૧૧૩ 
7 હધિયા હર્ષદભાઈ છે. ૧૧૪ 
,, દેસાઈ જશવ'તલાલ ૧૧૫ 
#» દેસાઈ ઝીણાભાઈ ૧૧૬ 
»» દેસાઈ ખી. એમ. ૧૧૭ 
» દેસાઈ રાજેન્દ્ર ન. ૧૧૮ 
મ દેસાઈ સુશીલા ૧૧૯ 


27 


શ્રી દેસાઈ હેમ'ત 

,» દોશી કસુબહેન બા. 
દોશી ખાલમૃષ્ણુ |વિ. 
ડાયર અ'બાલાલ એચ. 
થવ સોહિણીબહેન 
નવાખ સુભદ્રાખહેન 
નાગોરી વીરખાળા પી. 
નાયક ગણુપતરાય મે. 
નાયક ચિતુભાઈ 

નાયક ચીમનભાઇ સાં, 
નાયક છોટુભાઈ ૨. 
નાયક રતિલાલ સાં. 
નીલક'ઠ વિતોાદિતીખહેન 
પટવા ક'ચનખણેન 
પટવા ચિતુભાઈ 
પટવારી પ્રભુદાસ 
પટવારી રન્ઞાબહેન 
પટવારી સવિતાખહેન - 
પટેલ અરવિ'દભાઈ 


72 


27 


22 


22 


77 


પહ 
"ક 


..૮ 
પત 


,, પટેલ ગૌતમભાઈ વ. 


પટેલ ડાલાભાઈ ડરી. 
પટેલ દિનેશચદ્ 

પટેલ પીતામ્ખર ણ 
પટેલ પુચ્ષોત્તસદાસ 

ડો. પટેલ પુસ્પેત્તમદાસ 'કે. 
પટેલ બચુભાઈ પ્ર, 
પટેલ ભોળાભાઈ 

પટેલ મોહનભાઈ 

પટેલ મોહનભાઈ 

પટેલ રમણિકલાલ 

પટેલ રજના ન 
પટેલ વાડીલાલ 


પછ 


ન્ટત્ક 


૧૨૦ શ્રી પટેલ શીલાબહેન ““ ૧૫૨ શ્રી બામણિયા તાગરદાસ 
૧૨૧ ,, પટેલ હરીશ ૧૫૩ ,, ખૂચ હસિત 

૧૨૨ ,, પટેલ હિ'મતલાલ ૧૫૪ ,, ભટ્ટ ₹ન્દુમતી બ. 
૧૨૩ ,, પટેલ હ'સાખહેન સો. ૧૫૫ ,, ભટ્ટ ઉષાકાન્ત ર. 
“૧૨૪ ,, પરમાર લાલજીભાઈ ૧૫૬ ,, ભટ્ટ ચ'્રશ'કર 

૧૨૫ ,, પરીખ ગીતાખહેન ૧૫૪ ,, ભટ્ટ નિર'જન ડી. 
૧૨૬ ,, પરીખ જગદીશ ૧૫૮ ,, ભટ્ટ પ્રુસ્ષ્રાોત્તમ ના. 
૧૨૪ ,, પરીખ પુષ્પાખહેન " શૃપટ ,, ભટ્ટ ખલવ'તરાય 

૧૨૮ ,, પરીખ પ્રમોદભાઈ ૧૬૦ ,, ભટ્ટ રસેશ મ. 

૧૨૯ ,, પરીખ મગ્રવીણુચ'દ  કફૃદુ૧ ,, ભટ્ટ વસુખહેન 
૧૩૦',, પરીખ ભાધદાસભાઈ ૧૬૨ ,, ભટ્ટ શરદચ% મે!. 
૧૩૧ ,, પરીખ માણેકબહેન ૨. ૧૬૩૭ ,, ભટ્ટ ઝુવર્ણા 

૧૩2૨ ,, પરીખ સુકુ ૧૬૪ ,, ભાટિયા જ. સી. 
૧૩૩ ,, પરીખ રોઝ પ્ર. . ૧૬૫ ,, ભારતી સારાભાઈ 
૧૩૪ ,, ડૉ, પરીખ વસ્તુપાલ 4 ૧૬૬ ,, ભાવસાર જ્ય'તીલાલ ૪. 
૧૩૫ ,, પરીખ ત્રજલાલભાઈ * વૃ૬ૃછ ,, ભાવસાર જરાવ'તલાલ 
૧૩૬ ,, પરીખ સાધનાબહેન ૧૬૮ ,, ભાવસાર નગીનદાસ 
૧૩૪ ,, પરીખ સુખંધુ' ૨. ુ ૧૬૯ ,, ભાવસાર પ્રહલાદભાઈ હ. 
૧૩૮ ,, પરીખ સુશીલભાઈ ર૨. ૧૭૦ ,, અશે।ક ખી. 

૧૩૯ ,,' પરીખ હ'સાબહેન ૧૪૭૧ ,, મજમૃદાર હૃરિન્‌ 
૧૪૦ ,, પાઠક નદકુમાર ' ૧૪૨ ,, મણિયાર પ્રિયકાન્ત 
"૧૪૧ ,, પાઠંક પ્રાણુજવન , ૧૭૩ ,, મનસરી મહેયુદીન 
૧૪૨ ), પારેખ નગીનદાસ ૧૭૪ ઉ મહેતા દિગીશ 

૧૪૩ ,, પારેખ નયનતારા ન. ૧૪૫ ,, મહેતા પ્રિયકાંત ગો. 
૧૪૪ ,, પારેખ નિર'જ્ન ન. ૧૪૬ ,, યે. મહેતા સી. આર. 
૧૪૫ ,, પારેખ મધુસ્રદન ૧૪૪ ,, માહુલીકર શ્રીકાન્ત 
૧૪૬ ,, પુરોહિત મઘુમન ૧૭૮ ,, મિસ્રી નટવરલાલ 
૧૪૭ ,, પુરોહિત હેમલતા જ. ૧૭૪ ,, સુનશી ગોરવીબહેન 
૧૪૮ ,, પેટલીકર ઈશ્વર ૧૮૦ ,, શોદી મનહર 

૧૪૯ ,, પ'ચાલ રામચ% સાં. ૧૮૧ ,, યાજ્તિક નટવરલાલ સી. 
૧૫૦ ,, “પ'ચોલી જમનાદાસ મ. ૧૮૨ ,, રવાણી તારાચ'૬ 


"૧૫૧ ,, પડયા જમિયત રો ૧૮૩ ,, રાહૈડ કાલિદાસ 


૧૮૪ શ્રી રાઠોડ સુમ્ન્દ્ભાઈ 


૧૮૫ 
૧૨૮૬ 
૧૮૭ 
૧૮૮ 
૧૮૯ 
૧૯૦ 
૧૯૧ 
૧૯૨ 
૧હડ 
૧૯૪ 
૧હપ 
૧૯૬ 
૧૯૭ 
૧૯૮ 
૧હહ 
જૂં૦૦ 
૨૦૧. 
૨૦૨ 
૨2૦૩ 
૨૦૪ 
૨૦૫ 
જબ 
ટ્ર્વ્છ 
«૦૮ 
ર્બ્હ 
૨૧૦ 
૨.૧૧ 
૨૧૨ 
૨૧૩ 
«૧૪ 
૨૧૫ 


«ક 
દાહ 
૭૦ 


27 


227 


227 


૧૭ 
શક 


૧૭ 
જક 


જ્હા 
ક્ર 


૧ 
મ 


- ભજ્યાસ 


રાવત ખચુભાઈ 
રાવળ અનતરાય મ. 


રાવળ અમૃતલાલ સ. 


રાવળ બિંપિનચન્દ્ર 
રાવળ ર્‌વિશ'કર 
રાવળ હરેન્દ્ર ૭. 


લાલીવાલા ન્નફરહુસેન ૪. 


વર્મા કૈલાસચદર 

વર્મા મ'જુલાખહેન 
વિદ્દાંસ-ગે।પાળર્‌ાવ 
વૈધ ભદ્રમુખ કાં. 
વ્યાસ જેઠાલાલ ડો. 
વ્યાસ મણિભાઈ પી. 
વ્યાસ મૃદુલા 

વ્યાસ બાણુભાઈ 
બ્યાસ શ કર્લાલ 
શ'ક્ર્લાલ જે. 
શર્મા રાધેશ્યામ 

શાસ્રી ન'દન હરિપ્રસાદ 
શાસ્ત્રી રજની 

શાસ્ત્રી શ્રીદેવ હુ. 
શાસ્ત્રી હરિપ્રસાદ ગ. 
શાહ શિનાક્ષી 

શાહ ઉષાબહેન કાં. 
શાહ કેો1કેલા એસ. 
રાહ ચ'પાખહેત 

શાહ જશવ'ત પોપટલાલ 
શાહ ત્રિકમલાલ સ. 
શાહ દક્ષાબહેન કાંતિલાલ 
શાહ ધીરજલાલ પધ. 
શાહ નિર્મળાબહેન ટી. 


પ 


૨૧૬ શ્રી શાહ પ્રકાશ 
શાહ પ્રફુલ્લા ન. 


ન્‌પ૭ 
૨૧૮ 
ર૧૯ 
જ્્‌ષ્્‌૦ 
૨૨૧ 
૨૨. 
૨૨૩ 
૨્ર૪ 
ર૨૫ 
૨૨૬ 


ન્‌ ન્‌. 


૨૨૮ 

ટ્રલ 
૨૭૩૦ 

«૩૧ 

૨૩૨ 
2૩૩ 

ર૩૪ 
ર૩૫ 
૨૩૬ 

૨૧૩૫૭ 
૨૩૮ 
ર૩૯ 
*્ે૪૦ 
ર૪૧ 
«૪ને 
ર૪૩ 
ર૪૪ 
૨૪૫ 
ન્‌જ 
ર૪૫૬ 


227 


7 


27 


27 


રાણ 
શાહ 


ભારતીબહેન 
ભાલચ' ગે. 


શાહ માણેકલાલ મ. 
શાહ મૂળજીભાઈ 
રાહ મૃદુલા એ. 
શાહ મોહનલાલ ર્‌. 
શાહ રતિલાલ કેશવલાલ: 
શાહ વર્ષાખહેન 

શાહ વાડીલાલ અ. 
શાહ શારદાબહેન 
શાહ શારદાબહેન અ. 
ચાહ સત્યવતી જ. 
ચાહ સુરેશભાઈ ૨. . 
શાહ સુશીલા એસ. 
શાહ સૂર્ય કુમારી 

શાહ શ'ભુભારઈ જ. 
શાહ હડીસી'ગ 

શાહ હ'સાખહેન ડી. , 


શુક્લ 
શુકલ 
શ]કલ 
રીક્લ 
ર]કલ 
શકલ 
શુક્લ 
શુકલ 
શુક્લ 
શુક્લ 
રાકલ 
શુક્લ 


ર 


કાંતિલાલ કા. 
કિશે।ર કે. 
ત્રબક્લાલ મા.. 
દાસુભાઈ 
નવીનચ દ્ર 
યશવત 
યશેોધર્‌ 
યસગ્તેશ 

રાજેન્દ્ર 
લીલાબહેન 
લીલાવતી ય. 
વસંતર્‌ાય 


૨૪૮ થી શુક્લ સુરેશભાઈ 

ર૪૯ ,, શુકલ હિરાશ'કર્‌ વ. 

૨૫૦ ,, શેપખ્ખ અખ્દુલ કરીમ 

૨૫૧ ,, શેઠ કતુભાઈ 'વિ. 

ર૫૨ ,, શેઠ ચિતુભાઈ ચિમનલાલ 

ર૫૩ ,, રોઠં ચ'દ્રકાંત 

૨૫૪ ,, શેઠ પ્રવીણુચદ્ર ન. 

૨૫૫ ,, સરેજિતીબહેન હ. 

૨૫૬ ,, સલાટ રમણુભાઈ 

૨૫૭ ,, સાધુ જય'તીભાઈ ૨. 

૨૫૮ ,, સુતરિયા કમળાખહેન ૨. 

૨૫૬ ,, સોની જય'તીલાલ 

ર૬૦ ,, સોમપુરા કાંતિભાઈ 
અમૂટ 

૨૬૧ શ્રી રબારી ગોવિ'દભાઈ એ. 
આણદ 

૨૬૨ શ્રી પટેલ ષંસીલાલ 

ર૬૩ ,, સુનિમ દલપતભાઈ 
ઉત્તરસડા 

૨૬૪ શ્રી માસ્તર ધમે*ન્દ્ર મ. “મધુરમ્‌” 
ઊ'વારસદ 

૨૬૫ શ્રી પટેલ રમણુલાલ ઝી. 

_ કેડી 

૨૬૬ ત્રી કડિયા રામજભાઈ 

[૨૬૭ ,, ન્નેશી બાલકૃષ્ણ 

૨૬૮ ,, શાહ કાન્તિલાલ ગી. 


બ 


૧૭ 


કરાચી 
૨૬૯ શ્રી સુસ્તુફા ગુલામ હુસેન 
કલકત્તા 


૨૪૦ શ્રી ન્નેશી શિવકુમાર 
૨૭૧ ,, નશી સત્યવતી 
૨૪૨ ,, 'પુજારા કાંતિલાલ 


૫૯ 


૨૭૬ ,, 


૨૪૩ શ્રીખક્ષી ચન્દ્રકાન્ત 

૨૭૪ ,, બક્ષી બફકુલા 

ર૪૫ ,, ભાલરિયા કતુભાઈ 

ભાલરિયા ન્યોતિ 

મહેતા જય'તીલાલ 

મહેતા શ્રીમતી 

રાય સધુ 

શાહુ જય તીલાલ 

શાહ ન'દનબહેન 

ક્લોલ 

ર૮૨ શ્રી ચોહાણુ મુસ્તુક્રા 

૨૮૩ ,, પટેલ રમણુભાઈ 

૨૮૪ ,, મલેક અહેમદ પ્રષ્રાહીમ. 

૨૮૫ ,, શાહ નટવરલાલ ગે. 

ખૃત્તલવાડા 

શ્રી ભટ્ટ ઈંશ્વિરચન્દ્ 
ખજભાત 

શ્રી અમીન જવણુલાલ 

,, દેસાઈ લવકુમાર 

,, પારેખ સો।માભાઈ 

ખોખરા સહેમદાવાદ 

શ્રી સાણુ જય'તીભાઈ ૨. 

ગણરટેવી (ધતનેરી ) 

શ્રી જનેશી મૃદુલા મ. 
ગુ'હી 

શ્રી શાહ નવલભાઈ તે. 
ગોધરા 

ર૯૩ શ્રી પરીખ પ્રિયકાન્ત 

ર૯૪ ,, વ્યાસ પ્રકુલ્લચદ્ર છ. 

૯પ ,, શુકલ તનસનીશ કર ૨. 
સુવાળ ડાંગરવા 

ર૯૬ શ્રી પડયા હરનારાયણુ ડી. 


૨૭૪ ,, 
૨૭૮ 
ર૭ટ 
૨૮૦ ;; 
2૮૧ 


૨૮૬ 


ને ૮ 
ર૮૮ 


ર્ત્હ 


૨૯૦ 


નહે 


૨૯૨ 


પ૫ "૨૯૭ 
-જે૯્૮ 
"જલ 

૨૦૦ 


2૦૧ 


૭૦ 
૩૦૩ 


૩૦૪ 


૩૦૫ 
૩૦૬ 


૩૦159 
૩૦૮ 
૩ન૦્હ 
૩૧૦ 
૩૧૧ 
૩૧ 
૩૧૩ 


૩૧૪ 
૩૧૫ 
૩૧૬ 
૩૧૪ 
૩૧૮ 
૩૧૯ 
૩*૦ 
-૩૨૧ 


જામનગર 
શ્રી નનની ક્તુભાઈ 
» જની મૃધુખહેન 
.» ઝવેરી મતોણર 
»; પટેલ છુરજવન મ. 
»» શાહ ધીરકાન્ત 

ડે ડાવ 

શ્રી પટેલ ખબાલચ'દભા- 


,, લિ'બચિયા લાલચ'દ કે. 


ડભોઈ 
શ્રી શાહ સુમન 
ડાકોર 
શ્રી મહેતા અશોક એમ. 
૪» મિસરી ભૂપેન્દ્ર રા. 
તલે।૬ 
શ્રી નાયક એમ. એમ. 
,, પટેલ ઈશ્વરભાઈ કે. 
પ્‌'ડ્યા પુષ્પમ્‌ ૬. 
પ'ડિત બહાદુરશાહ 
,, વશી રમણુલાલ સી. 
,, સુથાર અમૃતલાલ મ. 
સુથાર ચ દુલાલ મ. 
થાણા 


27 


22 


27 


શ્રી ગણાતર શાંતિલાલ એસ. 


ગા[હેલ ભાતુમતી 
ડૅેડ્કર્‌ અજિતકુમાર છે. 
ઠંડ્કર્‌ મેધુકાન્તા હ. 


2? 


દવે ગીતા સે. 
,» દવે સર્યા મ. 


૧૨૨ ,, ભટ્ટ રવી ખી. 


ડગલી વિપિનકુમાર એસ. 


પ'ચાતિયા સનસ્ુખલાલ સી. 


૧૨ :ઃ 


૩2૩ 
૩૨૪ 
૩ર્‌પ 


૩૨૬ 


૨૩ન૫૭ 
ડેન્રે૮ 
૩ન્્‌લ 
૭૩૦ 


૩૩૧ 
૩૩૭ 


૭૩૮ 


૩૩હે 
૩૪૦ 
૩૪૧ 
૩૪ન્‌ 
૩૭૪૩૭ 


૩૪૪ 
૩૪૫ 


૩૪૬ 
૩૪૭ 


શ્રી શાહ કાન્તિલાલ ખી, 
,» શાહ પોપટલાલ જે. 
» રાહ -મનસુખલાલ વી. 
દાહોદ 
શ્રી ચોકસી જ્ય'તીલાલ 
,, ચૌહાણુ જમનાદાસ 
,, દેસાઈ મહેન્દ્ર 
,, યકવાણા કાલિદાસ 
»» વૈદ્ય ચ'દુલાલ 
દિલ્હી 
શ્રી દવે મહેન્દ્રભાઈ સી. 
,, મહેતા ચન્દ્રકાન્ત 
હ્વારકા 
શ્રી ગોકાણી જ્યશ્રીબહેન 
ગોકાણી પ્રુષ્કરભાઈ હ. 
ડાકર જયેન્દ્રબખાળા ભૂ. 
ઠોકર જ્ય'તીલાલ જ. 
ડૉકર ભૂપેન્દ્ર જ. 
ધ્રૉગધ્રા 
શ્રી સ'ધવી એલ. એસ. 
નડિયાદ 
શ્રી નનેશી પુરુરાજ 
,, તરિપાદી મિનાક્ષી 
,, ભટ્ટ પ્રાણશ'કર એન. 
»» ભારતીય પ્રફુલ્લ 
,, વોરા શ્રીનિવાસ વિ. 
ન'દરખારે 
શ્રી રાવલ હસસ્ુખ એમ, 
પૂના 
શ્રી એઝા ત્રજ એમ. 
,, ઓઝા શશિન્‌ 
,,; નાગર રમણલાલ ' 


27 


24 


72 


22 


૩૪૮ શ્રી પરીખ કાંતિલાલ મ. 
૩૪૯ ,, પરી'"ખ વિમળાબહેન 
પેટ્લાર ી 
૩૫૦ શ્રી દવે સરલા હ. . 
પોાર્બ'દર્‌ ' 
૩૫૧ શ્રી ઠંકરાલ ચ'દુલાલ વિ. 
૩૫૨ ,, સારડા ચન્દ્રકાન્ત 
બાર્ડાલી 
૩૫૩ શ્રી આચાય", આર્ટ્સ એન્ડ 
કોમર્સ કોલેજ 
૩૫૪ ,, દેસાઈ ઊર્શમિ લાબહેન 
ખારેજા 
૩૫૫ શ્રી ગજ્જર્‌ એચ. એસ. 
૩૫૬ ,, પટેલ મતુભાઈ અં, 
૩૫૪ ,, પટેલ રમણભાઈ અં. 
ખાલાસયિને૨ 
૩૫૮ શ્રી મોદી નટવરલાલ યૂ. 
ખલુષુર્‌ 
૩પટ શ્રી ભટ્ટ સન્દ્રગુપ્ત કે. 
૩૬૦ ,, ભટ્ટ વનલતા સી. 
ખલીસેોર્‌ા 
૩૬૧ શ્રી દરૂ મને।જ 
૩૬૨ ,, દેસાઈ અશ્ચિન 
૩૬૩ ,, દેસાઈ પલાખહેન 
૩૬૪ ,, બહમભટ્ટ અનિરુદ્ધ 
૩૬૫ ,, શાહ સરોજ એમ. 
ખો[ર્સદ 


૭૬૬ શ્રી ભાવસાર નિર'જના એસ. 


ભરૂચ 
૩૬૭ શ્રી પટેલ ભાઈલાલભાઈ 
૩૬૮ ,, વાળદ નરોત્તમ 
૩૬૯ .,, શાહ જયંશકુસાર 
2૪૦ ), શાહુ શાંતિલાલ , 


૧૧ 


૩૭૧ 
૩૭૩ 


૩૭૫૭૩ 
૩૫૪૪ 


ડછપ 
૩૭૬ 


૩૫૭1૭ 
૩૫૮ 


૩૫૭ 


૩૮૦ 
૭૮૧ 


૩૭૩૮ને 


૭૩૮૩ 
૩૮૪ 


ભાવનગર 

શ્રી ન્નેશી રજની 

,, તિવેદી ચન્દ્રકાન્ત વ. 

» પાઠક પ્રિયવદન 

7» સદ્ટ ઉપંન્દ્ર રા. 

,; ભટ્ટ હરિહર જ. 
સકાખાર્‌ 

શ્રી ત્રિવેદી ભાતુપ્રસાદ 

મહેમદાવાદ 

શ્રી ચ'દારાણા બામુભાઈ 

,» પ'ડથા જય'ત ભ. 

#» મહેતા રસિકભાઈ 
સહેસાણા 

શ્રી ભાવસાર મફતલાલ અ. 

,, શાહ દ્તિભાઈ 
માણસા 

શ્રી શાહ કેશવલાલ ના. 
સોડાસા 

શ્રી શાસ્રી કૃષ્ણુચન્દ્ર સો. 

,» સોની “રમણુલાલ પી. 

સોહન કલ્યાણ 

શ્રી શાણ પવાકાન્ત ૨. 
સુબઈ 

શ્રી આશર શિવજી 

,» અ'નરિયા ભૃગુરાય 

,» કંજરિયા નવીનચ% ઠા. 

.» કડાકેયા અમીદાસ પી. 

,» કલ્યાણી મ્રભુદાસ વી. 

,» કાપડિયા ધીરુભાઈ એન. 

,» કૅનિયા સુસ્મિતા 

»» કેરા કાંતિલાલ 

#» કૉઠારી રમણસિ'હ 

મ “ખત્રી જય'ત 


મ 


વલસાડ 


પરપ શ્રી ઠક્કર પઈશ્િરભાઈ ભ. 


પચ્દ 
પ્ર્છ 


» દેસાઈ અમૃત મ. 
)» પડેચા નટવરલાલ કૈ. 


વહ્લભ વિદ્યાનગર 


પર્‌૮ શ્રી ન્નડેન્ત દિલાવરસિંહુજી 


પરહ 
પૂ૩૦ 
પ૩૧ 
પડર 
પ૩૩ 
૫૩૪ 


પ૩્પ 
પરટ 


પડળ૭ 
૫૩૮ 
પ્ડહૃ 
૫૪૦ 
૫૪૧ 
પ૪ર્‌ 


૫૪૪ 
૫૪૫ 


પ૪૬ 
પૂરુ૭ 


“,, ત્રિવેદી ર્મેશચ'દ્ર મ. 


પરેલ જરાભાઈ ફા. 
પટેલ ખામુભાઈ અ. 
શાસ્રી ધતસુખલાલ 
શેખડીવાલા જશવ'ત 
સુથાર છોટુભાઈ 
વાગોાસશ। 
શ્રી પટેલ સાંકળગચ'દ જે. 
વેસતગર્‌ 
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શ્રી પટેલ આત્મા[મ કે. 


વ્યારા 
શ્રી દરજી જસુભલાઈ ૨. 
, દર્‌જી વિઠ્ઠલભાઈ ૨. 
દેસાઈ નવિનચદ્ર મ. 
વ્યાસ પન્દ્રશ કર્‌ સ. 
વ્યાસ ચ'પડભાઈ ડા. 
શાહે નટવરલાલ મે. 
સરખેજ 


૧૬ 


હ 


દ લાહ 
૧ 


શ્રી ભાષસાર ચ'દુલ્ઞાલ ૨. 


સિદ્ધષુર 
શ્રી પટેલ મથુરભાઈ 
,, બિસ્મિલ્લાખાન ખ, 
સુરેન્દ્રનગર્‌ 


શ્રી કામદાર વિજયશ'ડર ત્રિ. 


,, મહેતા રસિકભાઈ 


૪ 


૫૪૮ 
પ૪ 
૫૫૦ 
૫૫૧ 
પપર 
૫૫૩ 
૫૫૪ 
પપપ 


પપ . 


પુપૂછ 


યષત૮ : 


પૃપહ 
૫૬૦ 


૫૬૧ 
પદર 


૫૬૩ 
પદ 
૫૫ 
પદ 
પદૃછ 
૫૬૮ 
પડદ 
પૂછ 
૫૭૧ 
પૃછર્‌ 


પૃ૭ડ૩ 


પછ 
પૂ૭પ્‌ 


પૃછડ 


ઇિગાાાતા “માસા 


સુરત 
શ્રી અઝેડે લતાખહેન , 
અફઝડે વલ્લભદાસ 
,, અમ્ખોડડિયા શેક્‌ાલી વી. 
»» કૉઝી ઉપા ડૃષ્ણુલાલ 
જરીવાલા તનમન ગ. 
ટૉક વજુભાઈ 
,» હોમુર ્ાપેલરાય ન. 


ત્રિવેદી વસ'તિકા વિ. 
દવે ત્રડમા ડી. 


દેસાઈ ઊમિ લાખહેન 
દેસાઈ ચ'દુભાઈ રી. 
દેસાઈ જય'તીલાલ ગુ. 
,, દેસાઈ હફૂમત 
નાયક ડાહ્યાભાઈ 
નાયક નાતુભાઈ 
પ્ટેલ બે. જયત સુ. 
9» પરીખ મ્‌જુલા ગુ. 
ડ1. પાઠક જ્ય'ત 
પાઠક સરોજ 
મહેતા કુ'જાબેહારી 
મારક્તિયા સુભદ્રાબહેન. 
રતિલાલ અનિલ 
શર્મા ભગવતીપ્રસાદ 
શાસ્ત્રી લલિતકુમ્‌।ર્‌ 
ડો. શાહુ જવાહર 
. સૈજપુર 
શ્રી પ્રન્નપતિ રણછોડભાઈ ભ, 
,, પટેલ રસિકભાઈ મ. 
)) રોકોડઠે કાળિદાસ 
હરસેો!લ 
શ્રી શાહ અશોકકુમાર 


શ્ક 


7 


શ 
હટી 


ક 
૧૫૭ 


દાતા 
૧ 
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૬ને... 


કક 





ક 
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વ્યાખ્યાને 


સ્વાગત-સમિતિતા પ્રસુખ 
શ્રી ગુલાબદાસ ખ્રોકરતું પ્રવચન 


ઝે જરાતી સાહિત્ય પરિષદના આ બાવીસમા સંમેલનના રાભ 
. પ્રસંગે આપ સહુનું હેદયપૂર્વક સ્વાગત કરતાં મતે અત્ય'ત 

આન'દ થાય છે. આપ સહુ મા સરસ્વતીનાં લાડીલાં 
ડુત્રપુત્રીએ છે. જેમને જન્મ આપીને એ માતા પણુ સકારણ ગૌરવ 
અતુભવી શકે એવી આપની પોતપોતાના ક્ષેત્રમાં સિદ્ધિએ છે, એવાં આપ 
સહુ અમારા આમ'ત્રણને માન આપીતે આ પુણ્ય દિવસે અમારા આ 
નાના નગરતે આંગણે પધાર્યા' છે એ આ નગરનાં સવે નરનારીએ માટે 
માત્ર આન'દતો નહિ, ગોરવનો પણુ વિષય ગણાય. એ ગૌરવ અમને 
અલ્રવા માટે અમારા આ નાના નગર વતી હું આપ સર્વઃતો અ'તઃકરણુ- 
પૂવક આભાર માતું છું. 


અમારું આ નગર ખરેખર નાતું છે. પ્રશ્ન તો એ થાય છે કૈ આ 
મહાન મુંબઈ નગરીનાં અનેક ઉપનગરે।માંતા એક એવા વિલેપાર્લેને નાનું 
ભલે કહે, પણુ નગર કહી શકાય ખરું? ખબર નથી, પણુ એટલી ખબર 
તો છેજ કે એને નગર કહે કે ઉપનગર, પરતુ વિકસતા જતા મુંખઈ 
શહેરના સાંસ્કૃતિક વિકાસની ન્નેડે જ્નેડે આ વિલેપારલેએ પણ અનેકવિધ 
કેત્રોમાં વિકાસ કર્યો છે અને કોઈ પણુ સાંસ્કૃતિક -પ્રૃૃત્તિમાં એ પોતાને 
ગણુનાપાત્ર હિસ્સો હમેશાં તૌંધાવતું રહ્યું છે. 


હજી પચાસ વર્ષ પૂવે તો આ વિલેપાર્લે એક સુધરેલા એવા 
ગામડાની જ સ્થિતિતું હતું. અત્યારે ન્યાં રેલવે સ્ટેશન આવેલું છે તે 
વિસ્તારની આજુબાજુનો થોડો ભાગ વસેલો, બાકી ખાલી જમીન ગે 
વનવગડાની સ્થિતિ. જૂહુના સુંદર સાગરતટે જવા માટે ત્યારે અહીં વસતા 
માણુસોને કેટલે! પુસ્પાર્થ કરવો! પડતો એ વાત સાંભળીએ ત્યારે કાઈ 
રોમાંચક કફથતી સાંભળ્યા જેટલે આસ્વાદ મળે. પરતુ છેક. રે 


ક 


ડે 


પણુ, છેક ૧૯૧૭માં, અહી" વસતા ગાકુળભાઈ ભટ્ટ આદિ તે જમાનાના 
સાહસ અતે સંસ્કાર્મરિય જુવાનોએ અત્યારે જેને વિલેપાર્લે સાહિત્ય-- 
સભાને નામે આપણે ઓળખીએ છીએ એ સભાની ભવિષ્યની અનેકવિધ 
પ્રથત્તિઓનું ખીન્નરોપણુ ક્યું”. એ એક જ વાત સંસ્કાર્‌ અને સાહિત્યની 
ગ્રશૃત્તિમાં વિલેપારલે કેટલા લાંભા સમયથી રસ લઈ રહ્યું છે એ ખતાવવાને 


પર્યાપ્ત ગણાય. 


વર્ષો વીતતાં ગયાં. ઇતિહાસ પલટાતે। ગયો. એ પલટાતા પતિહાસના 
રગે અમારું આ નાનકડ્ુ' વિલેપાર્લે પણુ ર'ગાતું ગયું, ને એમાં પોતાને 
એક નાનકડા છતાંયે વિશિણ એવો રગ પણુ ઉમેરતું ગયું. 


હવે તે રાષ્ટ્રીય શાળાઓના દિવસે। ગયા છે, રાષ્ટ્રીય શાળાઓયે 
ગઈ છે, ૭તાં અત્યારે પણ રાષ્ટ્રીય શાળા કહો એટલે, વિલેપારલેના 
શહેરીજનો માટે, અસુક સ્થળને નિદેશ આપોઆપ થઈ જાય છે. કેમ કે,. 
જ્યારે રાષ્ટ્રીય શિક્ષણુની ભરતીને જુવાળ દેરામાં આવ્યો ત્યારે જે પહેલી. 
પહેલી રાષ્ટ્રીય શાળાએ દેશભરમાં સ્થપાઈ તેમાં વિલેપાર્લેની રાષ્ટ્રીય 
રાળાનો સમાવેશ અગ્રશ્રેણીમાં થાય એટલી વહેલી તે સ્થપાઈ હતી. તેની. 
સ્થાપનામાં પણુ ગોકુળભાઈ ભટ્ટ તો ખરા જ. તેના સંચાલનમાં પણુ તેમનો. 
ફાળે! અમૂલ્ય. અગાઉના સમયમાં શ્રી ભાપ્દાસ ભૂતા વગેરેના મ્રયત્નાથી 
સ્થપાચેલી શાળામાંથી રાષ્ટ્રીય શાળામાં રૂપાંતર પામેલી આ શાળાની 
સેવા પણુ એટલી ખધી ખળવાન કે આજે આટલાં વર્ષોએ પણુ એ જૂવું. 
નામ કે નવું મૂલ્ય ધારણ કરીતે લેક્રોને હૈયે ચોંટી રહેલું છે. 


રાષ્ટ્રીયતાતું વરદાન વિલેપાર્લેએ વર્ષોથી મેળવેલું છે. ૧૯૩નમાં. 
મહાત્માજએ જ્યારે સત્યાત્રહતાો મહાન જ'ગ ફરી આદર્યો, અને એ જગને. 
સફળ ખનાવવા માટે દેશભરમાં સત્યાગ્રહની છાવણીઓ સ્થપાઈ, યારે એ. 
દિશાના કાયમાં પણ વિલેપારલે મોખરે હતું. એ જમાનાની ।વિલેપાર્લેની 
સત્યાત્રહ-છાવણી, દેશભરતી એ જતતી છાવણીએ। માં, કદાચ, અત્યત. 
માનભર્યા અમ્રપદ્ની અધિકારી હશે. શ્રી જમનાલાલજછ બજજ, પૂજ્ય 
ડિશે।રલાલ મશરૂવાળા તથા પૂજ્ય સ્વામી આન'દ જેવા પવિત્ર અતે 
કાર્યનિષ્ઠ પુસ્ષાનાં નેતૃત્તતો લાભ એ છાવણીને મળ્યો. તેણું એક જતતું 
આદરમ્‌ય વાતાવરણુ લોકોમાં રુ". એને અંગે એ સમયનાં વિલેપાર્લેનાં 
જુવાનો અને જુવતીઓ આદર સત્યાગ્રહી ખની શકથાં. આપણા દેશના 
સ્વાત'તર્યના ઇતિહાસમાં એ છાવણીના હિસ્સો નજીવા મૂલ્યનો તથી. એ 


્‌ ૪ 


છાવણીના પ્રતાપે પન્‍્દ્રવદન એઝા, માર્ક'ડરાય મહેતા, મણિખહેન નાણાવટી 
“અને અન્ય અનેક કાર્ય ડર્તાએ અમારા આ નાના નગરની ખહુમૂલ્ય મૂડી 
-સમાં બની રહ્યાં છે. 


રાષ્ટ્રીય શાળા આપી શકે એ નાતના શિક્ષણુનેો જુવાળ તે।, સમય 
-જતાં એ સર્ચ, પણુ સિક્ષણુની જરૂર તે ઊભી જ રહી. “વિલેપારલે 'કેળવણી- 
મ'ડળ”ના નામે સ્થપાયેલી સંસ્થાએ એ જરૃર્યાતને પહોંચી વળવા હામ 
“ભીડી. ત્યારથી તે આજ સુધીના તેના "ખ'તીલા કાર્ય કર્તાએના પ્રેમભર્યા 
પરિશ્રમના, અને શાળાના પ્રથમ આચાર્ય શ્રી ઝીણાભાઈ દેસાઈ-સ્નેહરક્મિ- 
ના--પ્રબળ પુસ્પાર્થના પરિણામરૂપે આજે એ વિલેપાર્લે કેળવણીમ'ડળ 
“અત્ય'ત મોરી એવી એક સાપ્યમિક શાળા, અને આચાર્ય શ્રી અમૃતલાલ 
ચાન્તિકના સબળ સંચાલનને લીધે થે!ડા સમયમાં જ નામાંકિત ખની ગયેલી 
એવી વિનયન અને વિજ્ઞાનની કે]લેજ ચલાવે છે. એ જ સંસ્થાને આશ્રયે 
-એક પોલિટેકનિક પ્રન્સ્ટિટથંટ તો આ વર્ષની અધવચ્ચેથી કામ કરતું પણુ 
થઈ ગયું છે અને થોડા સમયમાં જ એક વાણિજ્યની કફો)લેજ પણુ નીક- 
'ળવાની છે, વિલેપાર્લેના શિક્ષણના ક્ષેત્રમાં આ મ'ડળને। ફાળે! બહુમૂલ્ય છે. 


એ કેળવણીમ'ડળ ઉપરાંત પણુ તિલક વિધ્રાલય દ્વારા સંચાલિત 
એક જુદા ભ'ડળે વિલેપાર્લેના પૂર્વભાગમાં વિનયન, વિત્તાન અને 
'વાણિન્યની મોટી એવી કોલેન્ને સ્થાપી છે. આ નગરના શિક્ષણના ક્ષેત્રમાં 
તે મ'ડળની તથા તેની પૂવે" સ્થપાચેલા તિલક મ'દિરેની સેવા પણુ અત્ય'ત 
“મહત્ત્વની છે. હિ'દી વિદામ'દિર્ની સંસ્થાએ પણુ વિલેપાર્લેના શિક્ષણુ- 
વિભાગમાં મહત્ત્વનો હિસ્સો પુરાવ્યો છે. 


આ રશાળા-મહાશાળાએની વાત આવતાં જ અહણીંના નાણાવટી 
કુડુબતું એ ક્ષેત્રમાં જે પ્રદાન છે તેની વાત કર્યા સિવાચ રહી શકાય તેમ 
નથી. તે ઝુડુબમાંના શ્રી રતિલાલ તથા સરલાખહેત નાણાવટીએ “સરલા 
-સર્જન” મની એક સુ'દર શાળાનું પોતાના જ પુસ્ષાર્થથી સર્જન કર્યું” 
છે, તથા શ્રી ચ'દુલાલ નાણાવટીનાં પત્ની શ્રીમતી મણિબહેન તથા પુત્ર 
“ભાઈ જગદીશ નાણાવટીએ “શ્રી ચ'દુલાલ નાણાવટી કન્યા વિનય મદિર” 
“જેવી ભાવનામય શાળાનું નિર્સમાણુ ક્યુ” છે. એ નાણાવટી કુટુ'બની લે।ક- 
"સેવાની ભાવનામાંથી જ આપ'ખા ઝુંખઈ શહેરની મોટી હોસ્પિટલોમાંતી એક 
ગણાય તેવી નાણાવટી હોસ્પિટલ પણુ અહીં' સ્થપાઈ છે, અને આ બાજુનાં 
“સવે ઉપનગરેને તે એક આશીર્વાદ સમાન થઈ પડી છે 


પ્‌ 


શિક્ષણુના વિતરણમાં અને સમાજસેવાનાં કાર્યોમાં અહીં'ના નાગરિકને” 
પ્રથમથી જ રસ રલ્યો છે. એટણું શિક્ષણુના અતે એતે અતુરૂપ એવા 
સામાજિક સેવાના કાયમાં અહીં' અનેક કાય કર્તા સર્જ્નતા રલ છે. 
શ્રીમતી કાંતાખહેન શાહના નેતૃત્વ નીચે જેતું સફળ સંચાલન થઇ રહ્યુ' છે 
તે “ ભગિની સેવામ'દિર કુમારિકા સ્ત્રીમ'ડેળ ” આ ખંને ક્ષેત્રો માં જે અનેક- 
વિધ ગ્રરત્તિએ કરી રહ્યુ' છે તે તેના પુરાવારૂપ ગણાય. મણિલાલ સુ'દરછ' 
મ્યુનિસિપલ શાળાની સ્થાપના, પૂર્વ ખાજુમાં આવેલ ગુજરાતી મ'ડળતી 
અનેકવિધ પ્ર્ણત્તિએ, અને વિલેપાર્લે સેવાસમાજની સેવાએ। અણી'ના 
નાગરિકોની શિક્ષણ અને સેવાની વૃત્તિને પ્રસિદ્ધ કરે છે. 


ઉદ્યોગના ક્ષેત્રમાં પણુ પાર્લા પ્રોડક્ટ્સ લિ. અને ગોલ્ડન ટોખેકો 
કુ'પતી લિ. જેવી હિંદવિખ્યાત સંસ્થાએ અણી'નતા નાગરિકોની કુનેહભરી 
સાહસવૃત્તિનાં પરિણામ છે. 


આ તે! માત્ર નામ ગણાવવા પૂરતો અસુક વ્યક્તિઓ અને અમુક. 
સંસ્થાઓને! ઉલ્લેખ ડર્યા પણ, આ ઉપરાંત પણુ અનેક સેવાભાવી મ'ડળો, 
અતે અતેક નિઃસ્વાર્થ કાર્યકરો, અમારા આ ઉપનગરમાં વિદ્યા અને 
સંસ્કારનું સતત સિંચન કરતા રલ્યા છે એ વિલેપાર્લેનું મોટું' સદ્ભાગ્ય ગણાય. 


એવું સદ્ભાગ્ય એને ખબક્ષનાર એક વ્યાક્તનો ઉલ્શેખ અત્રે મારે 
ઝુર્વો। જ જેઈ એ. આ રસ્તાની પાછળતે! રસ્તો જેમના નામથી ઓળખાય 
છે તે ત્રી દશરથલાલ જ્નેશી, જે વિભૂતિઓએ વિલેપાર્લેને મહત્તા આપી 
છે તેમાંના એક હતા. તદન સેવાભાવથી પ્રેરાઈ ને તેમણે આ ગામમાં 
ત્તાનની એક પરખ માંડી હતી. સ્વાત'શ્યયુદ્ધના એ દ્વિસોમાં તેમણે 
પોતાના મકાનને “ લિબર્ટી લોજ ” જેવું સૂચક નામ આપ્યું હતું. તેમાં 
તેમણે એ જમાનાનાં ઉત્તમ પુસ્તકોનો વિશાળ સંચય કર્યા, હતો. જેને 
જેતે ૪ચ્છા હોય તેને તેને એ પુસ્તકો વાંચવા સળતાં. જેની ૪ચ્છા પડે. 
તે એ વાંચવા લઈ જય અતે ₹ચ્છા પડે ત્યારે પાછાં પરત ફરે. જાપતું 
નામ તોંધવાતું નહિ, લઈ ગયાની તારીખ લખવાની નહિ, કે પુરતક માટે 
ઉધરાણી કરવાની નહિ. કશું લવાજમ નહિ, કશી જવાબદારી નહિ. એ 
પુસ્તકાલયતેો લાભ લેનાર અનેક વ્યક્તિએ આજે એકલા મુંબઈમાં જ 
નહિ, પણુ ગુજરાતનાં અનેક શહેરોમાં વેરાચેલી મળી આવશે. તે દશર્થ- 
લાલ બ્નેશીતી સ્મૃતિમાં અહીં'ના નાગરિકોએ એક પુસ્તકાલય ઊભુ કરી 
સુંગઈની નગરપાલિકાને સૌંપ્યું છે. એમના આદર્શોને જેટલા વફાદાર રહી 


ન 


શકાય તેટલાં વફાદોર્‌ રહીને, વ્વાવહારિકતાપૂર્વક, અત્યારે પણુ તેવું 
સંચાલન થયા ડરે છે. એમતા સ્વર્ગવાસ પછી, આ નગરે, એમના 
રહેઠાણવાળા રસ્તાને દશરથલાલ નનેશી રસ્તાનું નામ આપીને ખની શકે 
તેટલી ફતત્તતા ખતાવવાને। પ્રયત્ન કર્યો છે, 


મે' હમણાં જ કહ્યું તેમ એ દશરથલાલ ન્નેશીને ત્યાં ત્તાનની પરબ 
મ'ડાતી. સવારે ને રાતે મ'ડળી ન્નમે, ચાના પ્યાલાએ આવે અને જ્તાન- 
વિગાનતા અનેક વિષયોની ચર્ચા થાય. મુંબઈ આવી ચડયા હોય ત્યારે 
પ'ડિત ધર્માત'દ કોસ'ખી કે ડવિશ્રી નાનાલાલ કે સાક્ષર થ્રી ખળવ'તરાય 
ઠૅકોર જેવા મહાતુભાવો પણ એ ચર્ચામાં ન્નેડાય, ને કાંતિવાંછુ 
જુવાનીઆએ પણુ પોતાના હદયનો આગ ત્યાં વરસાવે. ગુજરાતનાં અનેક 
ક્ષેનાની અનેક નામાંકિત વ્યક્તિએ એમના તિવાસમાંતા આ પ્રેરક 
કાર્ચકમતો આસ્વાદ લઈ ચ્ૂફી હશે. ઓ 


છતાં એ બધા તે! આગ'તુકો ગણાય; પરતુ વિલેપારલેને પોતાને 
પોતાનું નિવાસસ્થાન બનાવી તેને આંગણે સરસ્વતીનો સ્રોત વહેવડાવનાર 
સજ્જનોની પણ્‌ વિલેપાર્લેને ખોટ પડી નથી. એટલા બધા સાહિત્યકારે। 
વિલેપાર્લેમાં વસી ગયા છે કે આંગળીને વેઢે ગણવા ખેસીએ તે વેઢાં 
પૂરાં થાય, પણુ આ સાક્ષરેની સખ્યા એમાં સમાય નહિ. એક વખત 
તે! કહેવાતું કે ગ'જપાનાં ખાવન પાનાં માકક બાવન સાક્ષરો આ ગામમાં 
વાસ વસતા. 


જેવાતેવા નહાતા એ સાહિત્યકારો પણુ. અ! ગામમાં વસીતે શ્રી 
દુર્ગાશ'કર્‌ શાસ્ત્રીએ સ'સ્કૃતિ અને પ્તિહાસ વિશેનાં એમના અમૂલ્ય ગ્રન્થ 
રચ્યા છે; અને શ્રી મસ્ત ફકીરે હાસ્યની ઝેલમછેલ વહાવી ઝુજરાતને હસતું 
કરી મૂકયુ' છે. શ્રી રામનારાયણુ પાઠકે આ જ ગામમાં પોતાની કેટલીક 
સુ'દર વાર્તાએ અને રમણીય કાવ્યકૃતિએ રચી છે. “ અર્વાચીન કાવ્ય- 
સાહિત્યનાં વહેણ ” તું આખુ' પુસ્તક તેમના લજપતરાય રેડ પરના 
નિવાસસ્થાનમાં લખાયેલું તેનો! હું સાક્ષી છું. જેના “ વિના ઝાંઝર પાય 
રુમઝુમે” છે એવી અહીં'ની “ક્રિર:ગણુ શ્ાકવાળી ” વિશે શ્રી ઝવેરચ'દ 
મેધાણીએ પોતાતું સુદર કાવ્ય અહી' રચ્યું હતું, અને એ કિ્રિ'ગણુ શાક- 
વાળીની માફક જ પોતે પણુ ઝાંઝર વિના કેવા રુમઝુપી શકતા એની જે 
પ્રતીતિ એમણે આપેલી તે અહો'નતા ઘણાખરા શહેરીઓને યાદ હશે. તે 
ઉપરાંત વિજયરાય વૈધના “ કોસુદી ”' ના શરૂઆતના અ“કો, સ્તેહરસ્મિની 


છ 


કટલીય વાર્તાએ અને કવિતાઓ, ઉમાશ'કર્‌ ન્ેશીનાં કેટલાંય અદ્ભુત 
કાવ્યો, દુગેશ શુકલનાં એકાંઈીઓ, પન્નાલાલ પટેલની “ મળેલા જીવ ” 
વગેરે સુ'દર નવલકથાઓ અતે હરિવલ્લભ ભાયાણીનો “ વાગ્યાપાર ” 
આ નગરીની સરજત છે એમ ડહેતાં હું ખરેખર ગર્વ અતુભવું છું, અને 
'લલિતજીએ આ નગરીમાં જે ગીતધારા વહાવી હતી એનું પણુ આ જગ્યાએ 
“હું પેમભાવપૂવ ક સ્મરણુ કરુ છું. 


૭તાં આ ખધા તો આ ગામમાં આવ્યા, રલ્રા, અતે ચાલ્યા ગયા; 
પણુ સુ'દરજી ખેટાઇ, કરસનદાસ માણેક, જ્િતિભાઈ મહેતા, રવિશ'કર 
મહેતા, રાસ્ુ ઠક્કર, કોલક, રતુભાઈ દેસાઈ વગેરે, અત્યારે જેમને ગઈ 
પેઢીના ગણી શકાય તેવા પ્રસિદ્ધ સાહિત્યકારો, અને જશવ'ત મહેતા, 
'વિનાયક પુરોહિત કે હિમાંશુ વોરા જેવા નવી પેઢીના આશાસ્પદ સાહિત્ય- 
કારે આજે વર્ષોથી વિલેપાર્લેમાં વસ્યા છે, અને આ ગાભની સંસ્કારિતા- 
માં પે!તાને! બહુમૂલ્ય હિસ્સો અપી રજા છે. મરાઠીન! ગ્ખ્યાત નાટય 
કાર શ્રી પુ. લ. દેશપાંડે પણુ આ જ નગરીમાં ગઈ કાલ સુધી વસતા 
“અને હિંદીના જણીતા કવિ શ્રી વીરેન્દ્રકુમાર જૈન તે! આજે પણુ અહી' 
'જ વસે છે એમ ન કહું તો સાક્ષરો વિશેની આ યાદી અધૂરી ગણાય. 


પરતુ એકલા સાહિયના ક્ષેત્રની વાત બાજુએ મૂકીએ તે। અન્ય 
કલાઓના કલાકારોના સંસ્પ્શાથી પણુ વિલેપારલે હમેશાં ધન્ય રહ્યું છે. 
“આપણા અત્ય'ત ગ્રેસિદ્ધ ચિત્રકાર શ્રી યગેશ્વર રાક્લ હજી ગઈ કાલ સુધી 
અહી રહેતા હતા, અને ચિત્રક્લામાં મણત્ત્વતું પ્રદાન કરી શકવાની રાકયતા 
ધરાવતાં બહેત અસ્ણા પુરોહિત તો આજે પણુ અહી' જ રહે છે. એ જ 
રીતે સુગમ સંગીતક્ષેે પ્રસિદ્ધ દ“પતી નીતુભાઈ મજમુદાર અને કૌમુદી 
સુનશી તથા ખહેન વીણા મહેતા પણ પૅૉતાની કલાનું વિતરણુ અહી'થી જ 
કરી રલ્લાં છે. કેશકલાપ કલાના ક્ષેત્રમાં બહેન વીણા ઝુરાહિતે પોતાને 
નવો જ ચીલે। પાડયો હતે, અને તે પણુ માત્ર ગુજરાતને જ નહિ પણુ 
સમસ્ત હિ'દતે ધરાયેલી વિલેપારલેની જ ભેટ હલી, 


અહી'ની બધી જ સંસ્થાઓ કે વ્યક્તિઓનો ઉલ્લેખ કરવા ન્નઉ' 
તા તો આ સારી યાદી ખૂખ જ લ'બઈ જય. એટલે તો, ફિલ્મક્ષેત્રમાં 
જેમનું વિરિણુ અર્પણુ છે તેવા શ્રી વિજય ભટ્ટ અને શ'કરભાઈ ભટ, 
સ્વ. નંદલાલ જશવ'તલાલ, કવિ પ્રદીપ અતે ભરત વ્યાસના આ શહેરના 
શહેરીઓ તરીકેના નામોલ્લેખથી જ સંતોષ માનીશ, અને જે જે સંસ્થાઓ 


દ 


“કે વ્યક્તિઓનાં નામોનો ઉલ્લેખ નથી કરી શકતે! તેમની ક્ષમા નસ્રતા- 
પૂર્વક યાચી લઈશ. તેમ છતાંય તે, આ' સંમેલન માટે આમ'ત્રણુ મોકલ- 
નાર્‌ સંસ્થા વિલેપાર્લે સાહિત્યસભા વિશે, અગાઉ ઉલ્લેખ થઈ ગયો 
હોવા છતાં, એકખે વિશેષ વાતો કહેવાની લાલચ ઠું રેકી શકતે! નથી. 


કે 


ગુજરાતભરમાં સાહિત્યની સંસ્થાઓ છે. તેમાંની કેટલીકે ગુજરાતના 
“સંસ્કાર-જવનમાં સારે એવો ભાગ પણ ભજવ્યો છે. અમારી આ 
નાનકડી સંસ્થાને પ્રયત્ન પણુ એ ન્નતને। રલ્ો છે, અને તેની કાર્યાદિશા 
પણુ થોડા વિશિજ્ પ્રકારની રહી છે એ આપને નમ્રતાપૂવ'ક જણાવતાં 
“મને અત્ય'ત હર્ષ થાય છે. શ્રી ગોકળભાઈ ભટ્ટ તથા માર્ડ'ડરાય મહેતા 
“જેવા તેના ઊગમકાળના સંચાલકેોનો પ્રખળ પુષ્પાર્થ, તથા મૃત્યુપર્ય'ત 
આ સભાના પ્રસુખસ્થાને રહી તેને થોગ્ય દિશા બતાવનાર તથા ગૌરવ 
પ્રદાન કરનાર શ્રી દુર્ગાશ'કર શાસ્્રી જેવા વિદ્દાનની પ્રેરણા આ સભાના 
મૂળમાં પડ્યાં છે. તેની શરૂઆતના કાળમાં આ સભાએ પ્રન્નજનોને 
"ઉત્તમ સાહિત્યકારના સંપર્કમાં મૂકયા. ૧૯૪૫માં ઉજવાયેલી તેની રજત 
-જય'તી પ્રસંગે “ સાહિત્ય પરામર્શ ” નામના વિવેચનગ્રન્થનું સંપાદન આ 
સભાએ ગ્રસિદ્ધ કર્યું”. ગુજરાતે તે ગ્રન્થતું યોગ્ય ગોરવ કર્યું. શ્રી દુર્ગાશ'કર 
"શાસ્રીના અવસાન પછી ૧૯૫૩માં આ સભાએ તેમનાં લખાણોને એક 
ઉત્તમ સંમ્રડ “ આપણી સંસ્કૃતિનાં કેટલાંક વહેણે ” શાસ્ત્રીજનાં પત્નીની 
-સાણાથ્યથી પ્રસિદ્ધ કર્યો. આપણા વિદ્ત્તાના ગ્ર“થામાં એ એક બહુમૂલ્ય 
ત્ર"થ ગણાયો! છે. એના પ્રકાશન માટે વિલેપાર્લે સાહિત્યસભા ગોરવ 
લે તો તે ક્ષમ્ય ગણાય. 


એ બધા ઉપરાંત છેલ્લાં ખે વર્ષમાં વિલેપારલે સાહિત્યસભાએ જે ખે 
વિશિણ સંમેલને। ભર્યા તે' તેની કારકિર્દી માં મહત્ત્વના પ્રસંગ ગણાય. ૧૯૬૧માં 
તેણે એક “વાર્તાકાર સંમેલન” યોજ્યું અને ૧૯૬૨માં “ નવલકથાકાર 
“સંમેલન.” સાહિત્યના એક વિશિણ સ્વરૂપને લક્ષમાં લઈ યોન્નયેલાં આ 
*જતનાં સંમેલનો માં “ વાર્તાકાર સંમેલન ” ગુજરાતભરમાં પ્રથમ હતું, અને 
સાહિત્યક્ષેત્રમાં તેમ જ સાહિત્યરસિક જનતાના માનસ ઉપર્‌ તેતી અસર 
-અત્ય'ત સુંદર્‌ પ્રકારતી પડી હતી. એમાં મળેલી સફળતા, અને એને અંગે 
સાંપડેલા ષ્રોત્સાહનથી પેરાઈ આ સાહિત્ય પરિષદ જેવી મહાન સંસ્થાને 
-તોતરવાની હામ અમે ભીડી શકયા છીએ, અને વિલેપારલેના સાહિત્યકારેા 
-શ્રીમ'તો, સામાજિક અને રાજકીય કાર્યકરે વગેરે સર્વે પ્રજ્નજનેોના, 


હ 


જાણુ, 


હેદયપૂવકનાઃ સહકારથી એ કામનું આજે આ સુફળ પણુ ગ્રત્યક્ષ ડરી 
રાકયા છીએ એતો આનંદ અમારે મત ઓછે નથી. 


પર'તુ આ તો મારા ગામ વિશે જ વાતો કરવા ડું ખેસી ગયો. 
“માર્ર ગામ” કહેવા નઉં છું યારે સોરાષ્ટ્રતે છેડે બેસીને ઊછળતા 
સાગરનાં મત્ત ગાણાં : નિતનિત સાંભળી રહેલું મારુ પોરખંદર મને યાદ. 
આવી ન્નય છે. પણુ આજે સત્તાવીશ વર્ષથી જે ગામે મને પ્રેમ અને 
સાથ આપ્યો છે તે ગામ પણુ મને એટલું જ મારુ લાગે છે, જેટલું મતે. 
જન્મ આપનાર પોરખંદર. એટલે વિલેપારલેને મારુ' ગામ કહેતી વખતે, 
જન્મસ્થાન વિશે. જે પ્રીતિતના ભાવ સહજ રીતે અતુભવી શકાય તેવે 
'ભાવ હું અતુભવી રહું છું એટલી કખૂલાત હું અહીં' સહર્ષ કરી લઉં છું. 


ને ૭તાં, હવે, વિલ્ષેપારલે વિશેની વાત માર્‌ે ખંધ કરવી ન્નેઈ એ. 
આ તો ગુજરાતના સાક્ષરોની વિઠ્દત્‌ પરિષદ છે, અને તેમને સ્પર્શતી 
વાત તે! મે' કરી જ નથી. સાહિત્યને ક્ષેને આજે અતેક પ્રેશ્નો ઊડે છે, 
અતેક સમસ્યાએ સળવળે છે. કલાના વિશ્વસાં આજે ધરમૂળના ફેરફારે 
થઈ રહ્યા છે. કલાના જગત વિશેતી આખીયે વિભાવના પણુ ક્રાંતિકાર્ક 
પલટાએ લઈ રહ્યું હોય તેવું, ઉપરછલ્લી નજરે જેવા જનારને પણુ, 
લાગ્યા વિના રહેતું નથી. એ પ્રશ્ચો શા છે, એ સમસ્યાઓ શા શા છે, 
તેના ઉત્તરે કે ઉકેલે! શા હોઈ શકે તે આ સ્થળે ફણેવાતું કામ મારું નથી. 
તે તો આપણી આ પરિષદના વિદ્દાનગ્રસ્ુખથ્ી તથા સાહિત્ય અતે કલા- 
વિભાગના વિદ્દાન અપ્યક્ષો કહી શકે? પરતુ કલા જે ચેતતા આપે છે). 
તે ચેતનાનું પ્રસારણુ સમમ્ર પ્રન્નમાં વિશેષ ને વિશેષ પ્રમાણમાં થતું રહે 
ગએ જ્નેવાનું કામ આવી સાહિત્યિક કે કલાવિષ્યક સંસ્થાએ કરી રકે. 
એના એ કાય વિષે થોડાં સૂચત જે હું અહીં" કરુ' તો તે અસ્થાને નહિ. 
ગણાય તેમ માતું છું. 


નાનાં નાનાં ફૂલારસિક મ'ડળે, દેખ્મીતી રીતે કશી જ નહિ છતાં. 
પરિણામે મહત્ત્વની અસરે! પેદા કરતાં રહે છે એ સર્વાવિદ્તિ હકીકત છે. 
ગુજરાત પોતે નાતું છે, પણુ માત્ર પોતાના વિસ્તારમાં જ તે સમાવિજ 
થતું નથી. આખા હિંદુસ્તાનમાં, આફ્રિકામાં, ફ્રીજમાં અને જગતના બીના 
પણુ થોડા ભાગોમાં ગુજરાતી પ્રજાજન વસે છે. તે ગમે ત્યાં વસતે! 
હોય તોયે તેનું ઝુજરાતીપણું ભાગ્યેજ નાશ પામે છે. જ્ગતતા ખીજા 
ભાગોની વાત આપણે ન કરીએ, પણુ હિંદમાં વેરાયેલા ગુજરાતીઓમાં. 


૧૦ 


ગુજરાતી ભાષા અને સાહિત્ય વિશે સભાનતા આણવા, અતે એ ઠ્વારા 
તેમની આંતરિક ચેતનાતું સંસ્કરણુ અને સંમાર્જન કરવા સાહિત્ય પરિષદ 
જેવી સંસ્થા છે તેથીચે વિશેષ પ્રયત્તશીલ જરૂર બની શકે. આ પરિપદતું 
સંમેલન કલકત્તામાં ભરાચું ત્યારે ત્યાં વસતી ગુજરાતી પ્રન્નમાં ઉત્સાહની 
જે રેલ આવી હતી એ તો! આપે સહુએ જ્નેઈ છે. તેના પરિણામરપે; 
કલકત્તાની પ્ર્નનતે એક વિંદ્દ્વ્યાખ્યાનમાળાનેો લાભ મળ્યો છે એ પણુ 
આપ નણે છે. એવા મોટા પાયા પર ન ખને તોયે એ દિશામાં કશુંક 
ને કશુંક નને પરિષદ ફરતી રહે તો પરિણામ સરસ જ આવે. 

બૃહદ્‌ ગુજરાત શસિવાચેય તે, ગુજરાતના ગામેગામ પણુ સાહિત્યની 
સમતુલા અને સમજણુભરી ચર્ચાવિચારણા થાય તે માટે પ્રયત્નશીલ બનવા 
આપણી પરિષદે એક ચોજ્ના વિચારી હતી. એ ચે।જનામાં એવું વિચારાયું 
હતું, કે જે જે ગામનું સાહિત્યમ'ડળ લેયાર થાય તે તે ગામમાં પરિપદ 
તરફથી થોડા વક્તાએ અતે વિદ્દાનોને ખેખે ત્રણુત્રણુ દિવસ માટે આ 
જાતનું કાર્ય" કરવા મોફ્લવા. એ ચોજનાનું ઝાઝું' પરિણાસ આવ્યું હોય 
તેવું દેખાતું નથી, પર“તુ તે વિચારમાં સત્તત ઘણું છે. તે વિચારને જ્ને 
આચારમાં મૂી શકાય, પ્રયત્ન કરી કરીને, લોકોમાંથી આળસ કે ખેદરકારીને 
સમ્‌્નનવટપૂવક ખસેડી ખસેડીને, તા તેને પરિણામે આપણા જવનના 
વિસ્તૃત ક્ષેત્રમાં આપણી સંસ્કારિતાની સચોટ જડ નાખી રાકાય. 

એવું એવું તો ધણું ઘણું કરી શકાય. પરિષદના સૂત્રધારો એ વિશે 
હમેરાં ચિંતનશીલ રહે છે એ હું જાણું પણુ છું, એટલે મારા મનમાં 
હમેશાં ધેળાતી રહેતી એક ખીજ વાત હું, આ પ્રસંગે, આપ સહુ 
સમક્ષ રજૂ ડરુ * 

સાહિત્યના સંસે।ધતક્ષેત્રમાં જે લોકે! કાર્ય કરે છે, એમતું કામ જે 
પાયાતું હોય, અને તેમની શક્તિનો સારો એવે! વિનિયોગ જે એ કાર્યમાં 
થતો હોય, તો તેમને અનેક પ્રકારની સુવિધા પ્રાપ્ત કરી આપનારી 
સંસ્થાએ જગતભરમાં, તેમ જ આપણે ત્યાં પણ, ઠીક ઠીક પ્રમાણુમાં છે. 
આપણી વિદ્યાપીઠો, તથા ભારતીય વિધાભવન જેવી જુદી જુદી સંસ્થાઓ, 
સંશેધનકાય માટેના ખાસ મોટા મોટા વિભાગો ચલાવે છે. એ રીતે એ 
કાર્યને એતું આગવું મહત્ત્વ, અતે સક્ષિ પ્રોત્સાહન દ્રારા, જરૂરી વેગ 
મળી રહે છે, અને કાર્યકર્તાઓને થોડો આર્થિક સહારે થાય છે એ 
ચાગ્ય જ છે, અને અત્યારે થઈ રહ્યું છે તેથી વિશેષ પ્રમાણુમાં એ થવું 
પણુ ન્નેદ એ. 


૧૨ 


એમ, એ તે! જણે ખરેખર છે, પણુ સાહિત્યના સર્જનના ક્ષેત્રમાં 
“જે લેકે મહત્ત્વનું કાર્ય કરી રહા હોય તેમતે આવી કશી ખાસ સગવડ 
"મળે છે ખરી? ધારે! કે છવનલાલ એન્ડ ક'પનીમાં સે!-દોઢસે! રૂપિયાની 
નોકરી કર્તા ઝવેર્ચ'દ મેઘાણી નામના જુવાનને “ સોરઠ, તારાં વહેતાં 
પાણી” નામની નવલકથા લખવી હે!ય, કે એવડી જ નાનકડી નોકરી 
કરનાર સોહમ્મદ માંકડ કે મધુ રાય જેવા જુવાન લેખકોતે કોઈ મહત્ત્વા- 
કૌક્ષી કૃતિનું સર્જન કરવું હોયે, તે! તેમને નિત્યતા ધસડખે।ળામાંથી ક'પકે 
"રાહત મળે, અને તેમનું સર્જનકાર્ય તેઓ, અસ્રુક સમય પૂરતું પણ, નિર્વિધ્ત 
"રીતે કરી શકે, એવી કોઈ સુવિધા ખક્ષવા માટે, શિક્ષણ, સંસ્કાર કે 
સાહિત્યની “કોઈ સંસ્થા પાસે કોઈ ચોજના છે? એવી ચોજના હોવી 
“જર્ર્તી છે ? 


આ ગ્રશ્ન હું આપની સમક્ષ મૂરું છું. હું જાણું છું કે તેનો ઉત્તર 
જેટલે મુશ્કેલ ન હોય તેટલે! તેનો ઉકેલ તે! સુશ્કેલ છે જ. મોરી સંખ્યાના 
લેખકો માટે આવી સુવિધાએ। સર્જવી એ કોઈ પણુ ગ્રજન માટે કોઈ પણ્‌ 
કાળે સુશ્કેલ વાત બતી ન્નય. ને છતાં હું માતું છું કે સાહિત્ય પરિષદ 
“કે આપણી વિદ્યાપીઠ કે સંસ્કારતું વિતરણુ કરતી મોટી મોટી સંસ્થાએ 
માટે આવી ક્રોઈકે યોજના વિશે સક્રિયાત્મક વિચાર કરવે। અશકય નથી. 


એક દાખલે આપી મારે સુદ્દો સ્પષ્ટ કરવા પ્રયત્ન કરું. આ 
"મુંબઈમાં વસતા અમે થોડા લેખકમિત્રોએ ખે-એક વર્ષ પહેલાં અખિલ 
હિંદ લેખક પરિષદ ખોલાવેલી. તે માટે ત્રીસેક હન્નર્‌ રૂપિયા જેટલી રકમ 
પણુ એકડી ફરેલી, પરિષદ પૂરી થતાં એમાંથી દસેક હજ્નર રૂપિયાની બચત 
-રહી, એ મૂડીની એથે અમે એક નાનકડી સંસ્થા ઊભી કરી છે. તેનું નામ 
"રાખ્યું છેઃ 1/તલાડ૩ ૯૯૦1૪૯૦. ચોજના વિચારી છે આ દસ ણન્નર 
રપિયામાંથી છ હન્નર રૂપિયા પહેલા ૭ મહિનામાં જ વાપરી નાખવાની. 
૭ મહિના સુધી એક મરાડી અને એક ગુજરાતી લેખકતે દર મહિતે રૂપિયા 
પાંચસોની રકમ આપવાતું વિચાયુ” છે. એ મુદ્ત દરમિયાન એ લેખક 
ખીન્ને કોઈ તોકરીધ'ધેો ન કરે, એવું કશું કરતો હોય તો! એટલા ગાળાની 
રજ મેળવી લે, ને પોતાના મનમાં રમતી વસ્તુતું સર્જન ડરે--પછી એ 
કવિતા હોય કે વાર્તા કે નવલકથા કે નાટક એ અલગ વાત છે. રન 
'સેળવવામાં, જર્‌ર પડે તો, અમે એતે મદદરૂપ થવા કોશિશ કરીએ. મુદ્ત 
પૂરી થતાં એ પાછો પોતાના કામ પર્‌ જઈ શકે. બીજા છ મહિના ખીજ 
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૫ 


ખે લેખકોને આ. પ્રમાણે સગવડે આપી 'શકાય. તે દરમિયાન ખચવા. 
માટે ખીન્ન પૈસા ઊભા કરી શકાય. ક 


આ યોજના એ કાલે ઊડીને પડી ભાંગે એવી હવાઈ યોજના નયી 
એ આપતે કહી દઉ, મરાઠી લેખકોને કોઈ અમેરિકન સંસ્થાએ એ ન્નતતી 
એક વર્ષની બક્ષિસ આપેલી. ખે લેખકોને એનો લાભ મળેલો. એને પરિણામે 
તેમાંના એકે એક સુ'દર નવલકથા સર્જેલી, બીજ્નએ એક સુદર વાર્તાસંગ્રહ. 


આ જ પદ્દિએ, અને આવી જ યોજના કરીતે આ વિશે વિચારી 
શકાય તેમ હું નથી સૂચવતા; પરતુ 'સર્જનાત્મક સાહિત્યકારોને પણુ 
આપણી આવી સંસ્થાઓ શી રીતે મદદરૂપ થઈ શક્રેએ વિશે વિચારવાની 
આપતે વિન'તિ કરવા માટે આ એક વિકલ્પ આપની પાસે રજૂ કર્યો છે. 
આવા તે! અનેક વિકલ્પો વિચારી શકાય, અને યે।!ગ્ય લાગે તા અમલમાં. 
મૂઠી શકાય. એ માટે ચાલુ ફ'ડેને ઉપયોગ ન કરાય તો ક'ઈ નહિ. આવા 
જાઈ સુ'દર- કામ માટે પૈસાનો અભાવ આપણુને નડવા દે એવું સંસ્કારનું. 
આપણું ગુજરાત નથી. 


ખા તો મારા મનમાં લાંબા સમયથી ઘોળાઈ રહેલી એક વાત 
આપતી સમક્ષ રજ કરી. ખાકી તે! મે' આ વ્યાખ્યાનતી શરૂઆતમાં કહયું 
તેમ મારે તે આપની સમક્ષ મારો આન'દ જ વ્યક્ત કરવાતે! છે. શ્રી 
રસિકલાલ પરીખ નજ્ેવા પ્રખર વિદ્દાન અને સમર્થ સર્જક જે સંમેલનને 
ગ્રસુખસ્થાને છે એ સંમેલન અમારે આંગણ અમે ભરી શકયા તે અમારે 
મન સોટા આન'દ છે. એ ઉપરાંત આ સંમેલનના પાંચે વિભાગો માટે જે 
પાંચ વિદ્દાનો અધ્યક્ષસ્થાને અહીં બિરાન્યા છે તેમની વિદ્ત્તાનો લાભ 
અમને મળશે એ પણુ અમારા માટે ઓછા આન'દતો વિષય નથી. આ 
સંમેલન વિલેપાર્લેમાં ભરાય છે ત્યારે ભારત સરકારના શિક્ષામ'ત્રી, અત્ય'ત 
નિષ્પક્ષ ન્યાયાધીશ, અને સફળ અતે સખળ ર્‌ાજપુસ્ષ એવા શ્રી મણમદ- 
અલી ચાગલાતને તેતું ઉદ્ધાટન કરવા માટે અમે મેળવી રાકયા છીએ તે 
અમારું મહાન સદ્ભાગ્ય ગણાય. ગુજરાતતી ભૂમિએ અનેક ક્ષેત્રોમાં જે 
અતેક સપૂતે। સર્જ્યા છે તેમાં શ્રી ચાગલાનું વિશિણ સ્થાન છે. અને એથી 
અમારી સ્વાગત-સમિતિ અને આપના સહુના વતી હું એમનું અ'તઃકરણુ- 
પૂર્વક સ્વાગત કરુ' છું, અને હવે થોડી જ વારમાં આપણુા। સહુના માનીતા 
સુર”ખી શ્રી ડનેયાલાલ મુનશીને હું શ્રી ચાગલાને આ સ'મેલનનું ઉદ્ધાટન 
કરવા વિન'તિ કરવા અતુરેાધ કરીશ. 
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શ્રી કનૈયાલાલ સુનશીં પ'ચોતેર ઊતરી છેોતેર્મા વર્ષ'માં જ્યારે પ્રવેશ 
કરે છે ત્યારે તેઆ અહી' આ સ્થળે આપણી વચ્ચે છે એ આપણા સહુના 
મારે અત્ય'ત છર્ષની વાત છે. ખે દિવસ પછી તેમના કાર્યરત જવનનાં 


અ 


પોાણ્‌ાસો વષર્ષ પૂરાં થશે. આપણા સહુના વતી હું તેમને તેમના જન્મ- 
દવિસનાં અ'તઃકરણનાં અભિન'દન આપું જું, અને પ્રભુ એમને, એમણે 
ગાળ્યું છે એવું જ સખળ અને સકળ કાર્યરત જીવન લાંબા સમય સુધી 


ગાળી શક્રે એવું દીર્ધાયુ બક્ષે એવી મ્રાર્થના ડરુ' છું. 


સુનશીજની દીર્ધકાલીન સાહિત્યસેવા યાદ આવતાં આપણી વચ્ચે 
પધારેલ ખીન્ન સનન્‍્માનયોગ્ય સુરખ્ખી શ્રી હિંમતલાલ ગણેશજી અ'જરિયા 
પણુ સહેજે યાદ આવી જય છે. તેમના “ કાવ્માધુય” દ્દારા ગુજરાતી 
કવિતાનું માધુર્ય આપણામાંથી કેટલા ખધાએ માણ્યું હશે? તેમતું પણુ 
છું આપના સવના વતી સ્વાગત કરુ છું. 

અમાર્સા આસ-“ત્રણાને માન આપી આપ સહુ અમારા આ નાના 
નગરને આંગણે પધાર્યા છો એ માટે હું ફરી વાર્‌ આપનો હૃદ્યપૂવ ક 
આભાર્‌ માતું છું, અને કરી વાર્‌ આપતું હેદ્યપૂવક સ્વાગત કરું છું. 
આશા રાખુ* છું કે અમારી ગુટિઓ આપ ઉદાર હદયે, નભાવી લેશે।. 
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શ્રી ગોકુલભાઈ દૌલતરામ ભટ્ટનું પ્રવચન 


ધ્ુરપે આવેલ ગ'ગાતેો! લાભ લેવાનું કે!ણુ ચૂકે ? એમાંયે 
મારા જેવો આ સ્થળતો એક જૂનો વતની, અછી'ની 
'ેટલીયે સાર્વજનિક પ્રનૃત્તિઓઆ સાથે સ'કળાયેલેો, સાહિત્યક્ષેત્રે તા માત્ર 
ખેપિયા જેવે।1, મસષ્યપ્રદેશના રાયપુર નગરમાં ચોજ્યેલ અખિલ ભારતીય 
સર્વાદ્ય 'સ'મેલન છોડી અહી' દોડી આવે એમાં અસ્વાભાવિક ન લાગવું 
જેઈ એ. જેઓ જૂના-નવા, અવિકસિત-વિકસત તથા વિકાસશીલ વિલે- 
પાર્લે સાથેનો તથા અહીંની સાહિત્યસભા સાથેનો મારે સંખંધ ન્નણે છે 
તેમને તો આશ્ચર્ય ન જ લાગે. 


આજના યુગના એક સમર્થ સાહિત્યકાર, સ'ત તથા દણા વિનોબા૬- 
ના સાન્તિધ્યમાં રાયપુરમાં સર્વોદય સંમેલન ભરાચું છે, અને એના પ્રસુખસ્થાને 
આપણા સરલ, સૌમ્ય, નિરાડે'બરી, નિટ્ટાવાન લોકકવિ અને લોકગુરું જેવા 
જુગતરામ દવે છે. તે સંમેલનનું આકર્ષણ જેવુંતેવું ન હતું. અને તેમાં 
ત્રામસ્વરાજ્યપ્રાપ્તિતા વિવિધ કાર્યકમ વિચારવાનો હતે. તે સોખેો છેડી 
આવ્યો છું. આપના દરાનાથે' તથા આપ સોને હદયપૂર્વકતો વિલેપારલે 
વતી આવકાર આપવા : 
“તરણા ઓથે ડુ'ગર રે ડુ'ગર કે!ઈ દેખે નહી, 
અન્નન્તૂથ માંહે ૨ સમરથ ગાજે સહી.” 
પણુ આપ તો તરણા ઓથે ડુ'ગર જ શું ગિરિરાજેને ભાળનારા 
છોઇ, સર્જકો છે, કવિએ છો, કલાકારો છો, વિદ્દાનો ને વિવેચકે છે, 
ધરતીની નીચેનાં પડ તળેનાં તર્વે।ને ગોતનારા, પેખનારા, મૂલવનારા છે।, 
ઊંચે ઊંચે આભમાં વિષ્રનારા તથા વિહાર કરાવનારા નાટયકાર, નરે, 
ઇતિહાસ, વિજ્ઞાનના જ્ઞાતા, ભૂમ'ડળને ખેડનારા છે, વાતને વાયરે ચઢાવ- 
નારા પત્રકારે।, સંદેરાવાહકા છો. આપ શું નથી? આપ જે હો તે પણુ 
ભાનવકલ્યાણને લક્ષનારા છો અને એ ષ્યેયથી પ્રેરાઈ તે લખો છે!, ખોલે 
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છે, એવા આપ ગુર્જરી સેવકો છો અને આપને સ'ધ વિલેપારલેમાં ઊતરે 
એ અમારે! અભિલાષ આજે ફળે છે તેથી અમને સોને ગવ" થાય છે. 
આપ જેવાને આ નાનકડા સ્થાતે નોતરી શકયા અને આપ તસ્દી લઈ. 
પધાર્યા. અમ પર્‌ આપે મહદ્‌ ઉપડાર ડર્ચે. 


કે'્રના શિક્ષણુમ'ત્રી શ્રી ચાગલાજી પધાર્યા છે. સંમેલનના અધ્યક્ષ 
પણુ એક અનોખી વક્તિ છે, મૂ'ગા મ્ર'ગા પણુ તેએ અતેક મજ્લે 
ખેડે છે. વિદ્યાના આરાધક ને ઉપાસક, શેાધક ને ચિંતક માટે પ્રસાદ 
વહે'ચનારા આદરણીય રસિકલાલ પરીખ અહી' બિરાજમાન છે. ૭૭ વષતું 
જીવન સકળ રીતે પૂરું' કરનાર અતે જેઓ ઓછામાં ઓછું એક શતક 
વર્ષનું આયુખ્ય ન્નેમભયુ” જીવન ભોગરેા એવી ગ્રાર્થાના કરીએ તેવા 
સુરખ્ખી શ્રી ક્તેયાલાલ સુનશીનતી હાજરીથી આન'દ થાય છે. વળી 
વિભાગીય અપ્યક્ષે--આવા સો સરસ્વતીના લાડીલા સપુતે! પધારે તે 
સમાર'ભ જેવે! તેવો ન ગણાય અતે આવા સંમેલનતી ફળશ્રાતિ પણુ 
ઉચ્ચ હોય એવી આશ્ચા ગુજરાત રાખે જ રાખે. 


આ ઉપનગરે અનેક નાનામોટા સમાર'ભો યોજ્યા, ઊજગવ્યા, 
માણ્યા, બિરદાવ્યા છે. અનેક સહાપુસ્ષાના નેતૃત્વના લાભ આ ગામને 
મન્યો છે. પણુ આજે અમારી કસોટી કરાવનાર આ પ્રસંગ અમે 
હર'ખાતાં હરખાતાં, અમારી નબળાઈ ઓતે વીસરી જઈ ને તોતર્યો છે. 
હિંમત છે, કારણ કે તમારી દ'ફ છે. તમે અમારી ક્ષતિઓને દરગુજર 
કરનારા સુસ્તજતો છે. એટલે અમે તમારા સ્વાગતમાં હડિયાપટ્ટી કરીએ 
છીએ. અમારે આંગણે પ્રથમ જ વાર સાહિત્ય સંમેલન ભરાય છે ત્યારે 
ટલું જ ઉચ્ચારીરા વિલેપારલે વતી-- 


ભલે પધાર્યા ભલે પધાર્યા કર્યો મહદ્‌ ઉપકાર. 


દ. 


પણુ આ વાકયમાં પૂરો ભાવ સમાવી શકાતે। નથી. મારી પાસે 
એવે! એકે શબ્દ નથી જે યથાર્થ" રીતે વિલેપારલેતી આનંદોમિઓ 
વ્યક્ત કરી શકેઃ 
વ્ડાલા અતિથિએ। | આપને નિહાળી 
નમું હું નમુ 
એટલું જ ઉગ્ચારીને આવકારીશ; અગવડો છતાંય પ્રાણુપ્રેરક પીરસજ્ે ગએ 
વિન'તિ સાથે ગાવાનું મત થઈ આવે છે : 


શદ 


આપ પધાર્યાથી આંગણુ આ 
ઊછળે છે નિબંધ, 

વ્હાલાંઓ | તવ પાવન પગલે 
છાઈ રલો આન'દ, 
પધારે! ગુર્જરી સેવકસ'ધ. 

ભાણુ ઊગ્યે સ્પ'દન ન્યમ નનગે 
અ'ગે અ'ગ સુરગ, 

ઉલસે અમ હેયાં નવ છ'દે 
આપને આ સત્સગ. પધારો 


દદ 


વિષ્ણુપ્રસાદ ર. ત્રિવેદીતું' પ્રવચન 


«નં [દ?ર તબિયતને કારણે, સાહિત્ય પરિઘદના પ્રમુખ તરીકેનો 
કાર્યભાર અતે જવાબદારી નવા વરાયેલા પ્રેષ્ુખ શ્રી 
રસિકભાઈ પરીખનતે આ નિવેદનથી હું વિધિસર સૉંષું છું. 

ગુજરાતનો કેળવાચેલે સમાજ આચાર્ય રસિકભાઈ ને પિછાણે છે. 
ગુજરાત વિદ્યાપીડે જે લોકસેવક્રો અતે ઉચ્ચ અપ્યાપદ્દો દેશતે આપ્યા 
તેમાંતા તેઓ એક છે. વ્યક્તિની સ્વત'ત્રતા તથા દેશની સ્વત'ત્રતાની ભાવના 
તેમના બૌદ્ધિક જીવનમાં પહેલેથી જ સી'ચાઈ છે. કેળવણી, વિદ્યાવિસ્તાર, 
સ'શેોધતન, કલાપોપણુ, સાહિત્યસર્જન, વિવેચન એ સો લેોકસેવાનાં 
સટમ અ'ગોા છે અને એ વિના ઉચ્ચ જીવન, સાચુ' માનવજીવન રાકુય 
નથી, એવી ર્‌સિકભાપની શ્રદ્ધા છે. તેઓ ડલા અને સાહિત્યમાં ઝીણી 
દૃણ્િવાળા વિવેચક અતે પરીક્ષક છે. સંસ્કૃત, પ્રાફૂત, અ'ગેછી, ગુજરાતી, 
ચર્મ, ફિલિસૂકો, પુરાતત્ત્વ, વગેરેતા તેઓ પ્રસિદ્ધ વિઠ્દાન છે. કવિ અને 
નાટકફાર તરીકે પણુ તેમણે નામના મેળવી છે. આન જેને આપણે સાચા 
અર્થમાં આચાર્ય અને સાક્ષર કહી રાટીએ એવા સાહિત્યકાર અતે વિદ્દાનને 
આપણે પરિપદતા પ્રમુખ તરીકે મેળવી શકથા છીએ એ સ'તોષ અને 
આન'દની વાત જે. 

૧૯૬૧નું કલકત્તાનું સંમેલન સ્મરણીય બની ગયું છે. ખંગાળાના લેખકો 
અને તેની સંસ્થાઓ સાચે સંપર્ક સાધી ત્યાં વિશાળ ભારતના સત્ત્વનો 
આપણુને સારો પરિચય થયો. આવી સૂક્મ વસ્તુઓ જ સ્થાયી વસ્તુઓ 
જી, સાહિત્યવિષયક માહિતી જ નહિ, ઊંડી અતે અત્ય'ત મૂલ્યવાળી 
ચર્ચા આપી “પરબ”ના અ“કોએ કામ આપ્યું છે. દાહોદતું તતાનસત્ર 
પણુ સાહિત્યરસિક્રામાં વિચારોના આદાનપ્રદાનથી સફલ નીવડ્યું છતું. 
વિદ્દાનાો અને સાહિત્યકારો દૂર પડેલાં ગામોમાં સાહિત્યવાર્તા લઈ ન્નય 
એ આપણી આત્મિક એકતાનું પોષક છે. પરિષદની પરીક્ષાની પ્રશૃત્ત 
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ન્સફળ થઈ છે, જે કે તેમાં વધારે વિસ્તારની અપેક્ષા રહે છે. પરિષદના 
પોતાના મકાન માટે અમદાવાદમાં જમીન હવે ચોક્કસ મળી જશે અને 
-આવતાં ખે વર્ષમાં મકાન થશે એવી આશા છે, કવિઓ અને લેખક્રાને' 
"ઉત્તેજન મળે અતે સાહિત્યપ્રવૃત્તિતે અસુક ઉચ્ચ દિશા સળી ત્તય્‌ ગોવા 
જીભ હેતુનાં દાન પણુ પરિષદને મળ્યાં છે. “ અરવિંદ ચન્દ્રક,” “ભગિની 
નિવેદિતા પારિતોષિક, ” “ નીલક'ઠ ખાલ સાહિલશ્રેણી ”' ઉચ્ચ સાહિયની 
“હુવા ઉપન્નવવામાં સહાયફ થશે. 


અલખત્ત, આ ક'ઈ સ'તોધની વાત નથી. આપણી અભિલાષા મોટી 
“છતી. પરિપદતા હન્નરેક સભ્યો છે પણુ તેતું કામ એક સરખુ' ચાલે, 
વિશેષ સમર્થ બને, તેને માટે મેદો આથિક રકો તેને જેઈ એ. અન્ય 
“ભાષાઓના પ્રશિછ્ મ્ર'થોનાં ભાપાન્તર, આપણા ઉત્તમ મ્ર'શ્વોનું પુનઃસંપાદન 
-અતે પ્રકાશન, મોટા અને પ્રમાણરૂપ ગણાય એવે। વ્યુત્પત્તિદ્શક શખ્દકોશ, 
જૂની ગુજરાતીને કેઈશ, જ્ઞાનકોશ આદિ સર્વા પ્રજત્તિઓ સ્થાયી કાર્યફર્‌- 
સમૂહ અને વિદ્યાસનો( ૦8તાંળ્ડ ) માગે છે. ગુજરાતમાંથી 1કાર્યકરે તે 
“મળી શકે, પણુ આથિર્ક સંન્નેગોમાં કેઈ મોટું કામ ઉપાડી શકાય તેમ 
નથી. “કેટલાંક કામ ગુજરાતની યુનિવર્સિટીઓના સહકારમાં થઈ શકે, 
પરતુ એભાં સંગીતતા ને સાતત્ય આણુવાં હોય તો રાજ્યની સણાયતા 
'નનેઈ એ. રાજ્ય સાટે સાહિત્યપોઘણુ અને વિદ્યાવધનનો આ સારે રાહ 
છે. રાન્ય સાહિય સર્જાવી ના શકે, કેમ કે સર્જનાત્મક સાહિત્ય તે 
વ્યક્તિનિષ્ઠ છે અને તેની ઉત્તમતાનો આધાર વ્યક્તિના સંકલ્પની સ્વત'ત્રતા 
છે, પણુ ઉત્તમ સાહિત્યસર્જનની અતુટ્ૂળતાએ।, ઉપસ્કરણુ રાજ્ય આપી 
શકે. સર્કારતું તેસ જ ગુજરાતના ધતપતિઓનું આ બાબત ધ્યાન ખે'ચવું 
મતે આવક્યક લાગે છે. 


મુંબાઈ એવી નગરી છે જે ભારતના ભાવિ અભ્યુદ્યમાં જ નહિ, તેની 
સુદઢ એકતામાં, વિદ્યાની ઉન્જવળતામાં અતે સુભગ સંસ્કાર્તામાં શ્રદ્ધા 
ખેસાડે છે. આપણને વર્તમાનને બહુ વિશ્વાસ ન હોય અને ભૂતકાળ ભૂલી 
વાતે! હોય, તથાપિ આપણા ભાવિમાં, માનવતાના ભાવિમાં તો આપણે 
શ્રદ્ધા વધારવી રહે. એ શ્રદ્દા વધારવા સારુ પણુ આપણે ભૂતકાળતું સત્ય 
સમજવું પડશે અને વર્તમાનને ઓળખવે। પડશે. સામૂહિક જીવનની આખી 
પરિપાટી બદલાતી “રષ છે અને, એક'દરે, વ્યક્તિના સત્ત્તે લેોકશાસન 
તરદર અને રાષ્ટ્રોને સાનવરાષ્ટ્ર તરફ દોરી ન્નય છે. આ નવી પ્રક્રિયામાં 


જલ 


સાહિત્યકારતું સત્ત્વ પણુ મ'થનમાં પડયુ' છે. એનો સમાજવિચાર્‌ લોકહિત-- 
નિટ, એની વિધા સત્યનિટ અને એતું સર્જન સોન્દર્ય નિક થવું જેઈ એ. 
કાચા અતે મિથ્યા વાદોથી મૂઢ થયા વિતા, હરકોઈ ઓથારથી સુક્ત રહી, 
એણે પોતાની દણ્િતે શુદ્ધ અને મોઢ કરવાની છે. એની છુદ્ધિમાં જેટલી. 
ચોખ્ખી સમજ હશે, એની ૬ષ્મિં જેટલું ઊ'ડાણુ હશે, એની કલ્પનામાં. 
જેટલી ઉદારતા, વિશાળતા હશે તેટ્લું તેની ફતિમાં હીર આવવાતુ'. 
સાત્વે સુસ્તમસ્તિ 1 મૂમૈવ થુસતત્‌। આ વાત વ્યક્તિ. અને. સમાજ સાટે,. 
તેમ સાહિત્ય માટે પણુ સાચા છે. 


રરમા અધિવેશનના પ્રસુખ 
શ્રી રસિકલાલ છે।. પરીખતું વ્યાખ્યાન 


પ્રાસ્તવિક 


જેન પણી સાહિત્ય પરિષદના પ્રસુખે પ્રારંભે મ'ગલ 

ઉચ્ચાર્વાની પ્રથા ર્ટિભ'જક ગ્રેષુખ નરસિંહરાવે 
-આદરી અતે સતાતનતાના પૂજક આનંદશ'કર આદિ પ્રમુખે! એને અતુસર્યા. 
-એ પગલે ચાલી હું વૈદિક સરસ્વતીતું ધ્યાન કરુ' છું અતે મહાકવિ મિલ્ટને 
“* હેલી સ્પિરિટ 'તું પુનિતાત્મનતું કરેલું ઉદ્બોધન સમરું છું. 


| 
ઘાવજા ન? સરલ્ત્રતી વાગેસિર્વાઝનીવતી 1 ચસ વપ્ડું ધિયાવણુઃ ॥ ૧૦ ॥ 
। જી 
તોટચિત્રીો વર્તાતો જેતન્તી શુતલીનાયૂ | ચસ રથે સરશ્વતી ॥ ૧૧ ॥ 


| 1 1 , 
થટ બર્ન: સરસ્વતી 4 તતવતિ જેતુના 1 ધિયો વિશ્વા કિ (ગતિ | ૧૨ ॥ 
(ક. વૈ. ને, ૧. જૂ. ર્‌) 
પાવની જે સરસ્વતી, વેગથી વાજિતી વરે 
ધીમતી યેસ આપણો ! 
ગ્રેરતી ત્રિય સત્યોને, સુમતિઓ સુઝાવતી 
ચત્ન ધારે સરસ્વતી! 
મહાર્ણવ ગપ્રકાશતી તજ્તાનલિંગે સરસ્વતી 
વિશ્વ વિદ્યા વિરાજતી. 


1 ચા દ છ # | 

'સૃટ્સ્વતે ત્રથમં યાસ મત્ર ચેત નાવપેચે ર્ધાનાઃ 1 
ક. દડ... જ. મ 

ચવેવાં ત્ર ચર્જારત્રતાયીત્‌ ત્રેના તકા સિદિત ચુદાનિઃ 1 ૧ ॥ 


જ 


૨૬ 


ા મ 1 ા 
સસમમેવ સિતઝના વુનન્તો ચત્ર ધીર સતરા વાચમત્ત । 


! 
બત્રા તલાયઃ સહમતિ સાનતે મરે કવા ઝક્મીસિજિસાવિ વાસ ॥ર॥ 


ન્4 રટ હ 
, સિ | 1 1 ર 
ઝત ત્વઃ પરન ર્ર! તાશ-્રમુત લવઃ “રાળ શળોત્યેનામ્‌ | 


[ મ । । 
ઝ્તો ત્વસ્તે તન્વં ૧ (વિ સજ જ્ઞાચેવ વત્ય ઝશત્તી શુવાવાઃ 1૪ ॥ 
(5. જે. ત. ૧૦. સૂ. ૭૧ )* 

માનવે રઈ નામ ખૃહસ્પતે ! પ્રથમ પ્રેયુ” જે અગ્ર વાચતું 
છતું જે શ્રેઇ, જે શુદ્દ, ઢાંકેલું ગુહામાં, પ્રકટયુ' પ્રેમથી બઘું ! 
સકથુને ચાળતાં ચાળણીએ કી સે વાચાને મનસા ડરી 
જ્યાં, અહીં સખાએ સખ્ય નનણે છે, એમતી લક્ષ્મી ભદ્રા 
વસી ગિર્‌ા 

ન્ન ર્ય હ 
એક તો વાણીને દેખતે છતાં, દેખે ના, સુણુતો એક ના સુણે ! 
ઉધાડે અન્યને રૂપ, સ્વામીશું આસક્તા ન્નય। ન્નણે સુવસ્ત્રિણી ! 
7% મહ ન ત્ર 
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નહ 7 ન 


ક ત 1171૮1 14 116 13 વૈટા1% 

1101110, ૫૦14 13 1037 ત્રાડ 411તૈ ૬01200૮૬. 
( ઊ111ધ01 : ગ્દિદરવાંહ€ 1.05૬ : 13 01₹-1 )' 

અતે ઓ પુતિતાત્મન્‌ તું ! ગમે જેતે અવશ્ય છે 
સર્વ સમ'દિર્માં અગ્રે ઉન્નત શુદ્ધ મ'દિર 
હેદયનું. મને દેજે સ્તન ડું, કેમ કે, ત્તાતી, 
તમિસ્ર સુજમાં જે હે અજવાળે, અતે ફરે 
ઊચ્ચ જે ઝુજમાં તીચુ', આધાર સુજનાં બને ! 


2૨ 


ગુજરાતના શિક્ષિત લેક પાસે સન્‍માન કરવાતું જે સોથી મોટ 
સ્થાન છે તે સાહિત્ય પરિષદના પ્રસુખપદવતું છે. તે આપી આપ સોએ 
મને જે ગૌરવ અપ્યુ” છે તેને દું આપને અતુત્રહ સમજુ છું; અતે એ 
અતુગ્રહનેો હું કૃતત્ત છું. પણુ એ સ્થાન ઉપર આવતાં હું કમ્પ અતુલવું છું7 
ગોવર્ધનરામ, કેશવલાલ, અ'બાલાલ, નરસિંહરાવ, રમણભાઈ, આનંદશ'કર, 
રામનારાયણ આદિ ભારતભરના સાક્ષરોભાં અમ્રપ'ક્તિએ વિરાજે એવા- 
એએ જે સ્થ્રાનને ગોરવ આપ્યું અને મહાત્મા ગાંધીએ જે સ્થાનને પુનિત 
ક્યુ“ તે સ્થાન ઉપર આવતાં કમ્પ અતુભવું છું. શ્રી ક. મા. મુતશી 
જેપ્તે પ્રમુખસ્થાનો ઉપર્‌ બેસવાનો ભાવરે હેય તેમના જેવા પણુ 

સ્થાને વિરાજતાં કરાંચી સુકામે “સંક્રોચ' અને “ અણુઅનુભવ્યે 

રી અતુભવે, તો સારા જેવા ત્ર'થગુષ્દા અને વિદ્યાર્થીવર્ગમાં અ 
રહેલાની તો! શી દશા થાય? પ્રભુ પાસે એટલી જ ગ્રાથના કરવાની કે 
આ સ્થ્રાનની પ્રતિદ્ટાનતે મારાથી કાંઈ હાનિ ન થાય 


દ 


દ્ષ્ઝ 


વળી સાહિત્ય પરિષદતે! સક્યિ પરિચય મને બહુ નહિ. અમદાવાદમાં 
મળેલાં ૭દ્દા (૧૯૨૦ ) અને બારમા (૧૯૨૬) તથા વીશમાં (૧૯૫૯) 
સંમેલનોમાં હું હાજર ખરે. અમદાવાદતી ખહાર ફ્ક્ત નડિયાદના નવમા 
સ'મેલનમાં હાજર રહેલો. સારા સુર“બી અને સરિય મિત્ર રામનારાયણુના- 
સાહિત્ય વિભાગના પ્રસુખ-તા આગ્રહથી “રસ? ઉપર એમાં નિબંધ પણુ 
આપેલે।, ચૌદમા (૧૯૪૧ ) અંધેરીના અધિવેશનમાં તત્ત્વ્ઞાનવિભાગવતું 
પ્રમુખપદ મતે થ્રી સુનશીજીતી અતુમતિથી સળેલું. તેસાં પણ્‌ વ્યાખ્યાન 
લખી મોકલી સંતોષ માનેલો. અર્થાત્‌ હું સાહિત્ય પરિષદના સક્ટિ 
વર્તુલમાંનો પણુ નહિ. તેથી પણુ આવું સ્થાન લેતાં હિંમત એ! છી પડે. 


' છતાં એક મીઠા સ્મરણુના સંખંધથી આ પરિષદ સાથ્વે માઝા છવ 
સંકળાયેલો રલો છે. ગુજરાતી સાહિત્ય પરિપદતું તે મીડુ' સ્મરણુ મારા 
ગામમાં રલા રલ્યા ૧૯૧૨માં જે બનેલું તેતું છે. વડોદરાની પરિષદમાં 
ગ્એેક પ'ક્તિ: “ અંગુલી અધરે અડાડી ચકિતા જે આ મ્રગાક્ષી ઊભી ?--- 
પાદપૂર્તિ માટે આપવામાં આવેલી? અતે તે સાપ્તાહિક ગુજરાતીમાં 
છ૭પાચેલી. મારી ઉમ્મર્‌ ચોદ વર્ષતી. પણ અમારા ગામડાના સાક્ષર 
મતે પણુ પાદપૂર્તિ કરવા ઉસ્‍્કેરેલોં. સદ્ભાગ્યે મારી પહેલી ત્રણુપ “ક્તિઓ 
ડું ભૂલી ગયો! છું. પણુ “ અંગુલી અધરે અડાડી ચકિતા જે આ મગાક્ષી 
ઊભી? ભૂલ્યો! નથી ! 


૨૩ 


ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ એ સોન્દયપિપાસુ કાવ્યરસિકોનો સમાજ 
છે, અને એ નાતે હું એ જ્ઞાતિનો પણુ ખરે. કવિઓ એમની પ'ક્તિમાં 
મને ન ખેસવા દે તો પણુ કવિમિત્રોમાંથી અને કાવ્યરસિક્રામાંથી તે! હું 
'ન જઉં. એ રસે મારે સાહિત્યરસ, અને સાહિત્યરસે ઝુજરાતી વાહ્મયમાં 
ઉત્કર્ષ જેનાર અને એ ઉત્કપષતે કાજે અસ્તિત્વમાં આવેલી સાહિત્ય 
પરિષદ વિષે મારામાં અહોભાવ ! આમ સક્યિ પરિચય તત! અલ્પ. પણુ 
ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદનો મારા મનને મહિમા એછેો નહિ. આવા 
મહિમાવાળા સ્થાનનું પ્રમુખપદ મળતાં અહ'માનની ચળ શમે, પણુ મતિ 
પોતાની અલ્પતાના કારણે મુંઝાય. છતાં કવિકુલગુમ્તું આશ્રાસન છે કકે 
“મળો યગ્રસસુત્કીને સત્રસ્ચેવાસ્તિ સે પત્તિઃ 1 મણિમાં વજના શારે સત્રની 
જેમ મે ગતિ!” ગોવધન આદિ પૂર્વસરિઓએ જે વાગ્ઠ્ાર સાહિત્ય 
પરિષધ્માં ઉધાડયુ' છે તેનો લાભ લેતાં જ મારે શીખવાનું છે. 


[2] 
સાહિત્ય પૅરિષદતી આત્મવ્યક્તિ 


ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ સાહિત્યકારે।, સાહિત્યરસિકેો અને સાહિત્ય- 
જ્ત્તાસુઓનો સમૂહ છે, તેમતું મ'ડળ છે. સાનવવ્યક્તિને જેમ ચિત્ત 
હાય છે, પોતાપણું કે આત્મા હોય છે તેમ માનવોના સમૂહને પણુ 
ચિત્ત છે, પોતાપણું કે આત્મા છે અથવા નહિ એ સમૂહ-મનેવિસ્તાન 'કે 
સમાજસમનોવિજ્તાનને। ચર્ચાસ્પદ વિષય છે. ફ્રેન્ચ મતે।વૈઝાનિક ગુસ્તાવ-લ-ખે- 
એ ( ઉપડ 1.૦ 5300 ) સિકાલોજ-દ-ફૂલ (1 -73)03010219 
તંલ્ક 10૫1૯૯. 1895) “રાબાત્તું મનતોવિસ્ઞાન' એ નામના નાનકડા પણુ 
ગ્રેરક ગ્ર'થમાં અને મેકડુગલે ( 11૦ત૦0૪41) ) ચુપમાપ્ન્ડ ( 1192 67૦૫૪ 
11છતે 1920 ) “ સમૂહ-માનસ? નામના ગ્ર'થમાં એમ બતાવવા પ્રયત્ન 
કર્યો કે વર્તન ઉપરથી તેના પ્રેરક ચિત્તતું અતુમાન કરવાની પદ્દતિએ કહી 
શકાય કે સમૂહને પોતાતું, એનાં માનવધટકાથી સ્વત'ત્ર રીતે પેરણા કરવું 
ચિત્ત હોય છે: જ્યારે એલપોરટે ( 41100૬૬) એમ ખતાવવા પ્રયત્ન કર્યો 
"%ૃ વ્યક્તિચિત્તથી અલગ સમૂહચિત્તની કલ્પના બિનજરૂરી અને અશાસ્ત્રીય 
છે. વતમાન અમેરિકન સમાજ-મનેોવિસાનવિદો એને અતુસરીને સમૂટ- 
ચિત્તની કલ્પનાને મૂકી દઈ ને પોતાનુ શાસ્ર નિર્પવા ગ્રયત્ત કરે છે. પણુ 
ખન્તે શાળાના મનેવૈત્તાનિક્રોમાં એટલી સ'મતિ તો દેખાય છે કે સમૂહના 
વર્તનને તેના ધટક માનવોાનાં વતનના સરવાળાથી કે એવા ખીન્ન કોઈ 


ર૮ 


હિસાબથી સમજી શકાશે નહિ, અને તેથી સમૂણવર્તન જાણુવા, સમજવા 
“કે એ અગે પ્રાફ્કથન કરવા (૪૯૯તૉંતદ ) તેનાં લક્ષણે! સ્વત'ત્ર રીતે 
સમૂહવત નેને પ્યાનમાં લઈ ને શેધવાં નનેઈ એ. ખીજ વાત એ પણુ 
પ્યાનમાં રાખવા જેવી છે કે જેમ વ્યક્તિતું ચિત્ત સમયના ગાળામાં કમે 
ક્રમે વ્યક્ત થાય છે, ધડાય છે અને એમાં ન્નતન્નતનાં વિરિણ લક્ષણે! 
ખંધાય છે તેમ સમૂહમાં પણ થાય છે; આ અ'ગે સમૂહધટનના અને 
વતનનાં જે લક્ષણો તારવવામાં આવ્યાં છે તે આ ભિન્ન ભિન્ન મતે।- 
ન વૈજ્ઞાનિકોમાં ઘણે અ'શે મૂળમાં સરખાં દેખાય છે. 


સિલન, ટાળ, સમૂહ, મ'ડળ, સંસ્થાના કંમિક વિકાસનાં એવાં લક્ષણે 
ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદમાં બરાખર દેખાય છે. ગુજરાતનો સાંસ્કારિક 
ઉત્કર્ષ સાધવા પ્રયત્નશીલ કેટલાક સહેદય વીરે'એ માટે ક'ઈક ત'ત્ર ચોજવા 
મથે અને એમાંથી સાહિત્ય પરિષદનો જન્મ થાય; ત્રણુ દિવસ માટે મળે 
અને પછી સાહિત્યકાર અને સાહિત્યનિત્તાઝજ્ુઓ વિખરાઈ ન્નય. ખીજે- - 
ત્રીજે વષે" મળે પણુ એની ભાવના સાહિત્યકારોનાં મતમાં સચેત રહે અને 
તેઘી એને ત્રીજ સાહિત્ય પરિષદમાં બ'ધારણુ મળે-અર્થાત્‌ ત્રણુ દિવસના 
કરતાં વધારે સ્થાયી અસ્તિત્વ રહે એવી ગોઠંવણુ થાય. આવું સ્થાયી ખંધારણુ 
-થાય એ પહેલાં ચર્ચાએ થાય, મતભેદો આવે અને વૈમનસ્ય પણુ જન્મે. 
ગાંથી નેતાએ સાંમનસ્ય લાવી રસ્તે! કા*ડે અથવા પોતાના વ્યક્તિત્વના 
ખળે વિરોધીઓને પરાસ્ત કરે; વિરોધીઓ સ'ડળમાં રહે કે અલગ થઈ 
ન્તય. આ ખીજ રીતથી સમૂહમાં ભાગલા પડી ન્નય, નહિ તો સમૂથ નાશ 
પામે. નાશ પામે તે! પછી આગળ કાંઈ વિચારવાનું રહે નહિ. પણ નને 
વિજ્યી પક્ષ એ કામમાં હિત ધરાવતી એવી સારી સ“ખ્યા પોતાની સાથે 
“રાખી શકે તે વિરેધોમાં પણ એ સમૂહ પોતાતું' અસ્તિત્વ કાલગ્રવાહમાં 
“વહેતું રાખી શકે. “્યેયમાં હિતષુદ્વિવાળા વિરોધીઓ પણુ એ સમૂહમાં 
“ચાલુ રહે તો,--જ્યારે લાંબા સમય સુધી સત્તા અસુકના જ છાથમાં 
રહેવાથી એનાં કાર્યોમાં ઉપરતા કે લૂણો લાગે-જર્ણતા આવે ત્યારે વિરોધીઓ 
“આ વિષયમાં પ્યાન આપતા બહુજનસમાજના સીધા ટેકાથી અથવા 
- સહાનુભૂતિથી સત્તાનાં અધિકરણો બદલાવી શકે, અને સંસ્થામાં પાછાં પ્રાણ 
અને ચેતન આવે. જેમ વ્યક્તિ, વિરોધી ભાવે।માંથી પે।તાતું માનસ ઘડતી 
“નય, જે એ જવતી રહે તે, તેસ સમૂહ પણ કાલગ્રવાદમાં જવતું રહે 
તો તેનું પણુ ધડતર થાય, પણુ સમૂહને જીવવા માટે એ જે “ચેયો માટે 


વર્ષ 


જ 


એ હયાતીમાં આવ્યું હોય એ ષ્યેયો એનાં ઘઃક્ામાં તેમ જ લેકમાનસર્મા 
જવતાં રહે એ આવશ્યક છે, એમ જે છવતાં ન રહે તે એ 
સમૂડ નાશ પામે. અર્થાત્‌ કે સમૂહને ચિરસ્થાયી રહી સંસ્થા ખતવા 
માટે તેનાં ઘટકરોમ!દં તેન! ધ્યેયો વિષે શ્રદ્ધા હોવી જેઈ એ અને 
સામાન્ય સમાજને તે હતવિરેધી લાગવાં ન જ્નેઈ એ; એનાં ઘટકેનાં 
તૉંશંડા?#૯ (૦૮૦૬૬ વિભેદક-વિચ્છેદક ખળોાને પાતળાં પાડતાં, કમમાં કમ. 
કરતાં,;-સંચાલકોને આવડવું જેઈ એ, અને ષ્યેયની સમાન શ્રદ્ાને સાંમનસ્યનુ' 
રૂપ વધારેસાં વધારે આપવાની કુશળતા જેઈ એ. આ સાટે ધારાધોરણેા, 
નિયમો, અધિકારીની પાયરીઓ વગેરે ખંધારણુ રૂપે હોય એ મદદ કરે; પણ્‌ 
સુખ્ય તો વિચ્છેદક બળાતુ' પાતળાપણુ' અને સાંમનસ્યતુ' પોપણુ જ સમૂહેને 
સસ્થ સંસ્થાઓ ખતનાવી શકે અને સ્થાયિત્વ આપી શકે. સાહિત્ય પરિષદના 
સમૂહજવનનેૅ પણુ આ બધી કિયાઓમાંથી પસાર થવું પડયુ છે. 


ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ ૫૮ વર્ષ અસ્તિત્વમાં રહી છે અને એનાં 
એકવીસ અધિવેશને। થયાં છે અતે બાવીસમું ચાલે છે એ બતાવે છે કે 
સાહિત્ય પરિષદ તબક્કે તબક્કે જર્ણતાની સમીપ આવી નતતાં પોતાના 
અ'તઃપ્રાણથી પુનર્જીવન મોાપ્ત કરતી રહી છે? એને ચ્યવનપ્રાશ છે સાહિત્ય-- 
કારોની ભાવના અને જનસમાજની સછાતુભૂતિ, આ સ'સ્થા જીવાડવા 
જેવી છેં, પોપણુ આપવા જેવી છે--એ. 


ગુજરાતી સાહિત્ય પરિપદને વિષે એક પ્રશ્ન આપણે પૂછી શ#ીએ. એને 
આત્મા એસ્પ્રે-દ-કોર (€'૨1#ઇ-તટ-૦૦૩૬) અથવા આત્મેકય( 81137 
બાં ૬ 4ંદ )તું સ્વરપ કેવું છે, કેવું ધડાયું છે ? અર્થાત્‌ આટલાં વર્ષા લવતી 
રહેલી સ'સ્થાનો અન્તરાત્મા અતે એ અન્તરાત્માતું ધડતર શોધવું ન્નેઈ એ, 
વ્યક્ત કરવું જ્નેઈ એ. નરસિંહરાવે પરિષદનાં પૂવત્ર્પા ભારતની ગપ્રાચીન- 
કાલની ખાહ્મણુ-પરિષદ્દો, બૌદ્ધ સ'ગીતિઓ અતે જેન સ'ધપરિષદોમાં ન્નેયાં 
છતાં. ડું વધારાગ વાત્સ્યાયને નિર્દેશેલા ધયા અને ગોષ્ઠી ઉમેરુ'. ઘટા 
નિબન્ધનત એટલે સરસ્વતીભવનસાં પક્ષ અથવા માસના ગમ્રસિદ્દ દિવિસે 
તીમેલાઓનેો સમાજ, ગોકીસમવાય એટલે વિદ્યા, મ્ુદ્દિ, શીલ, વિત્ત અને 
વયમાં સમાન એવાઓને સભામાં આસનખન્ધ કહેતાં ખેઠક ( જા. લૂ અધિ ૧ 
અ. ૪ સૂ. ૨૭, અને સ. ૩૪) પૃ. ૪૪, ૫૧ ). પણ્‌ ગુજરાતી સાહિત્ય 
પરિષદના ઘડતરનો! નમૂનો રણજીતરામને, રમણુભાઈ ને, નરસિંહરાવને એ 
જમાનામાં યુષ્ેપમદેં મળતી પ્ન્ટરનેશનલ કે।ન્ગ્રેસ આક એ રિએન્ટાલિસ્ટ્સ . 


૨૬ 


અતે ખાસ કરી પારિસતી ફેન્ચ એકેડેમી( 17૯10618 &૦€20૮10) ) છતાં. 
સાહિત્ય પરિપદ ઓરિએન્ટલ કેોન્ગ્રેસના ધોરણે ઘડતર પામી છે એ એને 
ઈતિહાસ ન્નેતાં દેખાય છે. એતુ' ઘડતર ફ્રેન્ચ એકેડેમી જેવું થયું નથી. 

આ પરિપદ્તુ' એવું ઘડતર કરવા જેવું છે કે નહિ તે એક વિચારવા 
નેવે પ્રશ્ન છે. 

પણુ સાહિત્ય પરિષદના આત્માતુ' ધડતર, એના ચિત્તને આવિર્ભાવ 
એમાં જે ઉદ્દેશદન્દ્દો, ભાવનાદ્દન્દ્રો, પદ્ધતિદ્ન્ક્ો ઊભાં થયાં અને એનાં 
નિરાકરણે। વિચાર્‌ાયાં તેમાંથી “નણુવા મળે. એ સમયે સમયે પુનર્જવન-- 
નવજીવન ઝમ પામે છે તેની ટુ'ચી પણ એ પ્તિહાસમાંથી જડે, અને ભાવિમાં 
એ પુનછીવન-તવજવન પામ્યાં કરે એતું દિફ્સચનત પણુ એમાંથી મળે. 

આ વ્યાખ્યાનમાં એવા કેટલાક સુદ્દાઆ સમજવાને મારે હેતુ છે. 


[૩] 
સાહિત્ય પરિષદ અને લે કોપકારકતા 


ઉમરેઠમાં હાઇસ્કૂલના એક શિક્ષક રણજતરામના મનમાં આ સાહિત્ય 
પરિષદની ભાવના જન્મી અને અમદાવાદની ગુજરાત સાહિત્ય સભાએ 
૧૯૦૫માં પહેલી ગુ. સા. પ. અમદાવાદમાં ચોફ એ ભાવનાને મૂર્ત 
કરી. આ પગરણુ કેટલું સમયસરતું હતું તે આ પહેલી પરિષદના પ્રમુખ 
ગોાવર્ધનર્‌ામે ૪તિહાસદ્રણાની જેમ સપણ કર્યું” છે, ગોવર્ધનરામે ગુજરાતી 
સાહિત્ય પરિષદને! ઉદ્ભવ એ યુગના તાલબ'ધમાં કેવી રીતે ખેસે છે તે 
ગ્રકટ કરતાં કહ્યું : “ ખન્ણુજતો, આ યુગ રાજકીય, સાંસારિક અતે અન્ય 
વિષયના સમાન્નેનો છે...આપણી સાહિત્ય પરિષદ આખા આર્યાવર્તના 
એક સમાજમ્રવર્તક નૃત્યમાં આવા તાલબન્ધ નિયમના બળથી ઊભી થઈ 
છે” (પૃ. ૪).2 

પણુ દેશકાલના ઉદયની દૃષ્ટિએ આવી પરિષદ ભરવા વિષે તેમણે રા'કા 
ઉપસ્થિત ડરી છે : “ કોઈ વ્યવહારક્રરાળ અને દેશાભિમાની મનુષ્યો એટલે 
સુધી કહેશે કે આવી સભાએ માં આપણે કાળક્ષેપ અને શક્તિતે! વ્યય 
કરીએ તેના કરતાં કાંઈ વધારે લોકોપયોગી કામમાં ચિત્ત ઘાલીએ તે। દેશનું 


ગે, 


કલ્યાણુ થાય” (પૃ. ૬ ). આતુ' નિવારણુ પોતે એમ કરે છે કે: “આ 


ઝ પહેલાં ૬૨ અધિવેરાનેોના પ્રસુખાનાં જાયણેોના ઉડ્લેખો “ પરિષદ-પ્રમુખાનાં. 
જ્નાષણે।”' ( ગુ. રા, પ, ૬૧૯૪૧ )માંથી ટે; બાકીના સા. પ. ના અહેવાલ માંથી છે. 


૨૭ 


“સભાના તાલબ'ધને વિસ્તાર આપવાના ઉદ્દેશને! ક્લોધ્ય આપણે જે સાધનો 
'વાપરીશું તેના ઉપર્‌ વધારે આધાર રાખશે “ (પૃ. ૬). આ સસ્થા જેટલી 


લે।કોપકારક થશે ન એના વિશેની લેકરા'કા દૂર રહેશે એવું એમના 
"ભાષૃણતુ' તાત્પર્ય 


પહેલી પ સ્વાગત કમિટીના ગ્રસુખ રમણભાઈ એ પરિષદને 
"હૈતુ આમ જણાવ્યો : * “ વિદ્જજ્નો એકત્ર થાઈ ભાષા અને સાહિત્યના 
વિષયોની ચર્ચા કરી શંકરે અતે સાહિત્યની અભિ૬ૃટ્દિ માટે ચોજના કરી શકે 
"તે હેતુથી અમારી સભાએ આ પરિષદ બોલાવવાની ધારણા કરી છે ” (પૃ ૧). 


પ્રમુખ ગોવર્ધનરાસે સાહિત્ય પરિષદનો ઉદ્દેશ આમ સ્પજૃ ક્યો 
“ ગુજરાતી સાહિત્યનો વિસ્તાર વધારવે। અને એ સાહિત્યને લોકપ્રિય કરવું. ” 


દર 


રમણુભાઈ એ રજૂ કરેલા સાહિત્ય પરિષદના હેતુ અને ગોવર્ધનરામે 
"રજૂ કરેલા ઉદ્દેશમાં વિરોધ નથી? ૭તાં બન્નેમાં ભાર જુદે! જુદો છે. 
રમણભાઈમાં વિદ્દન્જનોની ચર્ચા અતે સાહિત્યની અભિવૃદ્ધિ ઉપર ભાર છે. 
ગોવર્ધનરામમાં સાહિત્યના વિસ્તાર ઉપર અને લેોકસ્રિયતા ઉપર ભાર 
છે. ગોવર્ધનરામે એમના ભાષણના ગ્રાર'ભમાં જ શકા કરી છે કે : 
““ સાહિત્યની બાખતે। જેટલી સાક્ષરેને ઉપયોગી છે, તેટલી સામાન્ય વગને 
જણાશે કે કેમ તે જવાતું છે ”' ( પૃ. ૪ ). ગોવર્ધનરામતો વિચાર સામાજિક 
'ગ્રશૃત્તિ તરીકે સાહિત્ય પરિપદને જેવાને! દેખાય છે : “જ્યાં સર્વ પાસ 
આવા સતારના રણકારા સ'ભળાય છે, ત્યાં આપણા એકતારાનો પ્વનિ 
પણુ તેમાં ભળે અતે સામાજિક પ્રશૃત્તિના લક્ષમાં કાંઇક ૨ઢ્િ કરે, તો તે 
ચિત્ર દેખાતું સુન્દર જ છે ” (પૃ. ૪). 

ગુ. સા. પ.ના ઇતિહાસમાં આ ખે મુઠ્દા પરત્વે-પરિપદ્ની લે।કે- 
“પકારકતા પરત્વે અને પર્પિદના હેતુ પરત્વે-આ ખે વિચારસરણીએ। નો 
કક સ'ધર્ષ દેખાય છે. 

પાંચમી પરિષદમાં ( ૧૯૧૫-સૂરત ) નરસિંહરાવે આ ગ્રશ્ચને સ્પછ 
શખ્દામાં રજૂ કર્યો છે : “ પ્રાચીન પરિષદોની ધટનામાંથી, તેમ જ હાલની 
“પાશ્ચાત્ય પદ્પિદોની ઘટનામાંથી મુખ્ય તત્ત્વભૂત અશ પરિષદના સભ્યના 
અધિકારમાં વિસિણુ વિઘાદિકની આવશ્યક્તા અને એની બછારના વર્ગનો 
“અસ'ગ્રહ એ જણાય છે. પરિષદનું ગૌરવ, કર્તવ્ય, મહત્ત્વ, પ્ત્યાદિ ન્નેતાં 
સ'ઝુચિતપણાનો ભાસ ભલે થાય, પરિષદના ઉપર નાનો સખ્ત બહિષ્કા- 
ર્તાનો આરોપ ભલે આવે, પણુ પરિષદનું પરિપદપણું માગી જ લે છે કે 


૭૦૬ 


જક 


નહ 


એ સ્વરૂપઘટના કરે નહિ ” (પૃ. ૧૩૪ ). દેશકાલને લક્ષમાં લઈ ગુજરાતી 
સાહિત્ય પરિષદ માટે આવી દઢ અધિકારમર્યાદા સાચવવી શકય નથી અને 
ઇજ પણુ નથી એમ સ્વીકાર્યા ૭તાં નરસિંહરાવને! અભિપ્રાય તે। સપણ છેઃ 
ક: “એ પણુ એટલું જ પર છે કે આપણી પરિષદને અધિકારતું બ'ધન 
તદ્ન તોડી નાંખી ગમે તે વર્ગનો સ'ગ્રહ' કરીને સ'કુલ મેળા બનાવવી 
નહિ. ”# અર્થાત્‌ કે પરિષદમાં “ વિદ્દન્જનો એકત્ર થઈ ચર્ચા કરે? એ 
ર્મણભાઇની માન્યતાતું નરસિંહરાવ પરિષત્સ'સ્થાના પ્રાચીન ભારતીય અને 
અર્વાચીન યુરે।પીય ઇતિહાસના બળથી સમર્થન કરે છે. 


નરસિંહરાવે પરિપત્મદ્ટત્તિની ઉપયોગિતાની પણુ ચર્ચા કરી છે : 
“ઝજટલાકનતો મત એમ છે કે શુદ્ધસાહિત્યની ચર્ચામાં કાળ ગુમાવવો! એ 
દશદ્રોહરૂપ છે. એ લેક્ાોને મતે તા ધાન્યનો એક અ“કુર ફૂટતા હોય તેને 
સ્થળે ખે અ'કુર ફૂટે એવા વ્યાપારમાં આપણી ખુદ્ધિ, ધન અને ઉદ્યોગની 
સ'પત્તિ વાપરવી તે સાહિત્યના નિષ્ફળ પ્રયાસો કરતાં હન્નરગણું શ્રેયસ્કર 
છે ” ( પૃ. ૧૩૩ ). સાહિત્યપ્રલૃત્તિતે દેશહિતની ખીજ પ્રસ્‍ૃત્તિઓ સાશ્રે વિરોધ 
નથી અને તેથી એ ખીજ ગ્રજૃત્તિએ સાથે આ પ્રરૃત્તિ પણુ ચાલે એ 
ખુલાસો કરી પોતે જણાવે. છે: “આર્થિક ગ્રશ્ચોને જ જીવનતું કેન્દ્ર 
ગણનારાને તો કવિજન ઉત્તર એ જ આપશે કે જીવનતું સાર્થક કેવળ 
ધનેોપાર્જનમાં નથી સમાયું. ધતસ“પત્તિ તે સુખસ'પત્તિનો પર્યાય નથી, 
જુ'સ'પત્તિતું નિયત કારણુ પણ નથી...ગ્તાનના વિષયમાં વિહાર કરનાર 
સરસ્વતીપૂજક પોતાની તેમ જ અન્ય ખ'ધુએની માનસિક ઉન્નતિમાં, શુદ્ધ 
વિદયાનન્દમાં, જે સેવા કરે છે તેની કદર રૂપિયા-આના-પાઇઈથી સર્જ 
વિષયોની કિ'મત આંકનારા ભાગ્યે જ કરી શકશે ” (પૃ. ૧૩૩ ). ઉપરાંત 
ખીજુ સમર્થન પોતે એ કરે છે કે “ વિદ્યા અને સાહિત્યસેવક્રોએ પરેક્ષ 
રીતે-અને ડેવચિત્‌ સાક્ષાત્‌ રૂપે-દેશની સાંસારિક અને આથિ ક અને 
રાજકીય ઉન્નતિ ઉપર સમર્થ અસર કરી છે, અને એવાં દણાન્ત જગતના. 
ાતિહાસમાં ચિર'જવ રહેલાં છે ” (પૃ. ૧૩૩-૩૪ ). 

છઠ્ઠી અમદાવાદની પરિષદ( ૧૯૨૦ )માં ગાંધીજ હાજર હતા. તેમણે 
એક સભામાં નરસિંહરાવ, રમણુભાઈ, આન'દશ'કર આદિસાક્ષરે। સમક્ષ માંગણી 
મૃકી : “સાહિત્ય પરિષદને હું કહું છું કે આપણા કોસ છાંકનાર જેવાના 


* (પૃ, ૯, પાંચમી ગુ? સા, પ. ને હેવાલ, શાષણુસત્રહ પૃ, ૧૩૭માં અમુક 
જ્ઞાગ જૂઠી ગયો છે, ) 


રટ 


લોકસ'ત્રહને ઉપકારક છે એવી અન્યની માન્યતા સાહિત્યકાર કે સાહિત્ય . 
પરિપદ ઉપર લાદવાને પ્રયાસ સાહિત્યને ગૂ'ગળાવવાને। પ્રયાસ છે. સાહિત્ય- - 
કાર પોતે અને સાહિત્યકારોની પરિષદ લોકસ'ત્રહને ખાધક સાહિત્યપ્રવૃત્તિ . 
ન્નણીન્નેઈ ને કરે એ ખનવાન્નેગ નથી. લોકફસ'ગ્રહની સાહિત્યકારની 
માન્યતા અત્યોથી જુદી હોય, વિટ હોય-એ બને-બનવાન્નેગ છે : પણ ને 
સાહિત્યકાર પાસેથી લોકને ઉપકારક કામ લેવું હોય તો તેને તેના અતુભવ, 
ચિતન, દજ્ઠિ અને રાગદ્દેપ પ્રમાણે રજૂઆત કરવા દેવી ન્નેઈ એ. એની 
અપકારક રજઆતો માટે એને દડ દેવાની સત્તા તો લેક પાસે, તેના 
સામાજિક અને રાજકીયતન્ત્રો પાસે સદાચે રહેલી જ છે. પરતુ જે તેને 
રજઆત ડરતાં પહેલાં જ રેાકવામાં આવે તો સાહિત્યને હાનિ છે અને 
સમાજને ગેરલાભ છે; કારણ કે અસુક દેશ, ફાલ વ્યક્તિ કે વર્ગના 
સ'ન્નેગોમાં અગ્રાહ્મ એવાં કથનોાને રોકવાથી એવાં કથનોમાં અન્ય સ'યોગોને 
ત્રાલ થાય એવાં વિધાનો પણુ રોકાઈ જવાનાં. પ્રજ્નજવન અને સાહિત્ય- 
ના ઇતિહાસમાં આવા અનેક ગ્રસગો ખની ગયા છે. 

તેથી સાહિત્ય પાસેથી એની સાહિત્યશક્તિ દ્દારા જ લોકસ'ત્રહતુ' 
કામ લેવું યોગ્ય ગણાય? અને તેથી એ શક્તિ ઉત્તમોત્તમ રીતે પ્રકટ થાય 
એ ન્નેવાતું, એનાં સાધનો ઊભાં કરવાતુ' લક્ષ્ય સાહિત્યકારેતુ' અને 
સાહિત્ય પરિષદતુ' જ નહિં, પણુ લોકહિતચિંતકોતુ'--દી્ધ'દણ્િવાળા સવેતુ' 
હાવું જ્નેઈ એ? અને એ લક્ષ્ય ર્મણુભાઈ એ પરિષદનો જે હેતુ રજૂ કર્યો 
છે-“ વિદૂજ્જ્તો એકત્ર થઈ ભાષા અને સાહિત્યના વિષયોની ચર્ચા કરે અને 
સાહિત્યની અભિદદ્ધિ માટે ચોજના કરે *--એ હેતુને ધ્યાનમાં રાખવાથી 
શ્રાપ્તથાય અને નરસિંહરાવે પરિષદ માટે જે પ્રષ્ટ ગણ્યું કે : “ આપણી પરિષદને 
અધિકાસ્તુ' બ'ધન તદ તોડી નાંખી ગમે તે વર્ગનો સ'ત્રહ કરીને સ'કુલ 
મેળા બનાવવી નહિ. ”* એ પણુ એ લદ્ય સિદ્ધ કરવા માટે ૪ણ છે. અર્થાત્‌ કે 
સાહિત્ય પરિષદ લે।કસ'્રહત્તુ' કાર્ય સાહિત્યની ઉપાસના ઠાર! જ કરી શકે. 


[૫ 
લે।ક્ટષ્ટિ 
તે ગાંધીજીએ કોશિયા માટે કરેલી આરજુનો શે! જવાખ ? હકીકતમાં 
ગાંધીજએ વિધ્યોપાસક્રોને એમની ઉપાસના શિથિલ ફરવાતુ' કે બ'ધ કરવાતુ' 
કહ્યું નથી. એમાં પણુ એ ઉત્તમોત્તમ કોટિ માંગતા હતા અને એને માટે 


જ, 


ઉત્તમોત્તમ સાધનો વસાવવા ૪ચ્ઠતા હતા એ સારે જ્નતઅતુભ્વ છે. 


૩2 


ગુજરાત વિદ્યાપીઠમાં પુરાતત્વમ'દિરના શ્રીમદ્‌ રાજચ સાતભ'ચારની યોજના 
વિચારતાં પોતે થ્રીસુખે કહેલું કે : “ આક્સકડની ખોડેલિયન લાયબ્રેરી નનેઈ છે € 


--*એેતા કરતાં એણછું મતે પાલવે નહિ-*. પણુ એમતાો આદેશ એ હતો કકે 


એ ખધી વિદ્યા-એ અધા સાહિત્યની પ્રણાલી કેશિયા સુધી વહેવી ન્નેઈ એ. 
અતે આપણા દેશના પ્તિહાસને ન્નેઈ એ તે! એમાં થતું આવ્યું હતુ' તેના 
કરતાં એ શું વધારે માંગતા હતા ? સાંપ્યતો પ્રકતિ-પુસ્ષવાદ કે વેદાન્તતો 
%વલાદેતવાદ કે વિશિખ્ટાદેતવાદ કૅ વલ્લભાચાય ને રાહ્ધાદેતવાદ-આ વાદો તે 
તે આચાર્યોના ગ્ર'શ્।માં કેટલી તાકે ક ઝીણવટથી અને પરિભાપાની ચોકસાઇ- 
થી ચર્ચવામાં આવ્યા છે તે આપ વિદ્દજ્જનોને તે! સુવિદ્તિ છે; ૭તાં 
લોકવાણીમાં એ બધી ક્લિસટી, એ અપ્યાત્મદષ્ટિ, એ ભક્તિની પ્રણાલીઓ! 
જ%વી સુભગ રીતે વહી રહી છે એ આપણા જનસમાજમાં પ્રચલિત ભજનો 
જેમણે સાંભળ્યાં હોય અથવા વાંચ્યાં હોય તેમને સહેજે નજરે ચઢે છે. 
ગાંધીજએ આ સાહિત્ય પરિષદ પાસે એથી શું વધારે માંગ્યું છે ? ગાંધીજ 
શ'કરાચાર્યની “કે રામાનુજાચાર્ય કે વલ્લભાચાર્યનતી એમનાં ભાષ્યો લખવાની 
પ્રથત્તિ અતુચિત ન ગણે, કારણુ કરે સાનતવના ગહન અનુભવોને એમણે 
તક્ોપાપન્ન કર્યા છે અને તર્કાોપપત્તિ એ ગાંધીજને પણુ વિચાર્માર્ગ 
હતો. પણ નને આ આચાર્યોનુ' સ જ્ઞાન લે।કમાં પ્રસરવાની કેઈ પ્રણાલી ન 
હોત તો એ જરર વાંધો ઉઠાવે. પણુ એવી પ્રણાલી આપણા દેશમાં-- 
આપણી સ'સ્કૃતિમાં પડી ગઈ હતી, વળી એનો પ્રવાહ એક દિશાનો ન 
હતો. ગ્ડપિએ અને આચાર્યોમાંથી વહેતા એ પ્રવાહમાં લોકસાંથી તેમના 
તરક વહેતો સામે પ્રવાહ પણુ મળેલે। હતો. પણુ આપણા નવા શિક્ષણુના 
યુગમાં એ પરસ્પર પોપૃતી પ્રણાલીએ, નહેર! પુરાઈ ગઈ છે-એ હકીકત 
પતિહાસવસ્તુ તરીક્રે આપણે પ્યાનમાં લેવી નને એ. 


આ ગ્રશ્વ વિઠ્દ્ભોગ્ય કે લોકભોગ્ય સાહિત્યના કલ્પિત દન્ઠ્ને નથી, 
સ'સ્કૃત રાખ્દ્દો વધારે વાપરવાનો કે ગડત વિચારે રજૂ કરવાને નથી. જે 
જાઈ આપણા ગુજરાતમાં અને ગુજરાતીઓ ન્યાં ઠીક જથથામાં વસે છે ત્યાં 
ઉઘાડા કાને હરેફરે તે સાંભળશે કે કહેવાતા સામાન્ય લે।કોની-પુસ્ષોની 
અને ખાસ કરી સ્ત્રીશનાની ખોલીમાં સ'સ્કૃત શબ્દોનો, તત્સમો અને તદ્લવે તો, 

કેટલે! સ'માર છે: વાતચીતમાં, હર્ષ કે શોકના મ્રસ'ગો માં ખોલતાં કેટલી ક્રિલસ્કી 
જેટલી આધ્યાત્મિકતા અ'તર્ગત છે; તેમ જ નમવચનો, ઉપહાસે।, મ્લ્કરી- 
ઠંઠ્ઠાએમાં 'કેવાં વ્ય'ગ્ય હોય છે; ઉપાલ'ભે, ઠંપકાએ, બેોલાખોલીમાં 


રે ૩૭૨૩૩ 


કેટલાં વાગ્બાણોા હોય છે. આ ખધામાં સ'સ્કૃત શખ્દકોશ જવતે! દેખાય 
છે. હૃરિજનોની કે ખીજ્નયઓની ભજનમ'ડળીઓને કે ભક્તોને સાંભળરે। તે! 
ઉપનિષદો અતે દર્શનોના વિચારે અને ભાવનાઓ અનેક વાર તો! મૂળ 
રખ્દોના પ્રયોગો સાથે જણાશે. અર્થાત્‌ કે અત્યારનો સાહિત્યકાર સ'સ્કૃત- 
મચૂર્‌ ભાષામાં ગહન વિચારે અને ભાવનાઓ રજૂ કરે છે તેથી તેનુ' લખાણુ 
વિદ્દ્ભોગ્ય જ રહે છે અને તેથી તે માર્ગ છોડી દઈ લોકભોગ્ય સાહિત્ય તેણે 
રચવું એ આ પ્રશ્નતું' નિરાકરણ નથી. પોતાના વિષયને અતુરૂપ નહિ 
અથવા પોતાને લખાણુમાં સહજ નહિ એવી ભાપાસેલીનો સ્વીકાર ક 
કોઈ બનાવટી સરલ શૈલીમાં લખશે તે! તેથી જ એ લખાણ લે।કભેગ્ય 
અનશે એ વિધાન સમર્થિત થવું સુશ્કેલ છે. ગાંધીજતુ' આહ્વાન કોઈ 
સૂલગત ઉપાયને શેધવાતું સૂચવે છે. 


[૬ 
ખ્િટિશ અમલ અને નવીન શિક્ષણનાં લાભહાનિ 

આ આહવાનતું' કારણુ છેથ્લા સૈકાના આપણા પ્રતિહાસમાં છે. 
બ્રિટિશ અમલ સ્થિર થયો, ઉપદ્રવો શાન્ત થયા, “ એક બિચારી ખકરીનોા 
પણુ કોઈ ન નતાં પકડે કાન ' એ સ્થિતિનો આપણા વડીલોને “હરખ” 
થયો. કુદરતી ક્રમે આપણું સુખ બિટિશ સરકાર તરક્‌ વળ્યું. તેમાં નોકરી 
એ ઉપલા વર્ણો માટે સ્પૃહણીય પદાર્થ ખન્યો? આઇ. સી. એસ. થવું એ 
અતિ ખુહ્ધિશાળી યુવાનોતુ' સાધી શકાય તે! ગ્રથમ સાધવા જેવું પરમ ષ્યેય 
થયું; એ'ાં સાધનવાળા બુદ્દિશાળીઓ માટે વકીલ, સોલિસિટર, એડવોકેટ, 
એરિસ્ટર થવાને પ્રયાસ રહો. આ ખધા માટે અ'ગ્રેજ શિક્ષણુ પ્રાસ ડરવું 
એ આવશ્યક બન્યું, એટલે કે પશ્ચિમમાં ખેડાચેલા સાહિત્ય, તર્વન્તાન, 
અર્થચશાસ્ત્ર, ઇતિહાસ, ભૂગોળ, ગણિત, વિજ્ઞાન આદિ વિષયોનુ' ત્તાન જ 
નહિ પણુ એ ખધું જ્ઞાન અ'ચેજ ભાષા દ્દારા મેળવવાતુ' અને ગ્રકટ કરવાનું 
પણુ નિર્માણુ ચયું. 

આ વિદ્યાઓ પ્રાપ્ત કરતાં એનાં સાહિત્યનાં મહત્તા, વિવિધતા અને 
સરસતા, તત્ત્વસાનનાં તાર્કિકતા અને ખુદ્દિવેભવ, અથ'શાસ્ત્રની લાભાલાભ 
દૃષ્ટિ, ૪તિહાસનાં ચોક્કસાઈ અને ભભક તથા માનવજીવનને વિચારવાની 
અપૂર્વ દૃષ્ટિ, ભૂગોળની વૈત્તાનિકતા અને વિશાળતા, ગણિતની ઉપપત્તિઓ 
અને વિજ્ઞાનની અદ્ભુત શોધે. અને ઝુદાત ઉપર આધિપત્ય મેળવવાની 
શકપતા--આ ખધા ગુણોતુ' મહત્ત્ત પણુ વિચારશીલ રિક્ષિતોની નજરમાં 
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સ્પષ્ટ થયું, અને નોકરીના પ્રલોભન જેટલું એ ભાન પાશ્ચાત્ય સિક્ષણ 
મેળવવામાં વ્રેરણાર્પ નહિ બન્યું હોય, તો પણુ એમાં પ્રીતિ ઉત્પન્ન થવાતુ', 
ગ્રકાશની ખાતર જ એ મેળવવાતુ',--મહત્તતું નિમિત્ત બન્યું. એમાં સ'સ્કૃત 
સાહિત્ય અને કઈક દર્શનશાસ્ત્ર પણુ નવી રીતે શીખવાનો અવકાશ હતે... 
"પણુ આ બધુ' ટિક્ષણુ અ'ગ્રેછ દ્દારા મળ્યું અને તેથી અ'ચૅજી દારા પ્રકટ 
જરવાની ટેવ પડી. 

આમાં પશ્ચિમમાં ખેડાયેલું સાત આપણને મળ્યું એ પ્રષ્ટલાભ પણુ 
-અઅ'ગ્રેછજ ભાપા દારા એનો વ્યવહાર કરવાતુ' નિર્માણ થયું એ બાખતે 
“આપણા લે।કજીવન કે સમાજજીવનમાં તડે પડી અને એમાંથી એક તડ 
“જન્મ્યું : નવરિક્ષિતોતુ' અને પ્રતર્‌ પૃથગ્જનોતુ. 


પાશ્ચાત્ય શિક્ષણુના અચે ભાષા દ્દારા થતા વિતરણુનુ' એક અનિષ્ટ 
પરિણામ એ આવ્યું કે મોટા ભાગના નવશિક્ષિતોમાં એ ત્તાન જેતે થોડીક 
અતિશયેક્તિથી પોપટિચું કહી શકાય એવું રહેતું:-ખોલેલું ખોલી ન્નય, 
-શીખવેલું કહી જય, સમન્નવેલું સમન્નવી પણુ ન્ય, છતાં પચવીને નવું 
વિચારલેહી પેદા કરવા સુધી પહોંચે નહિ, એ અથમાં પોપટિયું. 


પાશ્ચાત્ય વિધ્યાઓના પાશ્ચાત્યપર'પર। પ્રમાણેના રિક્ષણુનુ' ત્તાનનાં ક્ષેત્રે 
“ઉપરભૂમિ પેદા કરે એવું પણુ એક ખીજુ' પરિણામ આવ્યું: તે તે વિદ્યાઓનાં 
“પ્રાચીનકાલથી ભારતમાં યાલ્યા આવતા તન્તુઓ તૂટી ગયા. અ'ચેજ અમલ 
પહેલાં ભારતવર્ષ વિધ્યાઓમાં, કલાએ। માં, શિલ્પોમાં, કારીગરીમાં, ઉદ્યોગોમાં, 
“બનાવટમાં, વેપારવાણિન્ત્યમાં દરિદ્ર ન હતો. ૭તાં નવા શિક્ષણની પ્રથામાં 
તે તે વિષયોને શીખતા વિદ્યાર્થીને તે તે વિષયના ભારતમાં થયેલા ખેડાણુના 
અતુસ'ધાનમાં સાન આપવામાં આવ્યું નહિ. પાશ્રાત્ય દેશોના સિક્ષણુમાં અને 
ન્તપાન જેવા પૌરસ્ત્ય દેશમાં એ અતુસ'ધાન જળવાઈ ર્થુ' છે. આપણુને 
લોજીકમાં એરિસ્ટોટલ આદિનો લાભ મળ્યો તે પટ છે. ણુ લોજીક અને 
મોરલ ફ્લેસેક્ીના વિદ્યાર્થીને ન્યાયદર્શનના અક્ષપાદ ગૌતમ, વાત્સ્યાયન, 
"ઉઘોતકર્‌, વાચસ્પતિમિશ્ર, ઉદયનાચાર્ય “કે ગગ ગેશોપાષ્યાયતે કે ખોદ્ધન્યાયના 
સમર્થ આચાર્યો દિડ્ગનાર્ગ, ધર્મકીતિ' આદિતો કે જેન ન્યાયના પ્રખર 
'વિઠ્દાનો સિદ્ધસેન દિવાકર, વા દિ દેવસ્રરિ આ દિનો તર્કવારસે ન મળ્યો એ તો 
“સોટી હાનિ છતી. તે જ ગ્રમાણે કાવ્યશાસ્ત્રમાં, તે જ પ્રમાણે રાજનીતિમાં 
અતે ક્રિલસફ્રીમાં, તે જ પ્રમાણે ગણિતમાં, 'ખગાળમાં અને વિત્તાનમાં પણુ. 
“સાંખ્યના પરિણામવાદતુ' કે વેશેષિકના અણુવાદતુ'કે વરાહમિહિર, ભાસ્કરાચાર્ય 
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આદ્તિ ખગોળ અતે ગણિતના ત્તાનતુ' કે ચર્કની ચિકિત્સાપદ્ધતિમાં આવતી. 
તર્ક પદ્દેતિતુ' અતુસ'ધાન નવીન શિક્ષણમાં ન રહ્યું. તે તે વિધાઓના પદાર્થોના 
' અને પરિભાષાના અન્તાનતુ' તે તે આધુનિક વિધા શીખતા વિધાર્થી? માટે 
એક પરિણામ મને એ આવ્યું લાગે છે કે આ બધી વિઘ્ાઓમાં ભારતના. 
ખુદ્ધિશાળીઓ માટે સ'ભવિત ગણાય એવાં નવાં સ'શેધને।, નવાં પરિષ્કારે, 
નવા વિદ્યામાર્ગો તેમને હાથે ન્નેઈએ તેટલા પ્રમાણુમાં અને ગુણમાં. 
થયાં નહિ. 

પરપરાગત વિધાતન્તુના અતુસ'ધાત અને વિધાતા સવર્ધન, 
નવે।ન્મેષ, ફ્લટૂપતા આ દિને શે। સ'બ'ધ છે અને તેનો ઉચ્છેદ વિદ્યાને મોટે ભાગે- 
ઝમ પો।પટિયા રાખે છે તેની ચર્ચા અત્ર પ્રસ્તુત નથી. પણુ એટલું કહું કે 
પાશ્ચાત્ય દેશોમાં વિઘાક્ષેત્રે આદરભાવ ઉત્પન્ન કરે એવો અને બુદ્ધિને 
સ'તપક જે ફાલ આવે છે તેતું' એક કારણુ ત્યાં પ્રાચીન ગ્રીસ અને 
ર્રામથી વહી રહેલી જે વિધાક્લાપર'પરાતું' અતુસ'ધાન રહ્યું છે તે છે; અને 
ભારતવર્ષમાં તેના શિક્ષિત માં જે પોપટિયાવેડા, ભારખાનાના ડબ્બાની માફક 
એન્જિન ખે'ચે તેની પાછળ પાછળ ખટખટ ચાલવાની જૃત્તિ જે આવી ગઈ 
એતુ' એક કારણુ ઇતિહાસનાં છવતા બળ--અતુસ'ધાન-નો ઉચ્છેદ છે. 

અતુસ'ધાનતુ' તાત્પય અતુકરણુમાં કે જૂનાને વળગી રહેવાની જડતામાં 
૪% તવા પ્રકાશને ન ઝીલવાની દ્વિાન્ધ ઉલૂકલત્તિમાં કે નવોન્મેપને અશકય 
ખનાવતી અ'ધતામાં કોઈ લેશે નાહિ એમ માની લઉ છું. 

[૭] 
નવશિક્ષિત વગ અને જનસસમાજ વશ્ચે તડ 

નવા પાશ્ચાત્ય પદ્ધતિના શિક્ષણના લાભો અનેક થયા છે, પણુ તેમાં 
થઈ ગયેલા ભારતીય વિદ્યોપર'પરા. અને સ'સ્કૃતિના તન્તુવિચ્છેદથી મોટી 
હાનિ એ થઈ કે સમાજમાં આવું શિક્ષણ પામેલો વર્ગ બહુજનસમાજથી. 
સનોવિશ્વમાં અલગ પડી ગયો. બહુજ્નસમાજ અ'ચેક દ્દારા અપાતા. 
પાશ્ચાત્ય વિદ્યાઓનાં જ્ઞાનથી વ'ચિત રહી ગયો એ એક કારણુ. વ'શિત. 
રહો એતુ' કારણુ એ કે અ'ગ્રેછ દ્દારા ભણેલી વિદ્યાઓતું સાન ઘણા માટે. 
પાપટિયું અને જેમને પચી ગયેલું તેમતે સાટે અગ્રે વાહન વિના એ 
ત્તાનનુ' વિતરણુ થઈ શક્યુ' નહિ અતે લોકોનો અસખપ્યાત મોટા વર્ગ 
અ'ગ્રેજ્થી અજણુ. સ્વભાધા દ્વારા જે આ નવીત ત્તાન અપાયું હોત તો તે 
પાકુ હોત અતે જ્તસમાજમાં સ્વભાષા દ્વારા ફેલાવો સુક્ર થાત. એ ન 
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“થયું એટલે નવરિક્ષિત વર્ગનો સમાજના બાકીના સમુદાય સાથે ખોહ્ધિક 
સ'સર્ગ ન રહલો. આથી સમાજમાં તડ પડી. એતુ' ખીજુ' ઊ'ડ' કારણુ પણુ 
દેખાય છે. અ*ગ્રેજ ભાપા દ્વારા શીખતા અતે અ'ગ્રેજ ભાષા દ્દારા વ્યવહાર 
કરતા નવ શિક્ષિતે(તું' તડ વિચાર અને ભાવનાના સ'ભાર્માં પણુ પરપરાગત 
જવન જવતા લેકસમૂદાયથી અલગ પડતું હતું. પાશ્ચાત્ય સાહિત્ય, તત્ત્વત્ઞાન, 
“અરથ્શાસ્ર, તિહાસ આદિમાં અ'તગત પાશ્ચાત્ય સ'સ્કૃતિ તે તે વિષયના 
શિક્ષણમાં સ્પષ્ટ રીતે આવી જતી: તેનો સ્વીકાર નવશિક્ષિતોની મનોભૂશમિમાં 
અન્તાત રીતે મોરા ભાગમાં થતો તો કેટલાકની મતોભૂમિમાં સમજપૂર્વક 
ઉપપત્તિપૂવવક થતે।. તેમાં ખષ્િસ્તી ધમની ભાવનાઓ તથા વિચારસરણીએ। 
પણુ અ'તર્ગત હતાં,--જેમ સમાજજીવનની વિચારસરણીએ। પણુ અ'તર્ગત 
"હતી. આતે પરિણામે ઓધલૃત્તિએ કે વિચારપૂર્વક લોકજીવનમાં જીવતી 
પર'પરાગત વિચારસરણીએ। અને ભાવનાઓથી ન્નણ્યે-અન્નણ્યે નવશિક્ષિત- 
વર્ગ વિમુખ ખની ગયે1. ઉ. ત. હિ'દુ જનતાના બધા ધાર્મિક સ'પ્રદાયો માં, 
સેવ, વૈષ્ણુવ, જેન, બોદ્ધ કે શીખ આદિમાં, અ'તર્ગત પદાર્થો-આત્મા, કર્મ, 
પુનર્જન્મ આદિ નવશરિક્ષિતોમાં જીવતા પદાર્થાય ન રહ્યા. અર્થાત કે એ રીતે 
૬વનને જેવાની, સમજવાની કે ઘડવાની પ્રથા સરી પરી. ખ્રિસ્તી ધર્મ 
0૫૨ નિર્ભર સપ્યયુગીન અને અર્વાચીન પાશ્ચાત્ય સ'સ્કૃતિમાં પશ્વિરપદાર્થ 
પ્રધાનપદેછે તે આપ ણા ધર્મોમાંથી એ પદાર્થ નવશિક્ષિતોના વિચાર-ભાવનાના 
“મ'ડલમાં જીવતે! રલો, આમ નવશિક્ષિતવર્ગતુ' માનસખ'ધારણ રચાયું; 
પરિણામ એ આવ્યું કે નવસિક્ષિતતુ' વિચારભાવનામય વિશ્વ જતસમૂદાયના 
મોઢા ભાગના વિચારભાવનામય વિશ્ષથી અલગ રીતે પ્રવર્તતું થઈ ગયું. 


અર્થાત્‌ કે નવશિક્ષિતોનું' જ્ઞાન લોક તરક પ્રણાલીમાં વહી શક્યુ નહિ 
અતે લોક તરકથી વહેતી જીવનપ્રણાલીના પોષણથી નવશલિલ્ષિતે કમે ક્રમે 
વ'ચિત થવા લાગ્યા: 


આપણે લેખક સાહિત્યકાર પણુ છેલ્લાં પોણેાસેો વર્ષમાં જૂજ 
અપવાદ સિવાય આ નવશિક્ષિત વર્ગનો જ હતે।. એણે જે સાહિત્ય લખવા 
સાંડયુ'-કવિતા, વાર્તા, નિબ'ધ, વિવેચન--તેમાં નૂતન ક્ષિક્ષણુના લાભે। હતા, 
પણુ તેમાં બહુજન-વિચાર-ભાવના, બહુજનચિત્ત-અહુજનજવન તરકની 
વિમુખતાની હાનિ પણુ હતી. એથી એતું લખેલું નવશિક્ષિત જનતા લધુ 
“વ્તુલની અપેક્ષાએ માંથી ઉદ્ભવે અને એને પૂરી કરવામાં કૃતાર્થ તા અતુભવે, 
--એનાં ગુણદોષની પરીક્ષાઓતું વિવેચન પણુ એ વર્તુલની અપેક્ષાઓની 
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મર્યાદામાં જ રહે. નવશિક્ષણની તાલીમથી સુગ્ેય થતા પાશ્ચાત્ય સાહિત્ય અનૅ 
વિવેચનમાં 'તેની પ્રેરણા રહે? લેોકજીવનનું નિરીક્ષણ પણ તે તે ગ્ર'થ 
કે ગ્રથકારના રગે ૨ ગાયેલું દેખાય. સમાજના દલિતવર્ગો પણ જ્યારે 
તેના કાવ્ય, કથા, નાટક કે નિખંધનતો વિષય બને ત્યારે પણ પાશ્ચાત્ય 
સાહિત્યમાં થચેલાં એવાં નિરૂપણુના વાચનમાંથી તેનામાં ઉદ્ભવેલાં હોય? 
સીધાં ઉદ્દભવેલાં ન હોય? પથિસમમાં હવે આ વિષયો નિરૂપાય છે માટે 
ચાલો આપણે પણુ નિરૂપીએ--એવી પ્રેરણા ગૂઢ કે પ્રકટ રીતે હોય. વિવે- 
ચનમાં કે કાવ્યતત્ત્વ ક્રે ટલાતત્ત્તતા નિરૂપણમાં પણુ આપણા સાહિત્ય, 
કવિતા કે કલામાં ન ઉદ્ભવતા હોય એવા ભ્રશ્નો એ નિરૂપે, વિકલ્પે ઊભા 
કરે અને ખુલાસાઓ આપે. નવીન શિક્ષણુ પામેલા કવિ, વાર્તાકાર, તાટકફાર, 
નિંખંધકાર, વિવેચક-એતિહાસિક-વૈત્તાનિક કે ફ્લસકતું વિચારવિશ્વ જ 
પરસુખગ્રેહ્વી થઈ ગયું. 

પણુ પાશ્ચાત્ય સાહિત્યના પોતાના અભ્યાસમાંથી આવી પ્રેરણા! લેવામાં, 
દિશા પકડવામાં, સઝ સેળવવામાં, નવાં ગપ્રસ્થાતો પાડવામાં ખોટું ચું છે £ 
કશું જ નહિ. શિક્ષિત માણુસ એમ ન કરે તો ફૂપમણ્"%ૂક જ થઈ “નય, 
જડ થઈ ન્નય? એટલે પ્રશ્ન પરભૂમિમાં ઊગેલી માનસવાડીથી આન'દ્તિ' 
થવાતો, અહોભાવ અતુભવવાતો, પ્રેરણા મેળવવાનો-અરે અતુકરણુ 
કરવાનો પણુ નથી. ગેશ્ન ભારતના નવસિક્ષિતતી સો વષના પ્રંતિહાસે 
રચેલી માનસભૂમિકાનોા છે. એ માનસભૂમિકા અને એતા સમાજતા બહુજનત- 
માનસતી ભૂમિકા વચ્ચે મોટી તડ પડી છે, એમાં પરસ્પર ગ્રણાલીએ! 
વહેતી નથી, એને પરસ્પરતું પોપણુ મળતું નથી, એતી ન્નત જુદી પડી 
ન્ય છે, સમમ્ર સમાજ સાથે પોતાપણું અતુભવાછું નથી. બહુજન- 
સમાજની અને એની ભાષા એક છે, પણુ તેઓ એકખીજાને સમજતા 
નથી. એમ પણુ કહેવાય કૈ નવશિક્ષિતની માનસવાડી: ભૂમિજાત નથી. 


.નવશિક્ષિત અને એની , ભાષપાભાષી બહુજનસમાજનાં માનસવિક્ચો 
જુદાં થયાં છે. જુદાં ભલે હોય, પણુ અલગ થયાં છે; અલગ્ન રલ્યાં છે. આ 
' સ્થિતિ પરદેશી પ્રજ્ન અને સ'સ્કૃતિના અમલના "ંતિહાસે સર્જ છે. આ 
સ્થિતિ લાવવામાં પરદેશીઓ]નું કાવતરું હતું કે વિચારપૂવકની કોઈ યોજના 
હતી એમ માનવાની જરૂર નથી. પ્રતિહાસમાં કોઈની પણુ યોજના વિના 
જે પરિણામો આવે છે તેના જેવું આ પરિણામ છે. તેથી ઇશ્િરની કે 
વિધાતાની કે નિયતિની “કે કુદરતની યોજના એ કહેવાય છે, 
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આપણું સાહિત્ય જે કોરિયા સુધી કે ખેડૂત સુધી પહોંચતું નથી, 
એનો અર્થ હુ' એવો કરું છું કે એતે એ નપ્રસ્તુતત પૉતાની સાથે 
લેવાદેવા વિનાનું, એના વિચારભાવના અતે સ'સ્કારને ન સ્પર્શતુ' અને 
તેથી ન સમન્નતું રસ વિનાનું લાગે છે; અને તેથી એ સાહિત્ય એની 
ઉપેક્ષા પામે છે, કારણુ કે એમાં એની ઉપેક્ષા થઈ છે. સુખ્ય પ્રશ્ન 
સ'સ્કૃતમય ભાષા કે તળપદી ભાષાનો નથી. સ'સ્કૃત શખજ્દકોશ તો આસ- 
જતતામાં વતે છે. પણ આ નવા સાહિત્યના અર્થનેો-તાત્પર્યતે! છે. 
એતા અર્થ માં-તાત્પય માં બહુજતને રસ નથી. 


આ બધાં વિધાનો “ત્તાધાસ્વેન દયવરેશ મવ સ્તિ1 પ્રધાનપણે જે ચાલતું 
હોય તેને લક્ષીને વ્યવહાર થાય છે? એ ન્યાયે કરુ' છું. સર્વથા સર્વત્ર 
નવટિક્ષિતામાં આભ બન્યું એવું એ વિધાનેનું તાત્પર્ય નથી. એમ હાત 
તો રાજ રામમોહનરાય કે રવીન્દ્રનાથ, વિવેકાન'દ કે શ્રી અરવિન્દ, ટિળક 
કે ગાંધીજ, ગોવર્ધનરામ “કે નાનાલાલ થયા ન હોત. આપણને સ્વરાજ્યે 
મળ્યું ન હોત અતે આવી પરિષદ્દો પણુ ભરાતી ન હોત અને એમાં 
આવે ઊહાપોહ પણુ ન થાત ! 


સ'ક્ષેપમાં ગાંધીજએ જે આહ્વાન આપ્યું તેનો ઉત્તર વિદ્ત્તાને 
તિલાંજલિ આપવદમાં નથી, પણ્‌ ભારતીય સ'સ્કૃતિના અને વિદ્યા- 
પર“પરાના ત'તુ વિનતા અ'ગ્રૅછ દ્દારા મળેલા અને અ'ચેજ દ્રારા 
વિતરણુ પામતા સ્િહ્ષણના ઇતિટાસગત કારણે -પડેલી તડ-સ્વભાષાભાથી 
ખછુજનની માનસભૂમિકા અને જ્િક્ષિતની માનસભૂમિકાની વચ્ચે પડેલી 
તડ સાંધવામાં છે. પણુ દુદદૈવની વાત એ છે 'કે સ્વરાજ્ય મળ્યા પછી, 
લેોકમતનિર્ભર્‌ રાજ્યત'ત્ર સ્વીકાર્યા પછી પણુ જે જે કારણોએ આ 
તડ પાડી છે, જેમાં સખ્ય પરભાષા દ્વારા શિક્ષણુ અને વિચારવિતરણુ 
છે તે દૂર કરવામાં અત્ય'ત પ્રમાદ સેવાય છે, એડલું જ નહિ પણ કેગ્લાક 
અગ્રણીઓને જૂની સ્થિતિ ચાલુ રાખવામાં જ દેશહિત દેખાય છે. આ 
ગમે તે હોય પણુ ગુજરાતી સાહિત્યપરિષદ જેનો સુખ્ય હેતુ ગુજરાતી 
ભાષા, સાહિત્ય અને સ'સ્કારને સ'રહ્યવાનાો અને વિકસાવવાનો છે એણે 
તો આ વિષયમાં પૂરા જાગસ્ક થવું જોઈ એ. એમાં એકલી ભાષાનો સવાલ 
નથી; આપણે આપણા ગુજરાતી બહુજનસમાજ સાથે સંસ્કારતો-વિચારને- 
ભાવનાને! મેળ સાધવાને। છે? જેથી નવું સાહિત્ય વાસ્તવિક અર્થમાં ગુજરાતી 
'_જનસમાજના માનસ સાથે મેળવાળું' હોય, એને સમજવું હોય, એની 
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મર્યાદામાં જ રહે. નવરિક્ષણની તાલીમથી સુગ્રેય થતા પાશ્ચાત્ય સાહિત્ય અને 
વિવેચનમાં તેની પ્રેરણા રહે) લો!કજવનનું નિરીક્ષણુ પણ તે તે મ્ર'થ 
ક ગ્ર'શકારના ૨'ગે ર'ગાચયેલું દેખાય. સમાજના દલિતવર્ગો પણુ ન્યારે 
તેના કાવ્ય, કથા, નાટક કે નિખંધતો વિષય બતે ત્યારે પણ પાશ્ચાત્ય 
સાહિત્યમાં થયેલાં એવાં નિરૂપણુના વાચનમાંથી તેનામાં ઉદ્દભવેલાં હોય? 
સીધાં ઉદ્દભવેલાં ન હોય? પશ્ચિમમાં હવે આ વિષયે! નિર્ષાય છે માટે 
ચાલો આપણે પણુ નિરૂપીએ--એવી પ્રેરણા ગૂઢ કે પ્રકટ રીતે હોય. વિવે- 
ચનમાં કે કાવ્યતત્ત્વ કે કલાતત્ત્વતા નિરૂપણમાં પણુ આપણા સાહિત્ય, 
કવિતા કે કલામાં ન ઉદભવતા હોય એવા પ્રશ્નો એ નિર્પે, વિકલ્પો ઊભા 
કરે અને ખુલાસાઓ આપે. નવીન શિક્ષણ પામેલા કવિ, વાર્તાકાર, નાટકકાર,. 
નિખંધકાર, વિવેચક-એતિહાસિકડ-વૈત્તાનિક કરે ક્િસકતું વિચારવિશ્ર જ 
પરસુખગ્રેક્લી થઈ ગયું. 

પણુ પાશ્ચાત્ય સાહિત્યના પોતાના અભ્યાસમાંથી આવી પ્રેરણા લેવામાં, 
દિશા પકડવામાં, સૂઝ સેળવવામાં, નવાં પ્રસ્થાનો પાડવામાં ખાટું શું છે £ 
કશું જ નહિ. શિક્ષિત માણુસ એમ ન કરે તો! ફૂપમણ્ડ%ૂક જ થઈ ન્ય, 
જડ થઈ ન્તય; એટ્લે પ્રશ્ન પરભૂસિમાં ઊગેલી માનસવાડીથી આન'દિત 
થવાનો, અહોભાવ અતુભવવાતો; ગ્રેરણા મેળવવાને-અરે અતુકરણુ 
કરવાનો પણુ નથી. પ્રશ્ન ભારતના નવશિક્ષિતની સા વર્ષના પતિહાસે 
રચેલી માનસભૂસિકાને છે. એ માનસભૂસિકા અને એના સમાજના ખહુજન-- 
માનસની ભૂમિકા વચ્ચે મોટી તડ પડી છે, એમાં પરસ્પર પ્રણાલીઓ 
વહેતી નથી, એને પરસ્ષરતું પોષણુ મળતું નથી, એની ન્નત જુદી પડી 
જાય છે, સમગ્ર સમાજ સાચૅ પોતાપણું અતુભવાતું નથી. બહુજન- 
સમાજની અતે એની ભાષા એક છે, પણ તેએ એકખીન્નને સમજતા. 
નથી. એમ પણ્‌ કહેવાય કે નવશિક્ષિતની માનસવાડી: ભૂમિન્નત નથી. 


નવશિક્ષિત અને એની , ભાપાભાષી બહુજનસમાજ્નાં માનસવિશ્વો 
જુદાં થયાં છે. જુદાં ભલે હોય, પણ અલગ થયાં છે; અલગ્ત રહ્યાં છે. આ 
' સ્થિતિ પરદેશી પ્રન્ન અને સ'સ્ક#ૃતિના અમલના પતિહાસે સર્જ છે. આ 
સ્થિતિ લાવવામાં પરદેશીએતું કાવતરું હતું કે વિચારપૂવકની કોઈ યોજના 
છુતી એમ માનવાની જરૂર નથી. ૪તિહાસમાં કોઇની પણુ ચોજતા વિના 
જે પરિણામો આવે છે તેના જેવું આ પરિણામ છે. તેથી પેશ્વિરની કકે 
વિધાતાની કે નિયતિની કે ઝુદરતનીં ચોજના એ કહેવાય છે, 
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આપણું સાહિત્ય જે કોરિયા સુધી કે ખેડૂત સુધી પહોંચતું નથી, 
એનો અથ હુ' એવો -કરું છું કે એતે એ નપ્રસ્તુતત પોતાની સાથે 
લેવાદેવા વિનાનું, એના વિચારભાવના અતે સ“સ્કારને ન સ્પર્શતતુ' અને 
તેથી ન સમન્નતું રસ વિનાતું લાગે છે; અને તેથી એ સાહિત્ય શની 
ઉપેક્ષા પામે છે, કારણુ કે એમાં એની ઉપેક્ષા થઈ છે. મુખ્ય મ્રશ્વ 
સ'સ્કૃતમ્ય ભાપા કે તળપદી ભાષાનો નથી. સ'સ્કૃત રાખ્દકોશ તો આમ- 
જનતામાં જછવતેો છે. પણુ આ નવા સાહિત્યના અર્થતે.-તાત્પર્યને છે. 
એના અર્થ માં-તાત્પર્યમાં ખહુજનને રસ નથી. 

આ ખધાં વિધાનો “જ્ાધાર મેસ સ્યવરેશા ના પ્રધાનપણે જે ચાલતું 
હોય તેને લક્ષીને વ્યવહાર થાય છે? એ ન્યાયે કર્‌ છું. સર્વથા સર્વત્ર 
નવશિક્ષિતોમાં આમ બન્યું એવું એ વિધાનોનું ણ નથી. એમ હોત 
તે! રાજ રામમોહનરાય કે રવીન્દ્રનાથ, વિવેકાન'દ કે શ્રી અરવિન્દ, ટિળક 
કે ગાંધીજી, ગોવર્ધનરામ કે નાનાલાલ થયા ન હોત, આપણતે સ્વરાનન્ચે 
મળ્યું ન હોત અતે આવી પરિષદ્દો પણુ ભરાતી ન હોત અતે એમાં 
આવે ઊહાપોહ પણ ન થાત |! 


સ'્ષેપમાં ગાંધીજએ જે આહ્વાન આપ્યું તેનો ઉત્તર વિદ્તત્તાને 
તિલાંજલિ આપવામાં નથી, પણુ ભારતીય સ'સ્કૃતિના અને વિદયા- 
પર“પરાના ત'તુ વિનતા અગ્રેજી દ્દારા મળેલા અને અગ્રેજી દ્દારા 
વિતરણુ પામતા જિક્ષણુના પ્તિહાસગત કારણે -પડેલી તડ-સ્વભાષાભાપી 
બહજતનતી માનસભૂમિકા અને શિક્ષિતની માનસભૂમિકાની વચ્ચે પડેલી 
તડ સાંધવામાં છે. પણુ દુદેઈ્વની વાત એ છે કે સ્વરાન્ય મળ્યા પછી, 
લેકમતનિર્ભર્‌ રાજ્યત'ત્ર સ્વીકાર્યા પછી પણુ જે જે કારણાએ આ 
તડ પાડી છે, જેમાં સુખ્ય પરભાષા ઠ્દારા શિક્ષણ અને વિચારવિતરણુ 
છે તે દૂર કરવામાં અત્યત ત્રમાદ સેવાય છે, એટલું જ નહિ પણુ કેટલાક 
પ જૂની સ્થિતિ ચાલુ રાખવામાં જ દેશહિત દેખાય છે. આ 
ગમે તે હોય પણુ ગુજરાતી સાહિત્યપરિપદ નેના સખ્ય હેતુ ગુજરાતી 
ભાષા, સાહિત્ય અને સ'સ્કારને સ'રક્ષવાનો અને વિકસાવવાનો છે એણે 
તો આ વિષયમાં પૂરા જાગસ્ક થવું જનેઈ એ. એમાં એકલી ભાષાનો સવાલ 
નથી; આપણે આપણા ગુજરાતી ખહુજનસમાજ સાથે સંસ્કારને-વિચારનેો- 
ભાવનાને! મેળ સાધવાનો છે; જેથી નવું સાહિત્ય વાસ્તાવિક અર્થમાં ગુજરાતી 
જ્નસમાજના માનસ સાથે મેળવાળુ' હોય, એને સમજતું હોય, એની 


અ 
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અપેંકહ્વાઓ નનણુતું હોય? એતું વિવેચન ડરતું હોય અને એને હલ્ય'ગમ 
ફેતિઓ દ્દારા નિર્પતું હોય, એને નવા જ્ઞાનનો પ્રકાશ આપતું હોય અને 


ખદલામાં એમાંથી પોપણુ મેળવતું હોય, 

ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના ૪તિહાસમાંથી અ! મુદ્દો પ્રથમ વિચારવા 
જેવે। છે. 

સાહિત્ય એ સાહિત્યકારની માનસવાડીનો છોડ છે. એ માનસવાડી 
તે ભાષાભાપી પ્રન્નની માનસવાડરીના અનુસંધાનમાં હોય, તેની સાથે સલમ 
હોય, તદભિસુખ હોય, તો તેમાં સત્ત્વ ચઢે છે અને સ્વત્વ આવે છે: એમાં 
મૂળની વાસ્તવિકતા હોય છે તેથી મૌલિકતા આવે છે; વિશ્વના વૈવિષ્યનાં 
તેજ અને ૭ાયા આવા છોડને જ વિવિધર'ગી અને વિવિધ પરાગવાળાં 
પુષ્પા આપે છે, જેનાં ફળ સ્વભાપાભાપીને સુપચ અને ગુસ્વાદુ બને છે. 
વતમાન ખુદ્ધિજવીને માથે જે એક મોટા આરેપ છે કે તે સ્વભૂમિમાંથી 
ઉન્મૂલ્િત થયો! છે તેનો આ રીતે જ પરિહાર થઈ શકે. આ ભાષાના 
ખાલોપચારતને। પ્રશ્ન નથી પણુ વૈખરીની પાછળ જે પશ્યન્તી અતે પર્‌ છે 
તેના પ્રશ્ન છે. “ ભાષાને શું વળગે ભૂર્‌ નો નથી પણુ “ જે રણમાં જીતે 
તે શર *-તેો] છે. સાહિત્યકારના જીવનમાં જે આત્મા છે તેને સ્વભાપાભાધી 
લેક્રોના જીવાત્મા સાથ્રે મેળવવાને પ્રશ્ન છે, જેમાં કોરિયા અને ખેડૂતના, 
દલિતો, અને ગર્થ ગણાચેલા જીવોનો આત્મા પણ સમાઈ નનય છે. 

સર્વા સાહિત્યના ઉત્કર્ષ્નતી આ મૂલભૂભિકા ગુજરાતી સાહિત્યના 
ઉત્કર્ણ માટે પણુ આવશ્યક છે. ગોવ્ધનરામે આ પરિષદના પ્રથમ અધિ- 
વેશનમાં આ તત્ત્ત એક રીતે મૂડયુ' છે, ગાંધીજએ એ તત્ત્વ ખીજ રીતે 
મૂડયુ' છે. આ તત્ત્વની સાધના માટે વિદ્ત્તા અને વિદ્દત્પરિપદ આવશ્યક 
છે. એ તત્તના અભાવમાં વિદ્ત્તા અને વિદ્ત્પરિપદ લેકોાપકારક 
ન રહે, વન્ધ્ય પણુ થઈ ન્નય. આપણી સાહિત્યપરિષદને આ ત્રશ્ચનું 
પ્રથમથી જ ભાન છે અને તેને ઉકેલવાના વિવિધ પ્રયાસે! તેણે કર્યા છે એ 
એતું લેકોાપકારી મહત્વ છે અને તેથી જ તે લીલીસકી માંથી ધડાતી ઘડાતી, 
શ્રી મૃનશીજના શાખ્દઞોમાં-તવેો! અવતાર પામતી પામતી, કાકાસાહેબના 
શબ્દોમાં કાયાકલ્પ કરી જવવાળી સંસ્થા રહી છે. 

ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદે લે[ક્રેપકારી રહેવા જે ન્નગરૂકતા સેવી છે 
તે તેના 'તિંહાસમાં તેનાં એકવીશ અધિવેશનોના અહેવાલોમાં પડયો છે. 
ગેમાંતા એક આપણે વિચાર્યે. ી 


૪૦ 


કૈ 


[૮] 
ગુજરાતી અને હિરી 


પાતિહાસની જે ઘટનાએ નવશિક્ષિતવર્ગનો અતે તેમાંથી ઉદ્ભવતા 
નવીન સાહિત્યકાર અને “ જનમત 'થી તેના અલગપણાનેો। અને અપરિચયને 
પ્રશ્ન પેદા ડર્ચોઈ તે જ ઘટનાએ લભાર્તેકથનો તે માટે હિંદી ભાષાનો, 
ગુજરાતી ભાષાની ગુજરાતમાં અનિવાર્યતાનો તથા શિક્ષણમાં ગુજરાતી 
ખે।ધભાપાનો એવા પ્રશ્નોને પણુ જન્મ આપ્યે! છે. ગુજરાતી સાહિંત્યપરિપદે 
પ્રાર.શભથી જ આ ગ્રશ્ચો પરત્વે ધ્યાન આપ્યું છે તે તેની ન્નગર્કતાતું 
સૃચક છે, 


ગોવર્ધનરામે પ્રથમ અધિવેશનમાં ઉપસંહારના ભાષણમાં ષ્યાન દોર્યું” 
કે: “નરપાનતીએ જેવા થવાની આપણે વાતે। કરીઃ્એે છીઃ પણુ જે રીતે 
તેએ આજની ઉચ્ચ દશાએ આવ્યા છે તે રીતો આપણે ગ્રહણુ કરીએ 
નહી' તો તેમના જેવા શી રીતે થઈ શકીએ ? જપાન જેવા થવાને હિંદની 
તમામ ભાષાનું એકય થવાની પણુ જરૂર છે” (પ્ર. સા. ૫. અહેવાલ 
ઉપસંહાર પૃ. ૨ ). પણુ એક ભાષાનો એમને! ખ્યાલ ક'ઈકે જીદી જાતને 
છે: “ આજે સંસ્કૃત ભાપાના શળ્દો લઈ એ છીએ તો આગળ જતાં એ 
ભાષાના પ્રત્યયો! લેવાના પ્રયત્નો પણુ શર્‌ થશે અતે હિંદુસ્તાનની તમામ 
ભાપાએ એ રીતે સંસ્કૃત દ્દારા એક થઈ જશે” (એજન ). *% 

રમણુભાધની વિચારદિશા જુદી ન્નતની છે. તેમણે સ્વાગતભાષણુમાં 
ગએ સ્વીકાર્યું” કરે : “ ગુજરાતી ભાષા ઉપરાંત હિંદી ભાષા ભલે શીખવામાં 
આવે અને વાપરવામાં આવે, ... ... હિદુસ્તાનના જુદા જુદા પ્રાન્તોના 
લેકે જયે અને તેમની ભાષા તથા સાહિત્ય વચ્ચે વધારે સમાગમ થવાની 
જર્‌ર છે એ નિઃસંશય છે” (ગ્ર. સા. ૫. અહેવાલ પૃ. ૬ ). ગુજરાતી 
બધામાં શિરેભણિ થાય એવી પ્રેમાનંદની કહેવાતી પ'ક્તિએની ભાવનાને 

'નિર્મ્યાદ લોભ? ગણે છે. છતાં પોતે ભારપૂર્વક કહે છે કે 
“ ગુજરાતીને હિંદીમાં શમી જતાં અટકાવવાની પચછા અયેગ્ય ન ગણાય ” 
(એજન પૃ. ૭). 


* ઉપસ'હારર્તું ભાષણ “ પ્રનબધુ પત્રમાં છપાયું હતું તે પ્રમાણું અહેવાલમાં 
ન્લેવામાં આવ્યું હતં. પાતે આમ જ બોલ્યા હરો કૅ નહિ એ પ્ર છે. પણુ ભાવાર્થ 
એચના કથનનેો માતી શકાય. 


ના 


૧૯૦૫માં આ ભય કેટલો હશે તે અત્યારે કહી શકાતું નથી, પણ. 
સ્વરાજ્ય મળ્યા પછી એ ભય સકારણુ કરે અકારણુ ધણા સાહિત્યકારેનાં 
મનમાં છે એ તોંધવું જેઈ એ. 


આ પ્રશ્ચોતું વ્યવસ્થિત અને સર્વગ્રાહી નિરૂપણ ગુજરાતનાં પ્રાન્ત 
પુસ્ષોમાં અગ્રપ'ક્તિએ વિરાજતા દી. બા. અંબાલાલ સાકર્લાલ દેસાઈ એ . 
કયુ” છે. રાજકોટમાં (૧૯૦૯) ભરાયેલા ગુ. સા. પ.ના ત્રીજ અધિવેશનના 
મ્રમુખપદેથી થયેલું તેમનું ભાપણુ એ વિદ્દાન અને શાણા પુર્પતા શિક્ષણ 
અને સાહિત્ય માટે ખતતામા નેવું છે. એમનું આ ભાષણ અને ગુ. વ. 
સોસાયટીના પ્રમુખ તરીકે તેના હીરક મહોત્સવ પ્રસંગે આપેલું 'તેમતુ' 
ભાધણુ ગુજરાતના શિક્ષણુ અતે સાહિત્યના ઉત્કર્ષ માટે મનનીય છે. 


“આપણા ભરતખ ડેમાં એક ભાષા થવી પ૪ અને શકય છે કે નહિ, . 
તે તે થવાનો હાલ સંભવ છે “કે નહિ, તે વિષે ગુ. વ. સો.ના હીરક 
મહે।ત્સવ પ્રસંગના ભાપણુનો [સ્વ. દી. ખા. અં. સા. દે.નાં ભાપણે। અને 
લેખો (પૃ. ૨૪૦-૨૬૧) ] હવાલો આપી પોતે જણાવે છે : “એ વાતને છ 
માસ વીતી ગયા છે, પણ વચગાળામાં એ અભિત્રાયમાં ફ્રેરકાર કરવા જેવું 
ક'ઈ સબળ કારણુ મતે મળ્યું નથી. કાળાંતરે શું થશે તે ભાખવાની મારામાં. 
શક્તિ નથી; પણુ ફરી ફરીતે મનન કરતાં મારે એ વિચાર દઢ થતો જાય 
છે. આપણું ૮૦૦ વર્ષનું સાહિત્ય જે આપણા આજ લગીના જવનનો 
આદશ છે, જેતું બળ તે અબળ આપણી રગેરગમાં વ્યાપી રહ્યું છે, જે: 
સાહિત્ય આપણા પૂર્વજોના નિર'તર વ્યાપાર્થી ઘડાયું છે, જે સાહિત્ય 
અક્ષત ન્નળવવા અને વધારવાના સ'કલ્પથી આપણા ૨દ્ધોએ આપણને 
વારસામાં આપ્યું છે, તેને ભરતખ'ડતા એકચતી ભાવનારૂપી વેદી પર હાલ 
તરત અપી દેવાને મારું મત હા પાડી શકતું તથી. જે એકથ ઉપર 
'ફટલાંકતું મત હાલ મોહી ન્નય છે તે મારે સવથા માન્ય છે. પણુ ગુજરાતી, 
મરાડી, બ'ગાળી, તૈલ'ગી, તામીલ વગેરે બધી વર્તમાન ભાષાઓના સાહિત્યના 
રહોાનેો ભોગ આપ્યા સિવાય એ મેળવવાનો ખીન્તે માર્ગ છે કરે નહિ તે 
ઠડા મગજથી વિચારવાનું છે. મારા નમ્ર વિચાર ગ્રમાણે હાલતી સ્થિતિ 
ન્નેતાં, સાસ્રાજ્યરૂપી કય સાધવાનો ગ્રયત્ત કરવે।, તે જ યોગ્ય તે ફળદાયક 

માર્ગ છે, તે સાસ્રાનયની સાધારણુ ભાષા -હિ'દી કે અ'ગ્રેજ કરવામાં હરકત 
નથી, પણુ હાલ આપણી ભાવા અને સાહિત્ય છે તેવાં રાખવાથી એકય 
સાધવામાં હરકત કે ઢીલ થાય છે, એમ મતે લાગતું નથી. જ્યારે એકતાતી - 


નન 


૪૧ 


ભાવના અતિ પ્રખળ થઈ સર્વત્ર હિ'દીતો કે ખીજ સામાન્ય ભાધષાતો પ્રચાર 
વધશે, તે વખતે સર્વ, વૈભાગિક સાહિત્ય કદાચ એની મેળે તજવામાં આવશે,. 
પરતુ એ કાળ હજુ ધણા દૂર લાગે છે” (પૃ. .ડ૭ ).- 

સામ્રાજ્ય રૂપી એક્યને તેમણે ગુ. વ. સો.ના ભાષણુમાં વધારે સ્પછ 
કર્યું” છે : “ હિ'દુસ્તાનનું એક થાય એ મારા મતને ઊ'ડો મનોરથ છે, તેમ 
ખીન્નનો પણુ હરે જ. પણુ એ એકચ સામ્રાજ્યના સ્વર્પતું થવું જેઈ એ, 
તે તેવું જ થવું દ છે, ને તેવું જ થવું શકય છે એમ હું ધારું છું...એટલે 
ખ'ગાળ, હિદુસ્તાન, ગુજરાત, મહારાષ્ટ્ર, તેલ'ગ વગેરે જુદા જુદા ખ'ડા 
એકસંપથી ન્નેડાશે. આવી સ્થિતિ થાય તે! દરેક સુખ્ય ભાષા ને તેતું 
સાહિત્ય અવિકલ રહેશે. એ વાત ખરી છે કે, જેમ જેમ સંપ તે એકતા 
વધશે તેમ તેમ દેશની બધી ભાષાએ પાસે પાસે આવતી જશે ” (ભાષણો 
અને લેખો પૃ. ૨૫૪). 

સ્વરાજ્ય પછી ભારતે જે “ફેડરલ ફોન્સ્ટિટયુશન (તૈલદલો 
€૦૧૧૬૬101 ) સમવાયી રાન્‍્ત્યખંધારણુ ” સ્વીકાર્યું” છે તેમાં અંબાલાલનોા 
સાત્રાજ્યરૂપી "ખ્યાલ મૂર્ત થાય છે. આવી સ્થિતિ લાવવાં માટે તેમણે, 
“ હિંદી ઉપર્‌ આપણા દેશી ભાઈ ઓએ વિરેષ લક્ષ આપવું ધટારત છે ”” 
(પ. ૬૮) એમ જણાવ્યું છે અતે સલાહ આપી છે, કે, “ગુર્જરીના 


ધિ 


ભાષાપ'ડિતને હિં'દીતું સારું” સાન સંપાદન કરવું અગત્યનું છે” (પૃ. ૬૯). 


[૯ 


શિક્ષણની ખોાધભાષા : અ'બાલાલ સાકરલાલની વિચારસરણી 


સિક્ષણુ અને ખોધભાષાના પ્રશ્ચોને સાહિત્ય પરિષદમાં શા માટે સ્પર્શવા 
તેનો ખુલાસો અ'બાલાલના ભાષણમાં મળે છે : “જતસમૂહને શિક્ષણુ 
આપવાથી આપણા સાહિત્યના ઉત્કર્ષને જેટલી પુજ્ઠિ મળવાનો ન્નેગ છે, 
એટલો ખીત્વ કોઈ પણુ એક ઉપાયથી મળવાને! નથી.” રિક્ષણુથી 
વાંચવાનો શેખ વધશે અતે “ ત્યારે લેખક્રોને અપૂર્વ ઉત્તેજન મળશે ” 
એ એક લાભ તેો સપણ છે, પણ ખીન્ને મહત્ત્તતો લાભ એ છે કકે 
“ સાહિત્યના સત્ત્તવમાં ધણો ઉત્કર્ષ થશે ”' અને “ગરીબમાંથી કેટલાક 
સંસ્કાર પામી સાહિત્યમાં નવું બળ પ્રેરશે” (પૃ. ૬૯). 

અ'ગ્રે ભાષા સિવાયનું સર્વ સાન ઝુજરાતી ભાષા ઠરા આપવાની 
અગત્ય વિષે વિલિયમ હનન્‍્ટરના શિક્ષણ કમિશન આગળ સતને ૧૮૮૪માં 


૪૩ 


ઝના 


અતે પછી ગ્રસંગે ગ્રસંગે મળેલી તકે માં પ્રકટ કરેલા વિચારોનો 
ઉલ્લેખ અ'બાલાલ સાહિત્ય પરિષદમાં કરે છે. આમાં ગુ. વ. સે!.તા 
પૂર્વાનિર્દિષ્ટ ભાષણમાં કરેલી રજૂઆત તેતી ઉપપત્તિ અને વિશદતાંના 
કારણે અહી' ઉતારવા જેવી છે : “ તેની ( સાહિત્યની ) વૃદ્ધિના ઉપાય 
આપણે ખને તેટલાને ઉત્તરોત્તર વધતા વધતા લેવા ન્નેઈ એ. આ ઉપાયમાંનો 
સોથી પહેલે ઉપાય એ છે કે ઊ'ચી કેળવણી ને સર્વ જનતતું સાન આપણી 
ભાષામાં-ઝુજરાતીએ ને ગુજરાતી ભાપામાં-સળે તેવા ઇલાજ આપણે ચોજ્વા 
ન્નેઈ એ. આ સંખંધી આપણી હાલની સ્થિતિ ઘણી અલોકિક એટલે 
અસ્વાભાવિક છે. જગતના કેઈ પણ સ્વત'ત્ર દેશમાં ઊંચી કેળવણી પર- 
ભાપા દારા અપાતી હોય એમ મારા નણુવામાં નથી. નજાપાને પશ્રિસ 
રદશેનું બધું ત્તાન પોતાની ભાષા દ્દારા આપવાનો માર્ગ લીધ ત્યારે જ તેની 
ઉન્નતિ થઈ છે. ન્યાં લગી ઊંચી કેળવણી અંગ્રેજી ભાપા દ્દારા આપવાની 
રીત રહેશે ત્યાં લગી ઊ'ચા સાહિત્યની ખહુ આશા રાખવી કફેાગટ છે. 
અ'ગ્રેજ વિધ્યા કે ભાષા ઉપર સારે જરા પણુ અણગમો! નથી, ને કે 
સમજુ કી હોય નહિ, જેને જગતની વિદ્યાની પ્રગતિ ન્નેડે સંખંધ 
રાખવે હોય તેણે અ'ગ્રેજ ભાપા નણુવી આવશ્યક છે, પણુ આ માટે 
અ'ગ્રેજ ભાષા માત્ર ખીજ ભાષાં તરીકે નિશાળે! ને વિદ્યાલયમાં શીખવવી 
ન્તેઈ એ. હાલ દશદશ બાર્બાર્‌ વર્ષ ભાષાતું સાન મેળવવામાં નનય છે ને 
મેમાં શીખવાતા વિષય ધણા કાચા ભણાય છે, તે બધું ધણું તુકસાનકારક 
છે. આપણામાંના વ્વેડા સારા કેળવાચેલા પુસ્ષોને અ'ગ્રેછ ભણવું જોઈ એ, 
તે એવી મતલબખબથી ભણુવું જ્નેઈ એ કે તે દ્વારા પશ્ચિમનું સાન મળે. હાલ 
એ ભાપાની ઝીણી ઝીણી બારીકીએા સમજવામાં જે કાળ ન્તય છે તે 
જનસમાજની દષ્ટિથી જ્નેતાં નકામો ન્નય છે. બધું સાન આપણી સ્વભાષામાં 
મળવું નનેઈ એ ને અ'ગ્રેજ માત્ર ખીજ ભાષા તરીકે ભણુવી ન્નેઈ એ. આગમ 
થયા વગર આપણા સાહિત્યનો ઘણુ। ઉદય થવાનો ન્નેગ દીસતો નથી. હું 
નણું છું કે આ વિચાર અમલમાં લાવવામાં ધણી સુશ્ક્રેલીએ છે. હાલ 
ખધી આબર્‌ અગ્રેજી સારા સ્તાન જેડે વળગેલી છે. સરકારના સંખધમાં 
ખધા લાભ તેમાં રહ્યા છે; વળી થે।ડું' અ'ગ્રેજ સતાન પણુ વ્યવહારમાં ખપમાં 
આવે છે. આ તથા ખીજ ઘણી હરકતો છે, તેમ છતાં અ મહાભારત 
મહેનત ને ખર્ચ વેડી બધું જ્ઞાન સ્વભાષદ ટ્રારા આપવાને। કેસ શર્‌ 
કર્યા વગર આપશે ઉદ્ધાર નથી એમ મારો પાકી ખાતરી જ છે ” 


(પૃ. ૨૫%-૫૫). 


૪ 


આવા વિચારે પ્રકટ કરવાનું, “કાંઈ પણુ કળ થયું નથી અથવા 
ક્લાશા ખંધાય એવાં ચિહ્નો પણુ દીસતાં નથી.” એ કખૂલ કર્યા ૭તાં પોતે 
પરિપત્પ્રઝુખના ભાષણમાં કરી રજૂઆત કરતાં કહે છે કે : “હવે નેને એ 
વાત માલ વગરની કે સામાન્ય ગૌરવની હોત તે! કદાચ છું મકી દેત. 
પણુ જેમ જેમ કાળ ન્નય છે, તેમ તેમ તેનું' મહત્ત્ત મને વધારે વધારે 
લાગતું ન્નય છે, માટે આપ સવની રૂઅર્‌ વિનયથી પણુ આગ્રહપૂર્વક કરીને 
તે હું મૂકુ' છું. હાલના પ્રચારથી આપણા યુવાનોને તનની, મનની અને 
તેની ન્નેડે ધનની ભારે હાનિ થાય છે, માટે એ વાત મૃકી દઉં તે! દેશ- 
સેવાના અંગની મારી કત*વ્યતામાં ઘણે! ભ્ર'"શ થાય. જગતમાં કોઈ પણ 
સ્થળે સામાન્ય જ્ઞાન પરભાષામાં આપવાતોા આપણા દેશના જેવે। વિપરીત 
શિક્ષણુકરમ નહિ; વળી આગળ ન્વયારે અ'ગ્રૅછ શાળામાં ઘણું શિદ્ષણુ 
આપણી ભાષા દ્વારા અપાતું હતું, તે વખતનાં કળ ન્નેડે વત માન ગ્રચારનાં 
ફળે સરખાવ્યાથી પણુ મારી પ્રતીતિ દૃઢ થઈ છે. ચાલતા શિહ્યણુમાં 
શીખેલા પુમ્ષ્રોની કૃતિ, વિચાર, હૉંશ પ્રત્યાદિમાં સામાન્ય રીતે જે મ'દતા 
અને નિર્માલ્યપણું કેટલીક વાર્‌ નજરે પડે છે, તેનાં કારણોમાંતું એક મળભૂત 
કારણુ આ હાનિકારક પદ્દતિ છે...એ પદ્ટદતિ જેમ ખને તેમ વહેલી પડતી 
મૂષી...અ“ગ્રેજ સિવાયના બધા વિષય માતૃભાપા દારા શીખવવામાં આવે, 
તો વિદ્યાર્થીને પડતો શ્રમ કમ થઈ શાળાઓમાં ભણતા દરેક યુવાનના 
આવરદાનાં કમીમાં કમી ખેચાર અમૃક્ય વર્ષ ઊગરે, એટલું જ નહિ પણ 
આપણાં ખાળક્રાના તનતી,. મનની ને હદયની ્શાક્તએનોા ઉકેલ ધણે। સારે 
થાય......ગુજરાતી સાહિત્યની અભિવૃદ્ધિ ઇસ્છનારાએની આ સહા સમાજ 
સમક્ષ એ સૂચના ઘણી *આશાભર મૂઝ છું.” ... તત્કાલ એ સતના 
પોતે અ'ગ્રેજ ઉચ્ચ શાળાએ-હાઇસ્કૂલો પૂરતી કરે છે; અને સૂચવે છે કે : 
“ આર'ભથી આગળ વધતાં વધતાં અ'તિમ નિશાન આપણી માતૃભાષા 
દારા સર્વ'પ્રકાર્તું ત્તાનવિસાન આપવાનું છે. તે સાધવાનો માર્ગ ખેશક 
વધારે વિકટ છે, અને પુસ્તકે તથા શિક્ષક્રો તેમજ પરિભાષા વગેગેતી 
અડચણે! હાલ તે! ઘણી દુર્ગમ દીસે છે, પર'તુ અડયણે નઈ ન્નેઈ ને 
ઊભા રહેવાથી અડચણે। દૂર થતી નથી. તેમના સન્‍્સુખ જવાથી તે એછી 
થાય છે. * સર્વા જ્ઞાર્તનુ' ઠ્વાર સાતૃભાષાને એટ્લે ઝુર્જજ્ખ'ડભશાં 
ગુજરાતીને આપણે ખતાવવી છે, અને એમ થઈ શકશે ત્યારે જ 
આપણા સાહિત્યમાં ખરે  જુવાનીનો જવ અતે ઉત્સાઠ આવશે એ વાત 
નિઃસંશય છે” (પૃ. ૭૧-૭૨). પ 


નનહ 


કપ 


“ભરતખ'ડેની એક ભાષા,” “ગુજરાતી દ્રારા શિક્ષણ” આદિ 
“પ્રશ્નોની સાહિત્ય પરિષદમાં ચર્ચા અંબાલાલે ગુજરાતી સાહિત્યના ઉત્કર્ષ 
“માટે કરી છે. આ ચર્ચાની ઉત્થાનિકા તરીકે પોતે ડહે છે: “ગક વાત 
સ્મરણુમાં રાખવાની અતિશય જરૂર છે, તે એ કે નેસર્ગિક કે મૂળ સ્વત'ત 
'શ્રથો ગુજરાતીમાં રચાય, તો જ આપણું શ્રેય થશે, જગતતુ' સર્વ તાન 
"અને વિજ્ઞાન ભાષાંતર દારા કે એવીજ રીતે આપણે આપણા દેશમાં 
'વસાવવું એ ઘણું ઉપયોગી છે. પણુ જ્યારે આપણે। અન્તરતો આત્મા 
જાઝૃત થઈ પોતાના મમત્વનો વિકાસ કરી ખહાર્તુ' ખધું જ્ઞાન, વિજ્ઞાન, 
'વિચાર પોતાના કોઠામાં ઉતારી તે સ્તાન અને લાગણીને પોતાના રૂપ 
કેરી, પોતાની અ'તરની વાણી વડે તે બતાવી શકશે, ત્યારે જ આપણા 
સાહિત્યતો તેમ જ આપણા જતસમૂહતો ઉદય થયો સમન્નશે. અતુકરણથી 
“કાઈ પ્રજન મહત્ત્તનતે પામી નથી ને પામનાર નથી” (પૃ. દૃદ્‌ ). 


ક! મ 


ગુજરાતી સાહિત્યના ઉત્કર્ષ માટે સ્વચ્છ અને સ્પષ્ટ માર્ગદર્શન એ 
-ગ્રાસ્પુસ્ષના આ ઉદ્ખોધતમાં છે. 


[૧૦] 
નર્સિ'હર્‌ાવને। મત : હિન્દીનુ' સમાન ભાષા તરીકે સ્થાન 


આ જ અધિવેશનમાં “ ભરતખ'ડે માટે એક ભાષા 'તો વિષય નર- 
'સિ'હરાવે એમતે સિદ્ધ એવી સૂક્ષ્મ પૃથક્કરણાત્મક પદ્દતિએ ચર્ચ્ચો છે. 
-એમાં એમણે એક ભાષા અને સમાન ભાષાતો વિવેક કર્યો છે એ મહત્ત્વને 
છે. “ ભર્તખ'ડ માટે એક ભાપા અશકય તેમ જ અનિજ' તેએ માતે છે. 
““ ઝક ભાષા પ્રવતેપ તો પ્રાંતીય ભાપાઓતું જીવનસર્વ ફરમાઈ જઈ તારા 
પામવાતું પરિણામ થાય; અતે તે સર્વ કોઈ માતૃભાષાઓના ભક્તોને 
-અસંમત જ હોયે,” એવો એમનો અભિપ્રાય છે. તેઓના મતે “ એક 
“ભાષા નહિ, પણુ સમાન ભાષા ભરત'ખ'ડ માટે સંભવે અને અસુક મર્યાદામાં 
"ષ્ટ પણુ છે.” “ એ મર્યાદાનાં વિશેષ તત્ત્વ ” પોતે આમ જણાવે છે : (૨) 
““ગ્રાન્તીય ભાષાઓનાં જીવનને હાનિ પહોંચે એ રીતે સમાન ભાષાને 
“પ્રાધાન્ય ના આપવું, અને (સ) પ્રાન્ત પ્રાન્ત વચ્ચે'વ્વવફાર સાંધવો! એ જ 
માન ભાષાને! સંકુચિત હેતુ રાખવે। જેઈ એ. ” 


ર્મણુભાઈ એ ગ્રથમ અધિવેશનમાં રજૂ ફેરેલા અભિમ્રાય-ગુજરાતીને 
(હિ'દીમાં શમાઈ જતી રેકવી-સાથે આ મત સંગત છે. 


નીન 


સમાન ભાષા તરીકે કઈ ભાષૉ પ્રવ્તે એનો ખુલાસો નરસિંહરાવનેો 
“એવે! છે કે ભરતખ'ડતી' વિરિષ્ટં સ્થિતિને લીધે અ'ચેજી તેમ હિન્દી ખ'ને 
સમાન- ભાપા તરી કે - પ્રવર્તે છે' અને પ્રવર્ત શે : “શિક્ષિતવર્ગ માં-અ'ચ્રેજ, 
અરિક્ષિતવર્ગ માં હિન્દી?” “ સમાન ભાષા તરી %ે હિન્દીનો વિષયભાગ (જ) 
રિક્ષિતવર્ગ માટે-તવીન હિન્દી, (શ) સાધારણુ વર્ગ ભાટે લોકિક 
પહેન્દુસ્તાની.” 


[૨૧૬] 
ગાંધીજી : ગુજરાતી અને હિંદી વિશે 


ગાંધીજના સાહિત્ય પરિષદમાં પ્રવેશ આ ત્રીજા અધિવેશતથી છે. 
“આ અધિવેશનતું સમર્થન ડરવા લ'ડનમાં તા. ૫-૧૦-૧૯૦૯ ના રોજ 
સર મનચેરછી ભાવનગરીના ગપ્રસુખપદે મળેલી સભામાં મિ. ગાંધીના 
““ઝુજરાતી ભાષા વિષે ડ'યકે વિચાર ” જેરદાર સૈલીમાં રજૂ થયા છે. 
એમાં ભાવિમાં સુસ્પષ્ટ થયેલા એમના નિર્ણયો ખીજરપે દેખાય છે. પોતે 
કહે છે : “ આ ખાખત આપણે રાન્યમ્રકરણી પદ્દિતિએ વિચારવાતું હાલ 
નહિ કરીએ. ભાષાની પદ્દતિએ વિચારતાં આપણને સહેજે માલમ પડી 
આવે છે “કે “ આપણે દેશ” એમ આપણા અ'તરનો પોકાર કરી શકીએ 
તે પહેલાં ભાષાનું અભિમાન આપણુતે આવવું જ ઘટશે... હિ'દી પ્રજ્ન માત્ર 
એક ભાપા વાપરી શકે એવા ઉદ્ગાર ન્નેવામાં આવે છે, તેમ આગળ 
[ઉપર બતે પણુ ખરુ. તે ભાષા હિ'દની જ હોવી જેઈએ, એ સો 
કબૂલ કરી લેશે. પણુ એ પગથિયું આગળ આવી શકે છે. હું હિ'દુસ્તાની છું 
એવો કાંટા મને આવે તેના પેટામાં “ ડું ગુજરાતી છું ? એવે! કાંટા 
આવવો નજ્નેઈ એ. તેમ ન થાય તે! તે “નાંહ તેરમાં ને નહિ ત્રેપનમાં ” 
એવું થવા જરો. દરેક પ્રાંતના અગ્રેસરે ખીન્ન પ્રાંતની ભાષાઓ ન્નણયે 
છૂટકો છે. ગુજરાતી નતેખ'ગાળી, મરાઠી, તામિલ, હિ'દી વગેરે ભાઘા સહેજમાં 
“આવડૅ એ કાંઈ સ્ુશ્કેલીની વાત નથી. જેટલી માથારૃટ ને જેટલે પ્રયાસ 
આપણે કેટલાક વિચારેને લઈ ને ફેક્ટ અ'શ્રેછ ભાષા ભણવામાં કરીએ 
છએ તેથી અરધા પ્રયાસ આપણે હિ'દુસ્તાનની ભાષાઓને વિષે કરીએ તો 
ઓર જ રગ આવે. તેમાં હિ'દુસ્તાનના ઉદ્દારતો સમાસ ખહુ અ'શે થાય છે 
(ત્રી ગુ. સા. પ. ને! અહેવાલ પૃ. ૧૫૦ ), 


ભારતેોદ્દારકના આ. ૧૯૦૯ના વિચારે માં એમના મુખ્ય સિદ્ધાત્તે 
આવી જાય છે. ભાઘાભિમાન વિનાવું દેશાભિમાન કેવું ? હિ'દુરતાની છું 


હાક 


એવે। કાંટા આવે એ પહેલાં “ યુજરાતી છું ' એવે! ફાંરો આવરે જઈએ. 
અગત્રેસરોએ દેશની ખીછી ભાષાએ જણુવી ન ગએ જે કરવું અઘરુ' નથી, 
ભવિષ્યમાં થનારી એક અર્થાત્‌ સમાન ભાષા હિ'દની જ હોવી જ એ. 


[1૧૨] 
ત્રૉછી પશિ્ષિદતુ' શહત્ત્વ 


ગુ. સાહિત્ય પરિપષદતું આ ત્રીજુ' અધિવેશન તેના ઘડતરમાં મને 
મણત્ત્વતું લાગે છે. પૌરેપદનો ઘાટ ખ'ધાતો ન્તય છે, એતા ઉદ્ેશોતું 
વેવિધ્ય વ્યક્ત થાય છે, એ સમશ્ર ગુજરાતનું પ્રતિનિધિત્વ ધરાવે છે. 
'એની આખો કાર્યયોજના વ્યવરિથિત અતે ફૃમખહદ થાય છે, એમાં 
ખૂ. ૭. ઠોકોરની કાર્ચઝુશળતા અતે વ્યક્તિત્વ પ્રકટ થાય છે, એની 
કાર્યવહીમાં ન પચ્છવા નેવું એ ખન્યું કે કવિવર નાનાલાલ આ પરિષદથી 
સદાને માંટે ર્સાઈ ગયા અને કવિ કાન્તતું મત પણુ ઊ'ચુ' થઈ ગયું. ૭તાં 
સૌરાષ્ટ્રના રજવાડી મુલકમાં એના કેન્દ્રસ્થાન-રાજ્કોટમાં ગુજરાતી સાહિત્ય 
પરિષદનો જયજયકાર થયો એમ એના અહેવાલ ઉપરથી લાગે છે. પર'તુ 
એનું વિરિષ્ુ મહત્ત્વ પ્રમુખ દિ. ખબ. અ'બાલાલે ગુજરાતી સાહિત્યના 
ઉત્કર્ષનો ધોરી માર્ગ ચી'ધ્યો, અતે એમણે નરસિ'હરાવે અને ગાંધીજએ 
હિંદી, અગ્રેજ, ગુજરાતીનાં સ્થાન વિષે જે દૃઢ અતે સપણ વિચારે 
અળપૂર્વક રજૂ કર્યા એમ મતે લાગે છે. 

આજે પણુ આ પ્રશ્નો હજ પ્રેશ્વરૂપે જ રહા છે. સ્વરાઝ્ય મળ્યા 
પછી એમતે। નિકાલ થઈ જશે એવી જે શ્રદ્ધા પહેલ્લાં હતી તે સફળ થઈ” 
તથી: પરદેશી અમલ દરશિયાન સ્વાત'તર્ય મળવાની શકયતા વિષે ગુજરાતીના. 
અતે ભારતના ખીન્ન પ્રદેશોના અત્રેસરેને સોટી શકા હતી. પણ એ સિવાય 
ભાર્તતા જીવનને! કલ્યાણમાર્ગ કયાં છે તેની વિચારણા દીર્ધાટ્ૃણિની પહેયથી 
વિશદ થયેલી છે. પણુ અત્યારે તો! વર્ગીય અને પક્ષીય :રાજકારણની સમગ્ર 
લોકહિતને બ જતી સ'જચિત દૃણ્િતા તમિસ્તમાં ધણાં લોકહિત અટવાઈ 
ગયાં છે. નહિ તો પહેલાં જે સપણ દેખાડું કે : “ઊ'ચી કેળવણીને સર્વ નનતતું 
તાન આપણી ભાપામાં-ગુજરાતીઆને ગુજરાતી ભાપામાં-મળે, આપણી 
આ સંબ'ધસાં સ્થિતિ ધણી અસ્વાભાવિક છે. જગતના કોઈ પણુ સ્વત'ત્ર 
દેશમાં ઊ'ચી કેળવણી પર્‌ભાષા દ્દારા અપાતી ન્નણી નથી ( દિ. ખબ. અ'. સા. 
દૃ. નાં ભાપણો અને લેખો પૃ. ૨૫૪). અર્થાત્‌ કે સર્વ ગ્રકારના સિક્ષણતું 
સાધન સ્વભાપા જ હોય એ સહજ ખાખત પણુ કેમ આટલી ખધી ચર્ચાને 


જુ 


નૂન 


વિષય છે ? સમવાયી બ'ધારણવાળા ભારત-જેવા વિશાળ રેશમાં ઇતિહાસસિદ્ધ 
ભાષાઓને અને સાહિત્યોને ભૂસી નાંખી કહિપત એકતાની વેદી ઉપર્‌ એક ભાષા 
રોકી ખેસાડવાનું કેમ સૂઝે ₹ પરસ્પર પ્રાદેશિક વ્વવહાર માટે અ'ગ્રેજનો અમલ 
ગયા પછી પણુ અ-ગ્રેજને આગળ ધરવાની ઘૃણ્તા શી રીતે થાય? હિન્દી કે 
હિન્દુસ્તાનતું “સમાન ભાષા'તું “સાંકળતી ભાષા'ના ગૌરવભર્યા સ્થાનથી સંતોષ 
ન પામતા હિન્દીના બ્ુતપરસ્તેો એને ભારતની “એક ભાષા'નું સ્થાન આપવા 
શા માટે મથે ? જગતમાં વિસ્તાર પાંમેલી અને જ્ઞાન-વિત્ાન-કલા-ક્ષિલ્પના 
આર્ધુનિક દ્દાર સમી અને પ્ાતિઢાસે ભારતમાં પ્રવિણ કરેલી અ'ગ્રેજ ભાષા 
અતે સાહિત્યની શિક્ષણુમાં અભ્યાસના મહત્ત્વના વિષય તરીકે ઉપેક્ષા શી 
રીતે થાય ₹-તે। તેને ખોાધભાપા તરીકે કે રાજવહીવટની કે જવનવ્યવછારની 
ભાષા તરીકે ચાલુ રાખવાની સૂરે છુછારઃ જેવી વૃત્તિ કેમ આગળ આવે? 
આખાયે ભારતના જવનસંસ્કાર માટે આજે પાછે સે[ટો વ્યામોહ ફેલાયો 
છે. ૧૯૦૫માં રમણભાઈ માટે કે ૧૯૦૯માં અંબાલાલ માટે હિ'દીમાં ગુજરાતી 
શમી જન્રાનતો ભય ચર્યાગત હશે પણુ અલારે તો એ રાજકારણુનો વિષય 
ખન્યો છે, એવું જ અગ્રેજી માટે બન્યું છે. 


પણ આ માટે કોઈને દોપ દેવાય તેમ નથી. આ વિતર્ક અને 
વિકલ્પે રજૂ કરનારા અગ્રેસરો ભારતહિતેધી ખુદ્ધિમાન પુસ્ષે છે, 


સ્વભાપા આદિતે સહજ સ્થિતિ તરીક્રે સ્વીકારવાનો વિરેધ ન કરતારા 
૭તાં એક ભાષાના પુર્સ્કર્તાએ ને સુ'ખ્યત્વે ભય ભારતની એકતાને છે. અશ્નેજતું 
અશગશ્રેજ-અમલમાં સ્થાન હતું તે સ્થાનના પુરસ્કર્તાએને ભય આપણે 
ભારતના ખીન્ન પ્રદેશાથી અને ખાસ કરીને જગતથ્રી વિખૂટા પડી 
જવાનો અને જ્તાનવિન્તાનમાં દરિદ્ર થઈ જવાનો છે : હવે નને આ બન્ને 
ભયો વાસ્તવિક થાય તો ભારતને ભારે હાનિ કરનારા છે એમાં શ'કા નથી. 
એટ્લે એ બન્તે ભયો વાસ્તવિક છે કે નહિ એનો સ્વસ્થતાપૂર્વોક વિગતે 
વિત્રાર્‌ ફરવા ન્ટેવો! છે. અહોં' તો હુ' મારી મતિતે જે સ્રઝે છે તેની અતિ 
સંક્ષેપમાં રજૂઆત ડરું. 

[ ૨૩ ] 
ભારતની એકતા એટ્લેઃ? ' 


એકતા ટલે .શું. સમજવું :? સંખ્યાની એકતાનો કે ગણિતની કેઈ બત્ન 
મ્રકારની “ભૌતિક -એફતાનેો -અર્થ એમાં અભિપ્રેત નથી એ વગર કહે 


૪ ૪ટ 


સમન્નય એમ છે. એમાં અનેકરોમાં મુદ્દધિએ કલ્પેલી કે ભાવનાએ સ્વીફારેલી 
એકતાના અર્થ છે. અર્થાત્‌ એકતા એ એક ખુદ્દિ કે ભાવના છે. હકીકતમાં 
એ સમાનતાનું ભાન છે અને એ સમાનતાને ભારપૂવ"ક જણાવવા-કહેવાની 
રીત છે, એક ઉપચાર છે, અલ'કાર છે, કારણુ કે નને વસ્તુ એક જ હોય તે 
સમાનતાનો વિચાર ઉદ્દભવતો જ નથી; અને બહુ હોય છતાં સર્વા'ગ સમાન 
હોય તો પણુ સમાનતા દેખાતી નથી. વસ્તુઓ અતે વ્યક્તિએ ભિન્ન હોય, 
અહ હોય, વિવિધ હોય, વળી વિરેધધી હોય તો જ સમાનતાને શોધવાની 
અુદ્ધિ થાય કે અનુભવવાની ભાવના થાય, સમાનતાની ખુદ્ધિભાવના 'અસમાન- 
તાની વસ્તુસ્થિતિ માંગી લે છે. સમાનતાની ભૂભિકામાં અસમાનતા છે 
એ કદી ભુલાતું નથી, ભુલાવું જ્નેઈ એ પણુ નહિ. 


કોઈ ગ્રજ્નની સમાનતા વિચારતા હોઈ એ ત્યારે ભૂપ્રદેશની, 
તિહાસની ન્નતિની સમાનતાની ભૉંયમાંથી ઊગેલી આચારવિચારની, ખ્ુદ્ધિની 
અને ભાવનાની સમાનતા ષ્યાનમાં રાખવાની હોય છે. નવી માનવવિદ્યાના 
તજત્તો એને કલ્ચર કે ખેડાણુ કહેરો; એના સંસ્કારપુ'જની અવસ્થા ધ્યાનમાં 
લઈ એતે સંસ્કૃતિ પણુ કહી શકાય. સંસ્કૃતિની સમાનતા માનવસમાજને 
એકયણુદ્ધિ અપે" છે. પણુ આ સમાનતાખુદ્ધિ કે એકયની ભાવના પણુ 
અનેકાત્મકતા અસમાનતા ઉપર નિર્ભર છે. 

ભારતની સંસ્કૃતિની સમાનતાનો! આ નયથી વિચાર કરીએ. કાલિદાસે 
હું કે-- 

કારત્યુત્તરલ્યાં વિસિ દેકતત્નન હિજટગો ૧ 49/થિ(ત# 1 

પૂર્યાવસૈ તોર્યાનેષી વળાણ રિથિતઃ શચિચ્વા ર્વ ૫1ન૨ળ૪$ ॥| 

પૃથ્વીનો આ માનદ'ડ-હવે તો એ આપણા પુગ્ષાર્થ અને પરાક્મને 
માનદ'ડે-ઉત્તરમાં પૂર્વપશ્ચિમે વિસ્તરતા હિમાલચે અતે દક્ષિણે પૂર્વ પશ્ચિમે 
ઊછ૭ળતા સાગરેાએ ભારતીય સંસ્કૃતિને ભૂલભાગીય સળ'ગપણુ'-એકત્વ-આપ્યું 
છે, એમ ભારતને. ભૂગોળવેત્તા કહેશે. ઇતિહાસવેત્તા કહેશે કે આ ભૂભાગમાં 
અનેક જાતિઓ તેમની સંસ્કૃતિએ સાથે યુગે યુગે આવી સમાઈ ગઈ છે. 
આ અતેક ન્નતિઓની અનેક સંસ્કૃતિઓને ભારતના સળ'ગ ભૂભાગના સહવાસે 
અસુક સળ'ગપણુ' અને સમાનતા અર્પ્યા' છે, એમ માનવખેડાણુનો વૈજ્ઞાનિક 
કહેશો. સમાનતાતું આ સ્વરૂપ, આ પ્રાકટ્ય ભારતના પ્રતિહાસની વિશિષૃ 
દશુગી છે. આ સ્વર્‌પ સર્વતત્ત્વાને દબાવી ૬ઈ-મિથ્યા ફરી-તાશ કરી 
એક તત્ત્વના સર્વોપરિપણુ।નું નથી. વિવિધ ર'ગોને એક અખિલાપ્માં બતાવતા 


(દુ 


૫૦ 


“ન્દ્રધતૃષ' જેવું છે, અથવા વાદીતે સુખ્ય રાખી વિવિધ સંવાદી સ્વરેને, 
*શળતાથી વિસંવાદીને પણુ સાચવીતે, વણી લેતા રાગ જેવું, અથવા તે 
દિવસરાત્રિના ભિત્ત ભિન્ન પ્રહરેને અતુર્પ રાગમાલિકા જેવું છે. 


[૨૪ 
ભારતીય સ'સ્કૃતિતું વિશિષ્ાઠ્દેત 


આ ન્નતતાં સંયોજન કે સંકલન કે સમન્વય ભારતની સંત્કૃતિવું 
-અતોખુ' લક્ષણુ છે; ભેદાભેદતું, પર્ણિમિ નિત્યત્વવું, દૈતાદદેતનું એ ઉદાહરણુ 
“છે; ગનું સ્વર્પ વિશિણાદૈતનું છે] એમાં સોને સમાવતે! અનેકાન્તવાદ છે. આ 
લક્ષણુ ભારતને પ્તિહાસપ્રામ છે, પ્રતિહાસે એ ધમ એને માટે સરજ્યે1 છે. 

હડપ્પા અતે મેણહે-જે-ડેરોાની અને લોથલની રહેણીકરણી 
દર્વિ। ખેડતી સાહસિક વેપારવાણિજ્વ્યની અને સુઘડ નગરસંસ્કૃતિ વ્યક્ત 


જ્ેષ્ટ 


રે છે, ભારતના પશ્ચિમના ભાગમાં. એ સંસ્કૃતિમાં ભળે છે આર્યોની સંસ્કૃતિ 
-ખુદ્ધિના તેજથી ઝળહળતી મર્યો જેવલ્ત ષીવર્તો મન્ત્ર સેવતી. શ્વરેલેતિ 
ગ્ર્વે'તે શ્વર્ન્‌ વે મજુ વન્થતિની નીતિને અતુસરતી પરાકમશીલ માનવ- 
સસુદાયો।તે માનવસમાજમાં વ્યવસ્થિત કરતી, લોડસ'ત્રહના પ્યેયથી દેવેનું 
ચજન ડરતી, આ દેશમાં પ્રચલિત ઊ'ડાં ચથિંતતોમાંથી વિશાળ ખુદ્દિબળે 
ચત્તગત ખછાને આધ્યાત્મિક બહ્મરૂપે વિસ્તારી સાક્ષાત્કાર કરવા મથતી અને 
-માનવમનના સૃદ્ષસતમ, ગ'ભીર્તમ, ઉદાત્ત ભાવોને વ્યક્ત કરવા સમર્થ 
ગ્મેવી ગીર્વાણુ ભાષા ખોલતી એવી વૈદિક સંસ્કૃતિ, એના ઘડતરમાં ભાગ 
“ભજવી ગયેલી ૭તાં અલગપણે અસ્તિત્વ સાચવી રાખનાર શ્રમણસંસ્કૃતિએ 
ગ્એમાં મળી ઉપન્નવી આર્યસંસ્કૃતિ-ક્નતિ (રેસ) વાચક આર્ય નહિ, પણુ 
સત્ય, અહિ'સાદિ ગુણુવાચક આર્ય સ'સ્કૃતિ. આ આર્યસ'સ્કૂતિના એક કરે 
ખીન્ન પ્રવાહમાં સમાઈ ગઈ, શક, યવન, પારસિક, ઠ્રણુ, ગુર્જર આદિ 
પ્રન્નએ। અને તેમની સ'સ્કૃતિએ।. પણુ આ બધાંને સમાવ્યા તેમની વિશેષ-' 
તાઓ ભૂસી નાંખીને નહિ, પણુ તેમને ઉચિત રૂપાન્તરેમાં સાચવીને. 

આ આર્ચસ'સ્ફાતિએ ધર્મ, અર્થ અને કામનો ત્રિવર્ગ કલ્પી અને 
તેનાથી ઊજવ એવે મેોક્ષપુસ્પાર્થ નનેઈ ચાર પુમ્પાર્થીતી લક્યપર'પરા 
કલ્પી; વિવિધ મૂળમાંથી આવેલી અને પોતપે।1તાની પરપરાગત રહેણીકરણી 
સાચવવા ઇચ્છતી ન્નતિએ યુદ્ધ-આક્રમણુના 'જય-પરાજયના ભોગ બનેલાં 
માનવકુળા અતે ઉચ્ચનીચની ન છૂટે એવી ભાવનાઓને વ્યવસ્થિત ચોજના 
કઝ સ્કીમમાં મૂકવા ચાતુર્વણ્ય ઉપન્નવ્યું અને માનવજ્વનની વાસનાએ।ને- 


પ૨: 


અને ભાવનાઓને યથાયોગ્ય અવકાશ આપવા ચાર આશ્રમતું ધોરણુ સ્થાપ્યું. 
આ જે ચાર વ્ણું, ચાર પુરુષાર્થ અને ચાર આશ્રમની સંયોજ્ના તે 
આરયસંસ્કૃતિતું લક્ષણુ બની ગયું અને પ્રસ્લામના આક્રમણુ સુધી સમગ્ર. 
ભારતવાસીએ ના આચારવિચાર અને રહેણીકરણીની ભૂમિકા રહી. 


ભારતીય સંસ્કૂતિતું અ એક પર્વ. આ સંસ્કૃતિની ભાષા સંસ્કૃત 
અતે ગ્રાચીન ખોલલાતી આર્ય ભાષામાંથી ઊતરી આવેલી, પણુ તેમ્િિટો, 
ઓસ્ટ્રીક, દ્રાવિડતો પાસ પામેલી કાલાન્તરે અને દેશાન્તર્‌ે ઉપન્નવેલી પાલી 
આદિ પ્રાકૃત ભાષાએ। અને એમાંથી અવતરતી અપભ્ર'શ ભાષાએ. ભાપા- 
ઓતું આ આય કુલ અતે ખીજુ દક્ષિણમાં જીવતું રહેલું દ્રાવિડકુલ-કન્નડ, 
તામિલ, તેલુગુ, મલાયમ પ્તત્યાદિ? છતાંયે દક્ષિણુમાંથે સંસ્કૃત આદિ ભાષા- 
ઓનો વ્યવહાર અતે પ્રભાવ કેઈ પણુ રીતે કુ'ઠિત નહિ. 


ભારતીય સંસ્કૃતિના ખીત્ન પર્વાતું મ'ડાણુ થયું, ભારતમાં પ્રસ્લામના 
આગમનથી. એક અલ્લાહતી ખ'દગી, પશ્વિરના સર્જેલા માનવે! માં નાતન્નતના 
ભેદ નહિ અને છ્ુતપરસ્તી નહિ,-આ ભાવનાઓનો જુસ્સો લઈ ઇસ્લામ 
આવ્યે. તેનો સામને! ભારતીય સ'સ્કૃતિને કરવાનો આવ્યે ત્યારે તેના મ્રાણુ 
છણુ થઈ ગયા હતા, જુદાં જુદાં તત્ત્વોની પ્રમાણુતા સાચવવાની શક્તિ 
એમાંથી જતી રહી હતી અને એમાં ભેદ, અલગપણુ', પોતપોતાનો ચોકે 
અને સ્ર'પ્રદાય સાચવી રાખવાની વૃત્તિ-ટ્ર'કામાં, -સ'કલનને સ્થાને વિકલન- 
ગ્રવત'તુ' હતું. જુદાં જુદાં રાજપૂત રાજ્યો અહે'કારની મદિર્‌ાથી પરસ્પર કલહ 
ઝરવામાં જ મહત્તા અને ગૌરવ સમજતાં હતાં. આ પરિસ્થિતિ હસ્લા મના 
જુસ્સાભર્યાં આક્રમણુની ટક્કર ઝીલી શકી નહે. ભારતમાં પસ્લાસનું રાજકીય . 
આધિપત્ય થયું. સ“ખ્યાબ'ધ ભારતીયે। સુસ્લિમ થયા, ૭તાં ધણાંની લાંબા 
સમય સુધી રહેણીકરણી પ્રાચીન સ'સ્કુતિની રહી. પરિણામે પ્રસ્‍લામી 
સ'સ્કુતિનું પર્ણ પરિવર્તન થયું, બીજી બાજુએ જેમણે ઇસ્લામ ન સ્વીકાર્યો 
તેમની રહેણીકરણીમાં શાસકોની રહેણીકરણી કેટલેક અ'શે ઊતરી--પોશ્ષાક, 
ખાનપાન વગેરેમાં); અંતે એ રીતે ભારતીય સ'સ્કૃતિમાં પરિવર્તન થયુ. 
તુર્કી, અરખી, ક્‌ારસી આદિ ભાષાએ દાખલ થઈ, અતે પ્રાદેશિક 
આર્ચભાષાઓ અને સાહિત્યો ઉપર તેની ઠીક ઠીક અસર્‌ થઈ. ગુર નાનક, 
કબીર આદિ સતો! પણુ એના પરિપાક. 


, પરતુ ભારતના જીવનમાં, ભારતીય સ'સ્કૃતિમાં ન પચી શક્યુ' અથવા 
ભારતીય-સ'સ્કૃતિ જેમાં પચી ન ગઈ એવું નવું બળ હવે હયાતીમાં આવ્યું. આવું. 


પર્‌ 


-પણુ એ જ પરિણામ આવ્યું કરે ભેદ અને અલ્ગગપણુ' સાચવવા વધારે 
પુસ્પાર્થ ખરચાવા લાગ્યે!. 

ભારતીય સ'સ્કુતિનું ત્રીજુ' પર્વ એ ખ્રિટિશ અમલતું. એણે ભારતને 
રાજકીય એકત્વ આપ્યું એ એની મોરી ખક્ષિસ. પરિણામે અ'્રેજ રહેણી- 
કરણી દાખલ થઈ, અશ્રેજ ઢબતું શિક્ષણ આવ્યું, અગ્રેજી ભાષા, સાહિત્ય 
“અતે સ'સ્કૃતિનું પ્રભુત્વ થયું. ખિસ્તી ધર્મ ફેલાયો અને અનેક ભારતીએ! 
“ખિસ્તી થયા. 

આ પરદેશી અમલમાંથી ભારત ઝુક્ત થયું, પણુ એ પહેલાં પેલા 
ન પચેલા ભૅદબળે ઉત્પાત મચાવ્યો અને ભારતના ભાગલા થયા. 


સ્વત'ત્ર ભારતની સ'સ્કૃતિમાં આ ત્રણુ પર્વો છે. પહેલા પર્વમાં 
અખિલાઈ હતી અતે તે જુદાં જુદાં તત્ત્વોને પચાવીને આત્મસાત્‌ કરવાને 
લીધે સિદ્ધ થઈ હતી. ખીન્ન પ્સ્લામના પવતે અને ત્રીન્ન પાશ્ચાત્ય 
--ખ્િસ્તી પવતે ભારતીય સ'સ્કુતિ હજી પચાવી શકી નથી. 


ઇસ્લામના આગમન સમયે અને એના તેમ જ બિટિશ અમલ દરમ્યાન 
જે ભેદરૃત્તિ ઊ'ડી ઊતરી ગઈ હતી એ ભારતીય સ'સ્કૃતિમાં એની પ્રાચીન 
અસ્પૃમ્યતાની જેસ વણાઈ ગઈ. સુસ્લિમોની અલગ થવાની માંગણીએ એ 
ભેદભાવને ખીજ ક્રોમે!માં સારી પેંકે ન્રગૃત કર્ચોય અને વધાર્યો. 


આ કારણુથી જ અત્યારે એ યુગાની જૂથબ'ધી સજવન થઈ છે, અને 
ભેદોમાં અભેદ ઉત્પન્ન કરવાનો કીશિયો!। આપણા હાથથી ગયે! છે. અત્યારે 
દરેક ભેદ ક્લહનું કારણુ બને છે. પ્રદેશભેદ, ભાપાભેદ અને રાજકીય પક્ષભેદ, 
ગ્મે પરસ્પરતે! દે કરવા તરક પ્રેરાય છે; સંકલન પામવા કે સમન્વિત થવા 
પ્રેરાતો નથી. એમાં દોવ ભેદતત્ત્વતો નથી, કારણુ કે એમાં દોષને જેટલે! અવ- 
કાશ છે, તેટલે! પ્રેમ કે અનુરાગને છે. આને! માર્ગ તો ભારંતીય સંસ્કૃતિ 
પાતાના પ્રથમ પર્વનું બળ પ્રાપ્ત કરે એમાં જ છે. 


આને ઉપાય ભેદ અને અભેદના ત્રાજવામાં ભેદ તરક નમી ગયેલા 
પલ્લાનેો ભાર એછે કરી અભેદના પલ્લાને ભાર્‌ વધારવે। કે જેથી ભેદા- 
ભેદનું ત્રાજવું સમતોલ રહે એમાં છે. આના પ્રયત્તમાં એક ભૂલ પણુ થતી 
દખાય છે. એકલા અભેદની બાજુ ઉપર્‌ વધારે પડેતો! ભાર મૂકવા જતાં 
પ્રતિબળના નિયમથી ભેદતું ન્નેર વધી ન્નય છે. એટલે આપણા સુત્સદીએ એ 
-આ સ'કટમાંથી ખચી જવાની કુનેહ બતાવવી રહી. 


પડ 


તાત્પય કે વિભક્ત ભારતને રાજય એકથય પતિહાસપ્રાપ્ત થયું; એ જ 
તિહાસે એને અન્તરાત્મા સમી સાંસ્કૃતિક સમાનતા આપી. પણુ આ 
સમાનતા વૈવિષ્યતે સાચવતી સમાનતા છે, વૈવિષ્યને ભૂ'સી નાખી એકર'ગી 
બતેલી સમાનતા નથી એમ પૂણુ ઇતિહાસ કહે છે, ત પ'નદ્રધતુ' જેવી. 
એકતા આપણુને શા માટે અનિષ્ટ હોય ? વિવિધ સ્વરેમાંથી ઉપજ્તો આ 
રાગ આપણુને કેમ ન સ્ચે ? એમાં વિવાદતું અને વિરોધતું-સહ-અનવસ્થાન 
રૂ૫-વિરે।ધતું, સ્વભાવગત તત્ત્વ હોય તે] ન જ્ચે, પણુ એમ માનવાનું કોઈ 
તાત્ત્વિક કારણુ નથી. અનેકત્વ, વેવિષ્ય, કુદરતપ્રાપ્ત છે, અનિવાર્ય છે. એને 
અનિષ્ટ બનાવે-હાનિકારકડ બનાવે કે ઇજ અતે લાભદાયક ખનાવે છે એમના 
સંબ'ધતું સ્વરૂપ. એ ન્ને દેષનેો હોય તો એ વિનાશ કરે છે, રાગને! હોય 
તો સમૃદ્ધિ અતે સંવાદનો પોષક છે. એક જ ભાપા ખોલનારા કે વિવિધ 
ભાષા ખોલનારા બન્તે પ્રકારના સમુદાયોને આ લાગુ પડે છે. એક જ 
અ'ગ્રેજ ભાષા ખોલનારા યુનાઇટેડ સ્ટેટ્સ અને બિટન વચ્ચે યુદ્વિત્રહ થયે 
તેમાં કારણુ આર્થિક અને રાજ્કીય સ્વાર્થભેદને લીધે થયેલો ઠેપ હતે! 
અક જ ભાષાભાધી યુનાઇટેડ સ્ટેટ્સમાં આંતરવિત્રહ થયે તેતું કારણુ પણુ ઉત્તર 
અતે દક્ષિણના ગુલામે।ને સ્ુક્તિ આપવાને! ભાવનાભેદ અને આથ*ક સ્વાર્થ-- 
ભેદને લીધે થયેલો દેય હેતો. એક જ આર્થિક અને રાજકીય સ્વાર્થને લઈ ને 
કેનેડામાં અગ્રેજી અને ફ્રેન્ચ ખોલનારા માનવસસુદાચો રાષ્ટ્રભાવથી રહે છે. 
પણુ ખાસ તે।-અતેક ભાષાભાયી ગ્રશજ્નએઓ રશિયામાં રહે છે તે આર્થિક અને 
રાજકીય સ્વાથની તેમ જ ભાવનાની સમાનતાથી રહે છે એ મોટુ ઉદાહરણ 
છે. ભારતમાં 60૪૩૦૫૦૪ દ્ા 10૫૦૪૫૦ -ભલાવનાજન્ય સંકલનની 
ચોજનાઓ દિલ્હીમાં વિચારાતી હતી ત્યારે ચીનના આક્રમણ સમયે સહજ” 
રીતે ભારતના વિવિધ ભાષાભાષી પ્રદેશોમાંથી જે એક પ્રતિકારતી ઊર્સિ 
ઊછળી તે પ્ણુ અ'તઃસિદ્દ સમાનતામાંથી ઉદ્ભવી હતી. 

અર્થાત્‌ કે દેશમાં એક ભાષા હોવી કરે વિવિધ ભાષા હોવી એ દેવદત્ત. 
કે દેવદત્ત,-શાસ્ત્રીય પરિભાપામાં પતિહાસદત્ત ઘટના છે. એક કે વિવિધ 
ભાષા ખોલનારાઓમાં દેષતું તત્વ જ્નેર્‌ પકડે તો તે તેમનો નાશ 'કરવાતું છે,. 
સૌહાર્દ, સામ'જસ્ય અથવા તે! આશિક અને રાજકીય સ્વાર્થાની સમાનતાની 
ખુદ્ધિ, દીધ'દૃણિ જાગતી રહે, જેર પકડે તો તેમતુ' ભદ્ર છે. ભાષાવેવિષ્ય. _ 
પોતે ખીન્ન' વ્યક્તિવૈવિષ્યોની જેમ હાનિકારક કે લાભકારક નથી; દેપના 
સંબ'ધથી ન્નેડાચેલાં વેવિધ્ય હાનિકારક થશે, સમાન સ્વાર્થના રાગથી ન્નેડા-- 


પ૪ 


ચેલાં લાભકારક થશે, અથર્વા વ્ડપિએ સામ'જસ્યતો એક મન્ત્ર ચોજ્યો છે. 
સામ'જસ્ય એટલે સમાનહૃદયતા અને અવિદેપ. ત્રડવિ કહે છે : 


1 
તતાની વ્રવા સછ્‌ વોડન્તમાચ । 


। 1 
સમાતે ચોકત્રે વટ વો યુર્ના3ેત ॥ [જ. ર્‌ સૂ. રૂ૦. ૬] 


સસમાન પાણી સહ અન્નભાગ 
સાચે તમારે ! 
ન્નેકુ' ન હ સમાન 


કે એક સાપમાં મડે છેઃ 
| 


| 

સપ્રીસીનાન્‌ વઃ સુતતતતરફુળો- 
। । 

મ્ચેજ*સુટ્ીન્ટલલનસેન સર્વાન્‌ 1 [૧1. 3 સૂ. રૂ૦. છ] 


સમાન જયેયે સહ ચાલનારા 
સમાન મનના સો એક ભાપે 
કરુ' તમોને સ'વનને થકી હું 


અર્થાત્‌ કે વેવિષ્યવાળી વ્યક્તિ “કે સસુદાયો સ'વનન દ્દારા સ'ધાય 
--વિદ્દેષ દ્દારા છૂટા થાય. એટલે અત્યારે ભારતમાં જે ખુદ્ધિભેદ આપણને ચિંતા 
કરાવે એવે। છે, અને જેનો ભય સાચે! છે તે ભાપાભેદને લીધે નથી પણ રાજ- 
દ્ારીએ।-પ્રાન્તપ્રાન્તના જે આશિક સ્વાર્થભેદ્દો ઉપન્નવે છે, સત્તાલેલુપે। જે 
રાજકીય ખે'ચતાણે। ઊભી કરે છે-એમાંથી જે દ્રે ઊભો! થાય છે તેનો છે. તે 
આપણી વિકલતાતું' કારણુ છે. એમાં ભાષાભેદને પણુ દ્વેષ વધારવાનું નિમિત્ત 
ખનાવી શકાય છે. છતાં મને એ સપણ દેખાય છે કે ભાષાભેદ ઠ્ેષનું કારણ નથી પણુ 
દેષ ભાષાભેદને પે।તાતું સાધન બનાવી શકે છે; પણ ઠ્ેષને તો પોતાતું કામ કરતાં 
એક ભાષા પણુ રેકી શકતી નથી એમ પ્રતિહાસ કહે છે. 


તાત્પર્ય “ક ગુજરાત ગુજરાતી ભાષાતુ' સેવન કરે, તેને વિકસાવે, તેમાં 
સાહિત્ય સમૃદ્ધ કરવા પ્રયત્ન કરે તે! તેમાં રની એકતા ન્તેખસાતી 


પપ 


નથી ! ગુજરાત ભારતનો એક'ભાગ હોવાથી તેના ખીત્ન ભાગોની જેમ 
પરસ્પર વ્યવહાર ભાટે નરસિંહરાવ જેને સમાન ભાષા કહે છે એવી ભાષા, 
જેને આજે આપણે કડી રૂપ ભાપા કહીએ છીએ તેને પણુ સેવવી પડશે, 
અને એ ગાંધીજીએ જેને હિ'દુસ્તાની કહી છે, જેમાં હિ'દી-ઉર્દુ અને ખીજ 
ભારતની ભાષાઓના શખ્દભ'ડોળને અને લઢણોને સ્થાન મળ્યું હશે-તેવી 
હિ'દીને સેવવી પડશે. જે ગુજરાતીઓને દુનિયા સાથે વ્યવહાર રાખવાનો 
હરે તેમણે અ'ગ્રેજી સેવવી ન્નેઈ શે, ૩ારણુ કે એ અત્યારે હેશાન્તરેની 
વ્યાપક ભાપા છે. 


[૧૫] 


અંગ્રેજીના અને સ'સ્ફૃતના અભ્યાસની આવશ્યડતા 


પણુ આ તે! સામાન્ય વ્યવહાર થચેો।. ગુજરાતી સાહિત્યે સમહ થવું 
હરે તો તેની ખુદ્ધિએ ઊધડવું પડશે, તેની પ્રતિભાએ પાંખો કકડાવી ઊડવું 
પડેશે. જગતનાં ત્તાનવિત્તાન તેને પચાવવાં ન્નેઈ શે. આ હેતુ ગુજરાતી દ્વારા 
સર્વગગ્રકારના શિક્ષણુથી જ વિપુલતામાં સિદ્ધ થશે, વિપુલતામાં એટલા માટે 
“ક પરભાપા ૬૬1૨ મળેલા શિક્ષણથી પણુ એ હેતુ અલ્પપ્રમાણમાં સધાચે છે. 
પણુ ભારતની બીજી ભાષાઓની જેમ ગુજરાતીને પણ નવું જ્તાનવિત્તાન 
સ્વાધીન કરવાતું છે તે કેમ થશે? આ માટે અગ્રેજી આવશ્યક છે અને 
તેથી તેને આપણા શિક્ષણુમાં મહત્ત્વના વિષયતું સ્થાન આપવું પડશે, ચાલુ 
પણુ રાખવું પડશે; પણુ ખોધભાપાતું સ્થાન નહિ. પણુ નવું સાનવિત્તાન ૦2 
ગુજરાતીમાં પર“પરાગત આવેલું નથી તેને ગુજરાતી ભાષા કેવી રીતે વ્યક્ત 
કરશે ?: એને માંટે ગુજરાતીને બ'ધખેસે એવા રૂઢ રાખબ્દો, સ'સ્કૃતમાંથી 
વ્યુત્પન્ન કરેલા શખ્દો, ઉપરાંત સર્વ" દેશોમાં પ્રચલિત પરિભાષા મૂળમાં કે 
ઉચ્ચારેરૂપાન્તરે ગુજરાતી સ્વીકારશે. શખ્દ્ો પદાર્થોને ચી'ધે; પણુ જ્તાન- 
વિત્તાનનેો ભાષાવિષ્કાર કેવળ પદાર્થેઈ ચી'ધતા રાખ્દોમાં પર્યાપ્ત થતો! નથી. 
પદાર્થના સ'બ'ધ કલ્પવામાં, સમજવામાં, એ સંખંધોને અલગ રીતે તપાસવામાં, 
સ્થાપિત-ઉત્થાપિત કરવામાં જે વિચારસરણી પ્રવર્તે છે તેના આવિષ્કાર 
ગુજરાતી ભાષાએ કેવી રીતે વિવિધ વિષયો માં કરવો! એ પ્રશ્નની દુષ્કરતા કેટ- 
લાકને ગુજરાતી તરછોડાવી અ'ગ્રેજ તરફ લઈ ન્નય છે. પણુ અ'ગ્રેજમાં મૂર્ત 
થયેલી વિચારસરણી આપણે અ'ચ્રેજમાં જ દરશાવી શકીએ, તે પણુ નને 
અગ્રેજી પારુ' હોય તો, નહિ તો! “આ ગૂહે, સક્ષમ કે ઉચ્ચ છે' . એસ કહી 


પઢ 


“મૌન સેવવું પંડે. એટલે અ'ગ્રેજી ઠ્દારા સમજેલી વિચારસરણીને ગુજરાતીમાં 
વ્યક્ત કરવા ખાસ મ્રયત્ન કરવો ન્નેઈ એ. 

આ કાર્યમાં સાતામહી સ'સ્કૃતતો આશ્રય લેવો ઉપકારક થાય. ગુજ- 
રાતીમાં પ્રયાસમાં ન હેય એવા પદાર્થાને જણાવવા તે શખ્દ્ભ'ડોળ પૂરું 
પાડી શકે? જે પૌત્રી ગુજરાતીમાં સહજભાવે એકરસ થઈ જ્ય. પણુ સ'સ્કૃત 
વાફ્મયનું સારુ' સાન--કાવ્યનું અને શાસ્ત્રનુ' સાન વિચારસરણીનાં ખો ખાંએ। 
પૃણુ આપી ચંકે છે, જેમાં નવા ત્તાનવિત્તાનતેો રસ રેડી શકાય? એમાં એ 
ખરાખર ઊતરી પણુ શકે, આ રીતે ગુજરાતીતુ” સામર્થ્ય વધારવાનું મહત્ત્વનું 
સાધન સ'સ્કૃત વાડ્મયનું ત્તાન બને છે. 

આગ ગુજરાતીને નવા આકાશમાં ઊડવા અ'ચેજ અને સ'સ્કૃત રૂપી 
ખે પાંખોની મને જર્‌2 લાગે છે. પણુ એ બન્તે પાંખો ગુજરાતી બનશે તે 
ગુજરાતીને ઉડુયનમાં સાહાય્ય કરશે. 

ઉપરાંત ત્તાનવિત્તાનની સમૃદ્ધિ માટે, નવી વિચારલઢણોાના પરિચય ભાટે, 
અને જેચિની કેળવણી માટે અ'ગરેજ વાડમયનો અભ્યાસ પોતા ખાતર પણુ 
કરવો અતે ચાલુ રાખવો હિતાવહ છે. તે જ પ્રમાણે ભારતીય સ'સ્કૃતિના 
'પ્રત્યહ્ પરિચય માટે, તેમાંથી મળતી પ્રેરણા માટે, તેમાંથી સ્કુરતા નવા ઉન્મેપો 
માટે, કાવ્ય અને કલાની વિદગ્ધતા માટે અને ગભીર તત્તવદર્શન માટે સંમ્કૃત' 
વાડ્મયનો જવતે અભ્યાસ એ આપણી સતત વહેતી ગ'ગોત્રી રહેવાની છે. 

૫૬ 
ભારતના બીજ પ્રાદેશિક ભાષાએ; સાહિત્ય તથા પશ્ચિમના 
અ'ગશ્રેછ ઉપરાંત ભાષાસાહિત્ય 

પણુ અભ્યાસ દ્વારા મેળવવાની સમૃદ્ધિ આ ખેમાં પર્યામત થતી નથી. 
-આપણા ભારતની ખીજી ભાષાએ--બ'ગાળી, મરાડી અને હિન્દી તેમ જ 
કન્નડ, તેલુગુ, તામિલ અને મલયાલમતા વાડ્મયોતુ' સેવન અને તેમાંથી 
“મળતી પ્રેરણા ગુજરાતીના પ્રાણુ અને પોપણુમાં «દિ કરનારા છે. 

ભારતની બહાર એલિયાખ'ડના ખીન્ન દેશોના વાડ્મયોનો અભ્યાસ 
કરનાર વર્ગ ગુજરાતી સાહિત્યકારોમાં ઊજા થવો ન્નેઇ શે. 

પણુ પશ્ચિમમાં ઊગૅલા ત્તાનસર્યને આજે આપણે જે અહોભાવથી 
“ચર્ચાચએ છીએ તેનાં વિવિધ કિરણો અ'ગ્રેજમાં સમાવી શકાતાં નથી. ફ્રેન્ચ, 
જમન અતે પંટેલિયન, ગાગોાલ, ટ્જિટિનક, ગેસ્ટોવિસ્કિ, ટોલસ્ટોય, ચેકેફ, 


પ૭ 


નથી | ગુજરાત ભારતનો એક ભાગ હોવાથી તેના ખીશ્ત ભાગોની જેમ 
પરસ્પર વવહાર માટે નરસિંહરાવ જેને સમાન ભાષા ફહે છે એવી ભાષા, 
જેને આજે આપણે કડી રૂપ ભાષા ડહીગ્એે છીએ તેને પણ સેવવી પડશે, 
અતે એ ગાંધીજએ જેતે હિ'દુસ્તાની કહી છે, જેમાં હિ'દી-ઉર્દ અને ખીજ 
ભારતની ભાષાના રાબ્દભ'ડોળને અને લટણોને સ્થાન મળ્યું હશે-તેવી 
હિ'દીને સેવવી પડશે. જે સુજરાતીઓને દુનિયા સાથે વ્યવહાર રાખવાને 
હરે તેમણે અ'ગ્રેછ સેવવી જેઈ શે, ડારણુ કે એ અત્યારે દેશાન્તરેની 
વ્યાપક ભાષા છે. 


[૧૫] 


અ'ચેજીના અને સ'સ્ફૃતતા અભ્યાસની આવશ્યકતા 


પણુ આ તો! સામાન્ય વ્યવહાર થયો. ગુજરાતી સાહિત્યે સમૃદ્ધ થવું 
હશે તા તેની છુદ્ધિએ ઊઘડેવું પડશે, તેની પ્રતિભાએ પાંખો ક્કડાવી ઊડવું 
પડશે. જગતનાં સાનાવેસાન તેને પચાવવાં ન્નેઈ શે. આ હેતુ ગુજરાતી દ્રારા 
સ્વ'પ્રકારના ટ્તિક્ષણુથી જ વિપુલતામાં સિદ્ધ થરો, વિષુલતામાં એટલા માટે 
ક પરભાષા ૬ર! મળેલા ક્ષિક્ષણધી પણુ એ હેતુ અદ્પપ્રમાણમાં સધાચે છે. 
પણુ ભારતની ખીજી ભાષાએની જેમ ગુજરાતીને પણુ નવું જ્તાનવિત્તાન 
સ્વાધીન કરવાતું છે તે કેમ થરો: આ માટે અચે આવશ્યક છે અને 
તેથી તેને આપણા શિક્ષણમાં મહત્ત્વના વિષયનું સ્થાન આપવું પડશે, ચાલુ 
પણુ રાખવું પડશે; પણુ ખોધભાપાતું સ્થાન નહિ. પણુ નવું સાનવિત્તાન જે 
ગુજરાતીમાં પરપરાગત આવેલું નથી તેને ગુજરાતી ભાષા ક્રેવી રીતે વ્યક્ત 
કરગે ? એને માટે ઝુજરાતીને બ'ધખેસે એવા ર્‌ઢ રા્દો, સ'સ્કૃતમાંથી 
વ્યુત્પન્ન ફરેલા શબ્દો, ઉપરાંત સવ દેરે!માં પ્રચલિત પરિભાષા મળમાં કે 
ઉચ્ચારરૂપાન્તરે ગુજરાતી સ્વીકારશે, રાબ્દો પદાર્થોને ચી'ધે) પણુ જ્તાન- 
વિસ્ાનનો ભાપાવિષ્કાર કેવળ પદાર્થેઈ ચી'ધતા શખ્દોમાં પર્યાપ્ત થતો નથી. 
પદાર્થાના સ'બભ'ધ કલ્પવામાં, સમજવામાં, એ સંખંધોને અલગ રીતે તપાસવામાં, 
સ્થાપિત-ઉત્થાપિત કરવામાં જે વિચારસરણી ગ્રવર્તે છે તેના આવિષ્કાર 
ગુજરાતી ભાષાએ કેવી રીતે વિવિધ વિષયોમાં કરવો] એ પ્રશ્નની દુષ્કડરતા કેટ- 
લાકને ગુજરાતી તરછોડાવી અ'સ્રેજ તરક લઈ ન્નય છે. પણુ અ'ગ્રેજમાં મૂર્ત 
થચેલી વિચારસરણી આપણે અ'ગ્રેજમાં જ દરશાવી રાકીએ, તે પણુ નને 
અગ્રેજી પાકુ' હોય તો, નહિ તા “આ ગૂઢ, સૂદ કે ઉચ્ચ છેઃ એમ ડહી 


પદ 


“મૌન સેવવું પંડે. એટલે અ'ગ્રેછ દ્દારા સમજેલી વિચારસરણીને ગુજરાતીમાં 
વ્યક્ત કરવા ખાસ પ્રયત્ન કરવો ન્નેઈ એ. 

આ કાર્યમાં માતામહી સ'સ્કૃતનો આશ્રય લેવો ઉપકારક થાય. ગુજ- 
રાતીમાં પ્રચારમાં ન હોય એવા પદાર્થ્રોને જણાવવા તે શબ્દ્ભ'ડોળ પૂરું 
પાડી શકે; જે પૌત્રી ગુજરાતીમાં સહજભાવે એકરસ થઈ ન્નય. પણુ સ'સ્કૃત 
“વાફ્મયનું સારું' ત્તાન--કાવ્યનું અને શાસ્ત્રતુ' તાન વિચારસરણીનાં ખો ખાંઓ 
પણુ આપી શકે છે, જેમાં નવા ત્તાનવિત્તાનતો રસ રેડી શકાય? એમાં એ 
ખરાખર ઊતરી પણુ શકે. આ રીતે ગુજરાતીતુ' સામર્થ્ય વધાર્વાતું સહૃત્ત્વતું 
સાધન સ'સ્કૃત વાડ્મયનું સ્ાન બતે છે. 

આભ ગુજરાતીને નવા આકાશમાં ઊડેવા અ'ગ્રેજ અને સ'સ્કૃત રૂપી 
ખે પાંખોની સને જરૂર લાગે છે. પણ એ બન્ને પાંખો ગુજરાતી બનશે તે! 
ગુજરાતીને ઉડુયનમાં સાહાય્ય કરશે. 

ઉપરાંત ત્તાનવિત્તાનની સષ્દિ માટે, નવી વિચ્ાર્લઢણે।ના પરિચય સાટે, 
અતે જચિની કેળવણી માટે અ'ગ્રેછ વાડમયનતેો અભ્યાસ પો।.તા ખાતર પણુ 
કરવો! અને ચાલુ રાખવો હિતાવહ છે. તે જ ગમાણે ભારતીય સ'સ્કૃતિના 
"પ્રત્યક્ય પરિચય સાટે, તેમાંથી મળતી પેરણા માટે, તેમાંથી સ્કુરતા નવા ઉન્મેષો 
મારે, કાવ્ય અને કલાની વિદગ્યતા માટે અને ગ'ભીર તત્ત્વદશત માટે સંસ્કૃત 
વાડ્મયનોા જીવતો અભ્યાસ એ આપણી સતત વહેતી ગ'ગોત્રી રહેવાની છે. 

૧૬ 
ભારતનાં બીજા” પ્રાદેશિક ભાષાએ, સાહિત્ય તથા પશ્ચિમના 
અ'ગશ્રેજી ઉપરાંત ભાષાસાહિત્ય 

પણુ અભ્યાસ દ્વારા મેળવવાની સમૃદ્ધિ આ ખેમાં પર્યાપ્ત થતી નથી. 
આપણા ભારતની ખીજી ભાપાએ।--બ'ગાળી, સરાડી અને હિન્દી તેમ જ 
કન્નડ, તેલુગુ, તા૨િલ અને મલયાલમતા વાડ્મથેોતુ' સેવન અને તેમાંથી 
“ભળતી પ્રેરણા ગુજરાતીના પ્રાણ અતે પોપણમાં ૨૧ઢ્િ કરનારા છે. 

ભારતની બહાર એરિયાખ'ડના ખીન્ન દેશોના વાડ્મયોનો અભ્યાસ 
કરનાર વર્ગ ઝુજરાતી સાહિત્યકારે।માં ઊભો થવે ન્નેઇ શે. 

પણુ પશ્ચિમમાં ઊગેલા ત્તાનસર્યને આજે આપણે જે અહેભાવથી 
ચર્ચીચએ છીએ તેનાં વિવિધ કિરણે! અ'ગ્રેજમાં સમાવી શકાતાં નથી. ઝ્રેન્ચ, 
-જમન અતે પંટેલિયન, ગાગાલ, ટર્ઝિટિનક, ડૉસ્ટાવિસ્કિ, ટોલસ્ટો।ય, ચેંકોફ, 


પૃદ્ઠ 


આદિની રશિયન અને ૬બ્સનની નોવે'જિઅન આદિ ભાષાઓનાં વાહ્મય 
સમૃદ્ધ છે. અ'ગ્રેછમાં નથી એવું એમનાં વિત્તાન, તત્ત્વજ્ઞાન અને કાવ્ય, 
નાટક, નવલકથાદિના સાહિત્યમાં છે તે અ'શ્રછ અનુવાદો ઉપરથી પણુ આપણે 
કલ્પી રાટીએ છીએ, અને યુરોપી સ'સ્કારની માતાએ ગ્રીક અને લેટિનનાં 


(ભયનો અભ્યાસ તે! સ' ક તથી વધારે નહિ તો પણુ એટલે જ તર્ષક 
એજે 


ઉ5/ 


આ બધે અભ્યાસ બધા જ કરે એવું વિવક્ષિત નથી એમ કહેવાની 
જર્‌ર છે ? પણુ એટલું તે! જર્‌૨ વિવક્ષિત છે કે ગુજરાતમાં આ ખધેા 
અભ્યાસ અનેક વ્યક્તિએ । અને વર્ગો કરતા હશે, અને એમ થશે તે! ગુજરાતી 
સાહિત્યમાં કોઈ અપૂર્વ પ્રાણપ્રતિષ્ઠા થશે એ વિવક્ષિત છે. 


હાલમાં યુરોપીય સાહિત્યોનાં ગુન્ટરાતી અનુવાદો અ'ગ્રેજ્માંથી થાય 


છે તે પહેલી પૃણી તરીકે ડીક છે, પણુ ખરુ' રહસ્ય તો તે તે મૂક ભાપા- 
ઓશાંથી અતુવાદ્દો થાય ત્યારે જ પસાય. 


ગુજરાતી સાહિત્ય પરિપદે એની કારકીદિાં ગુઝ#રાતી સાહિત્યની. 
પ્રાણપ્રતિખ્ઠાની કાળજ રાપ્મી છે ક ભારતની અખિલાઇનેા ભ'ગતા 
ભયાભાસથી ભરમાયા વિના એકાદ અપવાદ સિવાય એના ઉત્કર્ષના 
મહત્વના એક સાધન ઉપર “યાન રાખ્યાં જ કર્યું છે : ગુજરાતીને ઉચ્ચ 
શિક્ષણનું વાહન બનાવવું, અ'ચેજ અને સ'સ્કૃતના ગ્રેવાહો જવતા રાપ્મવા અને 
વિવિધ વાડ્મયોના સેવન દારા એને સચૃદ્દ રાખવું. 


[૭] 
ત્રણ ઠ્વન્દ્રોની ડિયા-પ્રતિકિયા 


સાહિત્ય પરિપદના આત્માનો આવિષ્કાર કેવી રીતે થતે! જય છે એના 
અભ્યાસમાં આ ત્રણ દન્દો ક્રિયા-પ્રતિક્રિયા કરી રહ્યા છે : (૧) નવશ્લ્ષિત 
સાહિંત્યકારની લેો।કજવનથી પડેલી તડ, (૨) ગુજરાતી અને હિન્દીનું દ્ન્દ્ 
અને (૩) સાહિત્યના ઉષર્ક માટે સર્વાકક્ષાના શિક્ષણુતું વાહન ગુજરાતી 
અથવા અ'ગ્રેજ કે હિન્દી. ગુજરાતી સાહિત્યનો ઉત્કર્ષ થાય એ રીતે ત્રણે 
દનન્‍્ઠ્દોનાં એણે યથાયેગ્ય-સમયોાચિત નિરાકરણો, કરી પોતાતું' અસ્તિત્વ 


સહેતુક બનાવ્યું છે. 
પત 


[૨૮] 
ગુજરાતી ભાષાની ક્ષમતા 


ગુજરાતી સાહિત્ય પરિપદ્દોનાં વિઠ્ત્તાપૂર્ણ્‌ અતે દષ્ટિસંપન્ત પ્રસુખ- 
ભાયશ્ઞુમાં અને તેમાં રજૂ થયેલા સંખ્યાખંધ લેખા માં ગુજરાતી ભાષાને 
ઉદ્ગમ અને સાહિત્યનો ૪તિહાસ આદિ વિષયોની શાસ્ત્રીય ગવેષણાએ। 
થયેલી છે. એની બહાર પણ અનેક ગુજરાતી વિઠ્દાનાએ આ વિષયે ચર્ચ્યા 
છે. આ બધા ઉપરથી ગુજરાતી ભાષાના ઘડતરતેો "ખ્યાલ મેળવવો સુગમ 
થયે! છે. એ ઘડતર ઉપર વિચાર કરવાથી ગુજરાતીની “હ્ષમતા'નો, વિવિધ 
વિચારે, તકો, લાગણીઓ અને ચિત્તની ગહનતાએ તેમ જ ડવિઓનાં 
પ્રતિભાજન્ય ઉડુયનોતું' વાહન બનવાની શાક્તિતો પણુ અ'દાજ આપણને 
આવે છે. ઝુજરાતી માટે જે નવું વિષયનિર્માણુ આપણે ધારીએ 
છીએે તેને વહન કરવાની તેનામાં ક્ષમતા છે એ એતા પ્રતિહાસદત્ત 
ઘડતરમાં દેખાય છે. અત્યાર સુધીસાં એમાં રચાયેલા સાહિત્યપ્રકારોનો જ 
આ ગ્રેશ્વ નથી? એના ધડેતરમાં નવીન નિર્માણાને, નવી અપેક્ષાઓ વ્યક્ત 
કુર્વાની ક્ષમતા છે કે નહિ એનો એ ગ્રેશ્ન છે. ક્ષમતા હોય તો કોઈ એમ 
ન કહી શકે કે ગુજરાતીમાં વિજ્ઞાન લખાયું નથી કે અદાલતોના ચુકાદા 
લખાયા નથી માટ એનામાં એ રજૂ કરવાની પાત્રતા નથી. 


એ ધડેતરનેો ખ્યાલ ગુજરાતીની શક્તિતું માપ કાઢવા મેળવવે। 
જરૂરતો છે. કેશવ હર્ષદ છુવ અને નરસિ'હરાવ આદિથી માંડીને આજ 
સુધીના ઝુજરાતી ભાપા અતે સાહિત્યના સંશોધક વિદ્દાનોનાં નિરૂપણે માં 
ખ્યાલ મળે છે. 


[૨૦] 
ગુજરાતી ભાષાને! ઉદ્ગમ 


' કોઈ પણુ ભાપાતુ' મળ કે ઉદ્ગમ શોધવો એ તદીના મળ કે ઉદ્ગમ 
શોધવા જેવો! ૩'ઈકે જટિલ વિષય છે. જે જ્લપ્રવાહને ગગા નામ આય્યું 
હોય તેની ઉપરવાસ જેમ જેમ જઈ એ તેમ તેમ એક એક દેખાતે। પ્રવાહ 
અનેક અનેક પ્રવાહે।ને સંગમ સાલૂમ પડે છે. તેમાંથી એકાદનું વહેણુ 
પકડી ગિરિત્રજ્નેમાં જઈએ ત્યારે કયા પ્રવાહને ગ'ગાત્રી ગણુવો એ અભિ- 
પ્રાયનો પ્રશ્ન બતી ન્નય છે. તેમ ભાષાના મૂળમાં પણુ છે. ગુજરાતીતું મૂળ 
ખ્‌।લાતી ભાષાનાં ચિહ્ઠોથી શોધવા જઈ એ તે! ખોલાતી વેદભાપા સુધી તે જઈ 


પહ 


પણુ મ્રાકૃતામાંથી નિયમો! શોધાયા અને તેમને પણુ વ્યાકરણુના ચોકઠામાં 
“'મૃષી શિણ્રૂપ અપાયું; અને જેમ સ'સ્કૃત ભાષા ઉત્સગો અતે અપવાદોથી 
અનુશાસન પામી પળ ભાષા તરીકે સ્થપાઈ અને પ્રાકૃત તેમાંથી ઉદ્દભવેલી 
ગણાઈ તેમ્‌ પ્રાકૃત પણુ વ્યાકરણુખદ્ધ થતાં એક ભાપા થઈ અતે ચોરસેની, 
ભાગધી, પૈશાચી અતે ચૂલિકાચૈશાચિકા તથા અપબ્ર'શ પ્રાકૂતમાંથી ઘટા- 
વવામાં આવ્યાં : જેમ કે શેવ કાસ્તવત્‌ ( તૂ. ૨૮૬ ) શેવ શૌરતેતીવત્‌ 
(સૂ. 3૦9, ર્‌૨૨, ૪૪૬ ), રેવ ત્વાગ્વત્‌ ( સૂ. ર્‌ ૨૮ ); પણુ અપભ્ર'શને 
સ'સ્કૃતમાંઘી ઘટાવ્યું : ક્ષેષ 3૬#તવત્‌ વિજ ( સૂ. ૪૪૮ ) ( સિ. હે. અ. ૮. 
પાદ ૪) ગૂત્રો દ્દારા હેમચ'દ્રે મેયત્ન કર્યો, 


[ 2૨ ] 
અપભ્ર શ * 


આગમ ગ્રાકૃત ભાષાનું ધોરણ ઘડાતાં સ સ્કૃતનતી જેમ વ્યાકરણ અને 
'શ્દકોશના ત્તાનથી “શિષ્ટપ્રાકત' સાહિત્ય પણ રચાયું. પણ જેમ સંસ્કૃત 
શખ્દાતુશાસન વાફ-પરિવર્તનને અટકાવી ન શકચુ' તેમ ત્રાકૃત શખ્દાતુશાસન 
પણુ અટકાવી ન શકચુ', અને એ પરિવર્તનોભાં કાલભેદ અને પ્રદેશભેદ 
પાછાં વ્યક્ત થયાં. આ પરિવર્તનના પરિણામને “ અપભ્ર'શ તરીકે 
એળખવામાં “આવે છે. સંસ્કૃત એટલે સંસ્કાર પામેલી, પ્રાકૃત એટલે 
સઘદજ એવા જેમ એ વાણીઓના સામાન્‍ય અર્થ છે, તેમ “અપબ્ર'શ” 
એટલે જિણ્વાણીની અપેક્ષાએ “નીચે પડેલી' એવે અથ પણુ થાય છે; 
અને આ અર્થ*માં મહાભાષ્યકાર પત'જલિ આદિ વેૈયાફરણેો અને આલ'કા- 
રિકો વાપરે છે, ૭તાં “વાણીવિશેષ્‌' સૂચવવા માટે “ અપભ્ર-શ? શ્દ્તે 
ઉપયોગ ભામહ, દણ્ડી આદિ આલ'કારિકો અતે ગ્રાફૂતના ચડ, હેમચ“દ્રાદિ 
વૈયાફરણો કરતા આવ્યા છે. ભામહે કહ્યું ક્રે કાવ્ય ત્રિધા છે :- 
સદ્જત વરાજ ચાન્યરકપ્રંશ ટાલ ત્રિધા (જા. છે, ૧ર, ૧, જો, ૧૬); 
દણ્ડીએ તરત વાઇમચ મૂગઃ સંસ પાણ તથય] | ભપપ્રેશશ નિશ્ચે ચેત્યાુર!- 
ર્ચાથ્ુવિધમ્‌ ( જા. ૬. ૧રિં, ૧ જો, રૂર્‌ ) વાડ્મયને સ'સ્કૃત, પ્રાકૃત, 
અપભ્ર'શ અતે મિશ્ર એમ ચાર પ્રકારનું કહ્યું. તે તેમાં રચાતા સાહિત્ય 
ઉપરથી કહ્યું હશે." સ્દ્રર ભાષાભેદ “ ષોઢા ' છ ગ્રકારનો કહે છે : 


પ્રક્ત-લ્ફુત-માનધ-વશાચમાવાય સૂરસેની ત્ત । 
વણોડત્ર સૂરસેર્‌ો રેૅર્સારશેષારવમ્રશશ્ 1 (જા. છ. પરિ. ૨, જો. ૧૨ ) 


દ્‌ 


એમાં ૭ડ્ડા ભેદ અપભ્ર'શને દેશવિરોષને લઈ ને ભૂરિભેદ ધણા ભેલ્વાળોા કલો 
છે, તે છાતેહાસગત વસ્તુસ્થિતિનું સચક છે. વેયાકરણે।માં ચડે સંસ્કૃત, પ્રાકૃત, 
અપભ્ર'શ, પિશાચિકા, માગધી અને સ્રરસેની એમ છ ભાષાએ। ગણાવી છે; 
અને પ્રાકૃત પછી અપભ્ર'શને એક સૂત્રમાં પતાવ્યું છે, અને પછી અનુક્રમે 
પૈશાચી આદિનાં લક્ષણુ આપ્યાં છે. લક્ષ્મીધર પડભાધા ચ'દ્રિકામાં હેમચ'ને 
અતુસર્યો. છે. અપભ્ર“શતું વ્યાપકલક્ષણુ હેમચ'દ્રે બાંધ્યું છે. 


શખ્દાતુશાસન કે વ્યાકરણુની પ્રક્રિયા બને તેટલા વ્યાપક નિયમો 
તારવવાની હોય છે અને એમાં ન સમાય એવા વિરશેષાોને અપવાદ રૂપ ગણે 
“ક છોજ્ાત્‌ એમ ડહી છોડી દે. પાણિનિએ સંસ્કૃત માટે એમ કયું” છે; 
હેમચ'દ્રે મ્રાફત માટે એમ કર્યું” છે અને અપબ્ર'શ સાટે પણુ એમ કયું” છે. 
પ્રાકૃતના પ્રાદેટ્િકભેદોનાં નામો સચવાઈ રહ્યાં છે, સંસ્કૃતનાં ભુલાઇ, ગયાં છે. 
એમ અપભ્ર'શના પણ પ્રાદેસ્રિક ભેર્દોના ઉલ્લેખો! છે. એ ભેદો ઉપરથી હેમચ'દ્ર 
વ્યાપક અપભ્ર'શના સ્વરપને વ્યક્ત કરવા પ્રયત્ન કર્ચ. જર્મન વિઠ્દાન પિશેલ 
અને ખીન્ન કેટલાક ભાપાશાસ્રીએ હૈમચ”દ્રનાં અપભ્ર'શનાં સૂત્રોમાં અનેક 
અપભ્ર'શે।નાં સ્વર્પ જુએ” છે. 


કદ્ર (ઈ. સ. ૯૦૦ ) દેશભેદથી અપભ્ર'શના ભેદનું અસ્તિત્વ તૉંધ્યું 

છે. રાજરોખરે (ઈ. સ. ૯૦૦-૯૨૫) અપબ્ર'શનતો એક ભાષા તરીકે 
પાંચેક વાર્‌ ઉલ્લેખ કર્યોય છે (મ. ૭. પૃ. ૩૭, ૩૪. બ. ૧૦ પૃ. ૫૦, ૫૧, 
૫૫). એમાં એક વાર ગૌડ, લાટાદિ ગ્રેદેશોનાં વાસીએને કઈ કઈ 
ભાષાઓમાં ચિ હોય છે તેનો નિદેશ કરતાં કહે છે કે “સકલ મસ્વાસીઓ, 
ટક્કો અને ભાદાનક્ોના ભાષાપ્રચોગોમાં અપભ્ર'શ સહિત સ'સ્કૃત હોય છે (અ. 
૧૦ પૃ. ૫૧). દેશવિશેષથી ભાપાવિશેષ હોય છે એ - સમન્નવતાં આ ઉલ્લેખ 
આપ્યો છે. મસ્ભૂમિ એટલે મારવાડ ભિત્તમાલુની આજુબાજુનો પ્રદેશ, 
રાજસ્થાનમાં નનેધપુર્‌ જિલ્લાનો પ્રદેશ, ન્યાં ગૂર્જર્ત્રાના ઉલ્લેખ કરતા 
રિલાલેખ મળ્યા છે. તેના ભિન્નમાલ નગરમાં ચાપ અને ગૂર્નટર પ્રતિહારેનાં 
રાજ્યો હતાં. ભાદાનકને ચીમતલાલ દલાલ સતલજ અને વિનશન વચ્ચેને 1 
પ્રદેશ ગણે છે ( કા. મી. પૃ. ૩૦૧ ). ટક્કો અર્થાત્‌ ટાંકજાતિને પ્રદેશ બિઆસ 
અતે સિંધુ વચ્ચેનો? આ બધા પ્રદેશો ભારતમાં પશ્ચિમ-ઉત્તરે આવેલા છે,' 
જ્યાં ગુર્જર્ોની વસાહતો! હોવાતુ' એતિહાસિકે સિદ્ધ કરે છે. ટડાવ્યપરીક્ષા 
રુ રાજન જે કવિસમાજ યોજે તેમાં તેની પશ્ચિમે અપભ્ર'શ કવિએ. ખેસે 
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પણુગ્રાકૃતોમાંથી નિયમે। શોધાયા અતે તેમને પણુ વ્યાકરણુના ચોકઠામાં 
સૂજી શિણરૂપ અપાયું; અને જેમ સ'સ્કૃત ભાષા ઉત્સર્ગો અને અપવાદોથી 
અતુશાસન પાપી મૂળ ભાપા તરીકે સ્થપાઈ અતે પ્રાકૃત તેમાંથી ઉદભવેલી 
ગણાઈ; તેમ પ્રાકૃત પણુ વ્યાકરણુખહ્દ થતાં એક ભાષા થઈ અને શોર્સેની, 
માગધી, પૈશાચી અતે ચૂલિકાપૈશાચિકા તથા અપબ્ર'શ પ્રાકૃતમાંથી ઘટા- 
વવામાં આવ્યાં: જેમ કે રોષે કાઇતકત્‌ ( સૂ. ૨૮૬ ) રોવે શૌરસેતીવત્‌ 
(સ. ર૦, ર્‌૨૨, ૪૪૬ ), શેપ વ્રાચ્તતૂ ( સૂ. ૨૨૮ ); પણુ અપબભ્ર'રાને 
સ'સ્કૃતમાંથી ઘટાવ્યું : ક્ષ ંસ્કતવત્‌ શહિદ ( તૂ. ૪૪૮ ) ( સિ. હે. અ. ૮. 
પાદ ૪) સૂત્રો દ્દારા હેમચદ્રે પ્રયત્ન કર્યો. 


[ ૨૨] 
અપભ્રંશ ક 


હા 


આમ ગ્રાકૃત ભાષાતું ધોરણુ ધડાતાં સ'સ્કૃતની જેમ વ્યાકરણુ અને 
-રાખ્કાશના જ્ઞાનથી “શિણ્પ્રાકત' સાહિત્ય પણુ રચાચું. પણ જેમ સંસ્કૃત 
રખ્દાતુશાસત વાકૂ-પરિવર્તનને અટકાવી ન શકષુ' તેમ ગ્રાકૂત શખ્દાતુશાસન 
પણુ અટકાવી ન શકયુ. અને એ પરિવ્તતોમાં કાલભેદ અને ગ્રદેશભેદ 
પાછાં વ્યક્ત થયાં. આ પરિવર્તનના પરિણામને “ અપભ્ર'શ' તરીજે 
એળખવામાં “ આવે છે. સંસ્કૃત એટલે સંસ્કાર પામેલી, પ્રાકૃત એટલે 
સહજ એવા જેસ એ વાણીઓના સામાન્ય અર્થ છે, તેસ “અપભ્ર'શ' 
એટલે શિષ્વાણીની અપેક્ષાએ “નીચે પડેલી એવે! અર્થ પણુ થાય છે; 
અને આ અર્થમાં મહાભાષ્યકાર પત'જલિ આદિ વૈયાકરણે અને આલ'કા- 
રિક્ો વાપરે છે. ૭તાં “વાણીવિશેષ' સૂચવવા માટે “ અપબ્ર'શ? શખ્દને! 
ઉપચેોગ ભામણ, દણ્ડી આદિ આલ'કારિકો અતે પ્રાકૃતના ચ'ડ, હેમચ'દ્રાદિ 
સૈયાકરત્્ો કરતા આવ્યા છે. ભામહે કહ્યું કે કાવ્ય ત્રિધા છે :- 
સદ વ્રાજ્ઞલ તાન્થર્તરમ્રંશષ ટત ત્રિધા (જા. છ. ૧ર, ૧, જો, ૧૬ ); 
દણ્ડીએ તરેતણ્‌ લાણ્વચ મૂ? સંસ્ફુતે પ્રક તથા | મપપ્ંશશ્ નિશે સેત્યારુરા- 
ર્ચાશ્રઝુનિંધમ્‌ ( જા. ૬, પરં, ૧ જો, ર્રે ) વાડ્મયને સસ્કૃત, ગ્રાકૃત, 
અપભ્ર'શ અને શિશ એમ ચાર પ્રકારનું કહ્યું. તે તેમાં રચાતા સાહિત્ય 
ઉપરથી કહ્યું હશે." સ્દ્રર ભાષાભેદ “ ષોઢા ” ૭ પ્રકારતો કહે છે : 


વ્રાટ્ત-શસ્જુત-૧1વધ-વશીસમાથયાથ સૂરસેની ત્ત । 
વણોડત્ર મૂર્સેર્રો જેશનિશેષારવત્રશશ્ ॥ (જા. 9. ૧ર, ૨. જો, ૧૨ ) 


દર્‌ 


એમાં હડ્ડા ભેદ અપભ્ર'શને દેશવિશેષને લઈ ને ભૂરિભેદ ધણા ભેદવાળા કલો 
છે, તે ઇતિહાસગત વસ્તુસ્થિતિતું સૂચક છે. વૈયાકરણે માં ચ'ડૅ સંસ્કૃત, પ્રાકૃત, 
અપભ્ર'શ, પિશાચિકા, માગધી અને સરસેની એમ ૭ ભાષાઓ ગણાવી છે; 
અને પ્રાકૃત પછી અપભ્ર'શને એક સજ્નમાં પતાવ્યું છે, અને પછી અનુક્રમે 
પૈશ્ઞાચી આદિનાં લક્ષણુ આપ્યાં છે. લક્્મીધર ધડભાષા ચ'દ્રિકામાં હેમચને 
અતુસર્યો છે. અપભ્ર'શતું વ્યાપકલક્ષણુ હેમચ'દ્રે બાંધ્યું છે. 


શખ્દાતુશાસન કે વ્યાકરણની પ્રક્રિયા ખને તેટલા વ્યાપક નિયમો 
તારવવાની હોય છે અને એમાં ન સમાય એવા વિશેષાને અપવાદ રૂપ ગણે 
કે છોજાત્‌ એમ ડહી છોડી દે. પાણિનિએ સંસ્કૃત માટે એમ કયું” છે, 
હેમચ'દ્રે પ્રાકૃત માટે એમ કયું” છે અને અપભ્ર'શ માટે પણુ એમ કયું” છે. 
પ્રાકૃતના પ્રાદેરિકભેદોનાં નામો સચવાઈ રહાં છે, સંસ્કૃતનાં ભુલાઇ ગયાં છે. 
એમ અપબભ્ર'શના પણ પ્રાદેટ્તિક ભેદોના ઉલ્લેખે! છે. એ ભેદો ઉપરથી હેમચ'દ્ર 
વ્યાપક અપભ્ર'શના સ્વર્પને વ્યક્ત કરવા પ્રયત્ન કર્યા. જર્મન વિદ્દાન પિશેલ 
અને ખીન કેટલાક ભાષાશાસ્ત્રીએ હૅમચ'દ્રનાં અપબ્ર'શનાં સૂત્રોમાં અનેક 
અપભ્ર'શેનાં સ્વરૂપ જુન છે. 


ઝ્દ્રટે ( ઈ. સ. €૦૦ ) દેશભેદથી અપભ્ર'શના ભેદતું અસ્તિત્વ તૉંષ્યું 

છે. રાજશેખરે (ઈ. સ. ૯૦૦-૯૨૫ ) અપબભ્ર'શનતેો એક ભાપા તરીક 
પાંચેક વાર ઉલ્લેખ કર્યા છે (સ. ૭૪. પૃ. ૩૩, ૩%. જ. ૧૦ પૃ. ૫૦, ૫૧, 
૫૫). એમાં એક વાર ગૌડ, લાટાદિ પ્રદેશેનાં વાસીઓને કઈ કઈ 
ભાષાઓમાં કચિ હોય છે તેનો નિર્દેશ કરતાં કહે છે કે “સકલ મસ્વાસીઓ, 
ટક્કો અને ભાદાનકરોના ભાઘાપ્રચોગોભાં અપભ્ર'શ સહિત સ'સ્કૃત હોય છે (અ. 
૧૦ પૃ. ૫૧). દેશવિરોપથી ભાપાવિરોષ હેય છે એ સમનનવતાં આ ઉલ્લેખ 
આપ્યો છે. મસ્ભૂમિ એટલે મારવાડ ભિન્નમાલુની આજુબાજુનો પ્રદેશ, 
રાજસ્થાનમાં જેધપુર જિલ્લાનો પ્રદેશ, ન્યાં ગૂર્જરત્રાના ઉલ્લેખ કરતા 
રિલાલેખ મળ્યા છે. તૅના ભિન્નમાલ નગરમાં ચાપ અને ગૂર્જર પ્રતિહારેનાં 
રાજ્યો હતાં. ભાદાનકને ચીમનલાલ દલાલ સતલજ અને વિનશન વચ્ચેનો 
ગ્રદેશ ગણે છે ( કા. મી. પૃ. ૩૦૧ ). ટક્કો અર્થાત્‌ ટાંકજ્નતિને પ્રદેશ બિઆસ 
અને સિંધુ વચ્ચેનો; આ બધા પ્રદેશે! ભારતમાં પશ્ચિમ-ઉત્તરે આવેલા છે,' 
જ્યાં ગુર્જરની વસાહતો હોવાતુ' અતિંહાસિક્ે સિદ્ધ કરે છે. કાવ્યપરીક્ષા 
કુડ રાન્ન જે કવિસમાજ યોજે તેમાં તેની પશ્ચિમે અપભ્ર'શ કવિએ ખેસે, 


૬૩ 


એવા ઉલ્લેખ ઉપરથી પણુ એમ અતુમાન કરી શકાય કે અપબ્ર'શ ભારતના 
પશ્ચિમ પ્રદેશની ભાષા હતી. 


હેમચ'દર પહેલાં વાગ્ભટ તેના કાવ્યાલ'કારમાં સ'સ્કૃત, પ્રાકૃત, અપભ્રશ 
અને પેરાચી( ભૂતભાધિત ) એ ચાર ભાષાઓ ડાવ્યની કાયા બને છે એમ 
જણાવે છે (પરિ. ૨, ૧). તેના મતે તે તે દેશોતુ' રુદ્ધભાપિત- 
અપર્ભાષાથી અમિશ્ચિત-તે અપબ્ર'શ; અર્થાત્‌ કે જેને આજે આપણે પ્રાદેશિક 
ભાષા ફહીગે છીએ તે અપભ્ર'શ. એમાંથી દ્લિત એ થાય કે આવા પરદેશે 
અનેક હોવાથી અપભ્ર'શો પણુ પ્રદેશવાર અનેક હોય. 


હેમચ"%્રના શિષ્યો રામચન્દ્ર અને ગુણુચન્દ્ર.“અપર વાફ-પ્રકાર'ને સમન્નવતાં 
કહે છે ચેશોર્શે સ્તરેસમી: ॥ (સા. ૯. જા. ૪૧. વિવેક ૪.), દેરાવિશેષેને 
જણાવવા હેય ત્યારે “ સ્કષ્ેશશિર? ચોજવી; અર્થાત્‌ તે તે પાત્ર જે દેશનું 
ગણ્યું હોય તેની પોતાની ભાયા, આ સ્વદેશગિરા, હેમચ%ના સિખ્ષ્ેને મતે 
અપભ્ર_ રામાં આવે છે : રચ સ રેશમીશ્વ પાચોડવત્રશે નિવ [ત] લીતિ 1 ( એજન 
કા. ૪૨. ૬ૃત્તિ. ૧૮૨ દ્રિ. આ.). 

હેમચ'દ્રે અપભ્ર'શને તારવ્યું ત્યારે તેમની સમક્ષ તે તે દેશોના અપ- 
ભ્રશેા હશે, 


અપભ્ર'શભેદ્દોનો સપણ નામનિદેશ નમિસાધુ સ્દ્રટના ઉપરના શ્લોકની 
ટીકામાં (રચના ઈ. સ. ૧૦૬૯) કરે છે: ગ્રાકૃત_ એ જ અપભ્ર'શ છે” 
એમ કહી “ ભૂરિભેદ ”નું વાસ્તવેકપણું સમન્નવતાં કહે છે, “ ગન્ચેસવતામરા-- 
સીર્ત્ાન્યત્વમેરેન ્રિધોસ્લાસરાર્થસુત્ત સરિસ દિ શતિ (પૃ. ૧૫) ખીન્નઓ 
' ઉપનાગર, આભીર અતે ગ્રામ્ય એવા ન્ટ ત્રણ ભેદ કહે છે તે પ [નેરસન. 
ક્ર્વા મૂરિમેર, ત્રણુ નહે પણુ ઘણા વધારે ભેદ છે એમ કહે છે. અપભ્ર'શના 
આ ઘણા ભેદો ક્યા એ ન્નણવાતુ' કેઈ તત્કાલીન પ્રમાણ ની સત્તરમા 
સેકાનો માર્ડણ્ડેય્‌ પ્રાકૃતસરવસ્વમાં રછ અપભ્ર'શે। ગણાવે છે, જે કે નમિ 
સાધુની જેમ એ સુખ્ય ભેદો ત્રણ સ્વીકારે છે: નાગર, ત્રાચડ અને ઉપનાગર. 
'ત્રાચડે એ આભીરેની ભાપા ગણાય છે. માર્ઝણ્ડેયના મતે તવ્રાચડ સિન્ધુ 
રેશોર્વ છે (વા. ૧૮. સૂ. ૧. ), પણુ આ સિન્ધુ દેરાથી સિંધ સમજવાને 


નથી પણુ પ'ન્નખ સમજવાને છે, ન્યાં આભીરોાનો વાસ હતે. 


આ ઉપરથી એમ અટકળ કરી શકાય કે અપભ્ર“શના આવા ત્રણ 
ભેદ્દોેની પરપરા હશે. માર્ફણ્ડેયે જે ર૪ 'અપભ્ર'શે ગણાવેલા છે તેમાં 


૬૪ 


ભારતનાં ધણાં પ્રદેશાવાચક નામા આવે છે. તેમાં ગોર્જર્‌ અને આભીર પણુ 
છે. તેણે લક્ષણુ તે ત્રણનાં જ આપ્યાં છે, માર્કણ્ડેય નાગરને મહારાષ્ટ્રી અને 
.શોરસેનીમાં પ્રતિષ્ઠિત ગણે છે ( પાદ. ૧૭ સ. ૧ ), ત્રાચડ નાગર્માંથી સિદ્ધ 
થાય એવું માને છે અને નાગર અને ત્રાચડના સાંકર્ય ને ઉપનાગર ગણે છે 
(પાદ ૧૮, સ. ૧, સૂ. ૧૨). 


[૨૨ 
ગો્જર અપષભ્ર'શ 


સાતમા સૈકામાં અપભ્ર'શા આભીરે।ાની ભાષા કહેવાતી. દષડી( દ. સ. 
૬૬૦-૬૮૦) કહ્યું છે કે કાવ્યોમાં આભીર આદિની ભાષા વપરાય 
ત્યારે તે અપભ્ર'શ કહેવાય છે : મામીરાવિસિ(ઃ વા્યેઘ્વપમ્રેશ રફાતિ સ્ણતાઃ 
(પરિ. ૧. શલે. 2૬ ). આભીરે્‌ા ૪. પૂ. ૧૫૦ પહેલાં ભારતમાં દેખાય છે. 
મહાભાષ્યકાર તેમનો ઉલ્લેખ કરે છે. એમનો નિવાસ સિન્ધુ દેશમાં એટલે 
જે સિન્ધમાં નહિ પણુ જૂના રાવલપિંડી જિલ્લાના પેશાવર તાલુકામાં હતે।. 
તેમતી પૂર્વના જિલ્લાઓમાં ગુર્જરો તેમના પાડોશીએ હતા. પછીના 
યુગોમાં આભીર્‌। અને ગુજ રો ભારતના ખીન્ન ખીન્ન ભાગોમાં પ્રસર્યા. ગુર્જરે 
ખાસ કરીને દક્ષિણુ દિશામાં વિસ્તર્યા. તેમતું ભિન્નમાલમાં રાન્ય ન્નણીતું 
છે. આ બન્ને દારદિક નજતિતી ઉપનાતિએ! મનાય છે. આભીરેને 
મહાભારત પ'ન્નખમાં વસતા તોંધે છે; પછી તેએ! ડેસ્ક્ષેત્રમાં દેખાય છે. 
તેમનાં વ'શન્ને આહિરે! પૂવ માં બિહાર સુધી વિસ્તરે છે. એમાંની કેટલીક 
મ્રાળીઓ દક્ષિણુ દિશામાં ન્નય છે અને ગુજરાતના પશ્ચિમ કિનારે વસે છે. 
તેમણે સારી કીર્તિ મેળવી છતી. આંધ્રભૃત્યાો પછી વિષ્ણુપુરાણુ પ્રમાણે 
આહિરેાનો વ'શ આવે છે. ન- 

રાજશે'ખરતેો મરે, ટ'ક, ભાદાતકને! ઉલ્લેખ પણ આની સાથે ખંધ ખેસે 
' છે. ગુર્જર પ્રતિહારવ'શના રાજ મહેન્દ્રપાલનો એ ઉપાજ્યાય અને તેના પુત્ર 
ભહીપાલનો પણુ સત્કાર પામેલો રાજરેખર્‌ અપબ્ર'શને સુમય્યોડયત્વૅશ: 
(ખા. રા. અં. ૧ શ્લે.. ૧૧ )» કહે છે તે પણુ ખરાખર ખંધ ખેસે છે. 

આ આભીરે અને ગુજ રોની બોલી તે કાવ્યમાં વપરાતાં અપભ્ર'શની 
"ખાસ સંતજ્તા પામી એમ દણ્ડીના ઉલ્લેખમાંથી ઇતિહાસસ'ગત તાત્પર્ય નીકળે. 





ન લાદી 5૮10351૮11૬ 5.180 ૯€ ૪૩1[* 33-34. 
ગ: અપભ્ર'શ પાઠાવલિ ઉપોદ્ધાત પૃ, 1૫. 


ક ન, 


આભીરે। અને ગુર્જરની સત્તા ફેલાતાં અપભ્ર“શ સ'સ્કૃત-પ્રાકૂતની જેમ કાવ્યની 
ભાષા બની. તેમ થતાં તેમાં નિયમખદ્દતા પણુ આવતી થઈ હશે, 
આભીરે!ા અને ગુર્જરની સત્તા ભારતના જુદા જુદા પૂવ અને પશ્ચિમના 
ત્રદેશોમાં ફેલાતાં તેમની વ્યાકરણસંસ્કાર. પામેલી ભાષાને સસ્કૃત અતે 
ત્રાકૃત નજ્નેડે ભારતની ભાપા તરીકે સ્થાન મળ્યું. હેમચ'દ્રે નિર્પેલા અપબ્ર'રમાં 
ઉત્તર હિ'દતી બધી સુખ્ય ભાપાઓ-હિ'દી, મરાડી, ખ'ગાળી, _સુજરાતી- 
પોતપોતાની પ્રાચીન અવસ્થાઓ ન્નેઈ શકે છે, કારણ કે હેમચદ્ર 
ઘણા ગ્રાન્તિક વિકલ્પોને તેમાં અવકાશ આપ્યે। છે; એ કો ઉપરાંત 
આભીરે અતે ગુર્જરેનો ભારતના જુદા જુદા પ્રદેશે!માં રાજકીય વિસ્તાર 
થયો એ પણુ કારણુ નજવું નહિ. 


[૨૩] 
ભાષાની પરિવર્તનપ્રફૃતિનો બોધપાઠ 


આમાં વત માનકાલ માટે એક ખોધપાઠ છે. વૈયાકરણો જુદી જુદી 
બોલીએમાં એક ભાષા ભારત માટે ઊભી કરે, પણુ ભાષા તો કાલભેદે 
અને પ્રદેશભેદે પાછી અનિવાર્ય રીતૅ [પરિવર્તન પામી ભિન્ન ભાષાઓનું 
સ્વરૂપ ધારણુ કરે છે. પાણિનિએ સંસ્કૃતતે સ્થિર કરી અને તેતે! પહેલાં 
ખ્રાહ્ણણાએ પછી ખોદ્ધોએ અને જેનોએ “ધોરણી' ભાષા તરીકે પ્રચારમાં 
રાખી. પણુ એ સંસ્કૃતનું લૌકિક રૂપ તો માગધી, શોરસેની, પૈશાચી આદિ 
પ્રદેશભેદે ભિન્ન થઈ ગઈ, તે બધાંનું અનુશાસન માકૃતમાં થયું જેને કેટલાક 
મહારાષ્ટ્ર ગ્રાકુત કહે છે. પણુ પ્રાકૃતના ભેંદો તો પરિવર્તન પામતા રહ્યા 
અને તે તે ગ્રદેશના અપભ્ર'શો ખન્યા. તેમાં અપબ્ર'શતુ' અતુશાસન ડરી 
ટકે કરી હેમચ'દ્રે તેને ભારતની ભાષા થવાને અવકાશ 
આપ્યો, પણુ અપબભ્ર'શનાં વહેવાર્‌ સ્વર્પે। પ્રદેશભેદે વિશેષતાએ। ધારણુ કરતાં 
કરતાં ગુજરાતી, હિ'દી, સ્નરાડી, ખંગાળી એ વિવિધર્પે પાછાં વ્યક્ત થયાં. 


ભારતીનું આ પ્રતિહાસ-વિવરણુ સાચુ' હોય તે! એમાંથી મને તો એ 
ખોધ મળે છે કે આપણે વર્તમાનમાં હિ'દી કે એવી કોઈ એક ભાષાને ભારતીતુ' 
સ્થાન રાજકીય અતુશાસનથી અતે રાખ્દાનુશાસનથી આપીશું, તો તે ભારત 
ન્વડા દેશમાં પાછું પ્રાદેશિક ભાષાર્પે તે તે ત્રાન્તતી વિશેષતાઓ સાચવતું 
પરિવર્તન પાભવાતુ'. હેમચદ્રે પ્રાકૃતો માટે અને અપબ્ર'શે। માટે જેવો! પ્રયત્ન 
કર્ચ છે તેવો ગુજરાતી, હિ'દી, મરાડી, ખ'ગાળીમાંથી સમાન ભાપા તારવવામાં 


દુ 


“કૃ ઘડવામાં થઈ નહિ શકે, કારણુ કે ખીજ પ્તિહાસગત ખળાએ આ 
ભાષાઓને એવી વિશેપતાએ આપી છે કે તેમના સમાન વ્યાકરણુમાં આ 
બધી વિશેષતાઓ સાચવતાં તે નિરર્થક બની ન્ય. એટલે આપણે 
તો ગોવર્ધનરામે પહેલી સાહિત્ય પરિષદમાં કહયું તેમ સ'સ્કૃત શબ્દો દારા જ 
સાનિષ્ય કેળવી શકીશું. પણુ એ પોતે સૂચવે છે તેમ સ'સ્કૃત પ્રયત્યો દ્વારા 
શકય નથી લાગતું. ખીજ અતે સાર્થક ઉપાય તો! જેમ પ્રાચીનકાલમાં ભિન્ન 
ભિન્ન ભાપા-ભાપીઓ નો સતત સ'પર્ક રહેતો તે પાછે! જવતે। કરવામાં છે. 
અચ્રેછએે આપણા એ સ'પર્કતે ભુલાવી દીધો છે એ પ્તિહાસસિદ્ધ 
હકીકત છે. અ'ગ્રેજ દ્દારા જો અખિક્ષભારતતું' સ'કલન કરવાતુ' હશે તે 
[ભિન્ન ભિત્ત ભાયાઓ વધારે ને વધારે અલગ થવાની એમ મને લાગે છે. 


ર [. ૨૪ ] 
ગોજ ર અપભ્ર'શ અતે પ્રાચીત ગુજરાતી 


સોલ'કીએના યુગમાં ગુજરાતતી ભાષાને ભીમ-૧નો સમકાલીન 
શારાનો ભોજ અપભ્ર'શ કહે છે. સરસ્વતીક'ઠાભરણુમાં ભોજ સંસ્કૃત 
અતે પ્રાકૃત પછી અપબ્ર'શને મૂકે છે ( પરિ. ૨, શ્લેો. ૧૦ ), અને એ પછી 
પૈશાચી, શોૌરસેની અને માગધીને ઉલ્લેખે છે ( પરિ. ૨, શ્લે।. ૧૧ ). 
ગુજ રને માટે કહે છે “કે તેમને સ'તોપ પોતાના અપભ્ર'શથી જ થાય છે, 
ઔન્ન કોઈથી નહિ, અર્થાત્‌ ખીન્ન કેઈ અપભ્ર'શથી નહિ : ભષપ્રંરેન તુવ્યસ્તિ 
સ્યેન નાન્વેન ચુસેરા: ॥ ( પરિ. ૨, શલે! ૧૩ ). 


ગુજ દ્રોતું પોતાતું અપભ્રશ જે તેમને બહુ ગ્રિય હતું તે ગુજરાતી 
ભાપાતું આદિમ સ્વર્‌પ. 


ગુજરાતમાં ભારતના ખીન્ન પ્રદેશોની જેમ સંસ્કૃત સિવાયની 
ખીજી ભાષાઓને ગ્રાકૃત ક્રે “ભાષા? કહેવાનો રિવાજ હતો. 
ના. શા,માં સચવેલી ભાપષાવિભાપા અ'ગે અભિનવગુપ્તપાદે આ રૂઢિ 
સપણ કરી છે: માષા સંદ્જતાપમ્રેશઃ | સંસ્કૃતના અપભ્ર'શ તે ભાષા જેમાં 
મ્રાકૃતાો આવી જય, માષાયમ્રશર્ુ વેમાપા--આમાં અપભ્ર'શે! આવી નનય. 
આ વિભાપાઓમાં તે તે દેશનાં ગહરવાસીએ અને સામાન્ય માણસોની 
ભાષાએ આવી નનય. સા તત્તદ્દેશ છવ ગણ્કરવાસિનાં તારવા લિતાં સ । 
(અ. ૧૭, શ્લે।. ૫૦, વત્તિ પૃ. ૩૭૬ ). અર્થાત્‌ કે ગુર્જર ભાષા તરીકે 
ગુર્જરો ઉલ્લેખ ન કરે તો તે ગુર્જર ભાષા ન હોવાને પુરાવો નથી, પણ 


વ 


ખન્ઓ ન્યારે પોતાની ભાષાથી પતર ભાપાનો ઉલ્લેખ ફરે ત્યારે તેમને 
જે નામે એ ન્નણીતી હોય તે નામથી ઉલ્લેખ ફરે, આ રીતે ધારાતા- 
ભોજદૅવે ગુર્જ રોતા અપભ્ર'શને ઉશ્લેખ કર્યો છે. 


અપભ્ર'શ ભાપાતું જૂનામાં જૂતું ઉદ્દાહરણ ઈ. સ. પાંચમા સૈકાના. 
ર્ચાયેલા પ્રાકૃત ભાપાના વસુદેવહિ'ડીમાં મળી આવે છે : 


પાસિ' કપ્પિ ચઉર'સિય' રેવા-પય-પુણિણય' 
સેંડેયુ ચ ગેણ્હેચ્પ સાસિપ્પભવણિણય' 
મ'ઈ સુય' પિ એકકલિય' સયેણિનિવણિણુય' 
સવ્વરત્તિન ધેોસેઈ સમાણુ-સવણિણ્ય' ॥* 


આમાં “કોઈ નાચિકાઓના પ્રકારમાં ન આવે એવી- એક નાયિકાતો, - 
ભણેસરી પતિની યુવાન પત્નીનો ખળાપે છે. 


ઉઘોતનસૂરિએ જાખબાલિપુર ભિન્નમાલ પાસેના ઝાલોસ્માં રહી શક: 
સંવત ૭૦૦ (૪. સ. ૭૭૮ )માં પૂરી કરેલી કથામાં જુદ્દા જુદા મરદેશેના 
વણિકો કેવી ભાષા ખોલે છે તેનો નિદેર છે. એક રાજ્યુત્ર “ હટમગ્ગ “-- 
હાટમાર્ગ-અન્નરમાં ગ્રવેશે છે. તત્ય ચ પવિલનાળેળ વિટ બળેયટેસમાંવા- 
છીજિત્તઇ તસ વખિઇ ત્યાં પ્રવેશતાં અતેક ભાષાથી લક્ષિત-એળખાતા- 
દેશવણિકે! નનેયા. તેમાં વાંકા, જડ, જાડા, બહ મોજ, કઠંણુ, સ્થૂળ- 
સઝેલા અ'ગવાળા માસ્ઓને “ અપ્પી-તુપ્પી ”--“આપ તમે” ખોલતા 
સાંભળે છે: “ઘી અતે માખણુથી પુણાાંગ ધર્મપરાયણુ અતે સંધિવિમ્રણમાં 
નિપુણ બીન ગુર્જર્‌ાને 'ન૩ રે સળ તા રે મજા? એમ ખોલતા પછી 
જુખે છે, પછી જુએ છે સતાન ફરેલા અતે વિલેપનયુક્ત, સે'થા વાળ, 
સુશોભિત ગાત્રોવાળા લાટાને--બસ્ટં જાં તુમ્ટં-અમારુ' તમારું શું? 
ખોલતા જુએ છે, પછી પાતળા, ક્યામળા, સુંદર દેહવાળા, કપાઈ 
જાય એવા, માની અને કોધી-માલવને માઝય માદ્‌ળી તુમ્ટ્રે-ભાઈ અતે. 





& સેન્ટ સુતેલી સુજને સુષ્ીને 
અકેલી ને રોલ્યલી, પાસ લે તો 
પાટી, ખડ્ડી ચદ્ર સમાન ઊજળી 
ગ્રહે, અને ગોખતેોા આખી રાત 
સમાન' સવર્ણું“-સમાન' સવણું*. 


૬૮ 


'બહેત તમે એમ ખોલતા માલવોને જુએ-છે.ક આ મર્એ।, ગુર્જરે, લાટા, 
“માલવોની ખોલીએ છે. ઝુવલયમાલામાં અપભ્ર'શના “સુ'દર સંદર્ભવાળ” 
-ગધ્ય પણુ ભળે છે.” 

જ્ુવલયમાલામાં આપણે ગુજરાતીને સહેલાઈથી ઓળખી શકીએ છીએ; 
પણુ હેમગ'દ્રતા અપભ્ર'શ વ્યાકરસુનાં ઉદાણરણેઃ ન્તેઈ એ તે! આપણતે 
ગુજરાતી સાંભળતા હોઈ એ એમ લગભગ લાગે : 


“અથવા તે 


મણા છુઞગા શ ર્મારિઓ] વદાંળ તરાર જસ્છુ 
હસઝેસ જુ વાત અછુ ગર્‌ ન્સ ઘર ણ્નન્‍્તુ || 
ભલું થયું જે મારીઓ ખેતી મારે ડ'થ 
લાજુ' સહિયરતી મહી”, જે ભાગે ઘરને પ'થ. 


તારં મકર્લાર્ટે તાવણુ અજ્ઞર્િ મર્‌વ૩ । 
શ્રાવણુ આંખે એકથી, ખીજે ભાદરવે।-- 


અથવા 


ત્રીિઝ જયુ ન વછટઝ ઘણુ પુણુ જાણુ ત । 


ડટ 
છૉમ્નિ વિ 5વસ( નિવરિમાટ્‌ લિભલમનળફ વિતિજી | 


જવિત કાને વહાલું ના, ધન નહિ કેને પ્રણ, 
ખન્ને પણુ અવસર પડે તૃણસમ ગણે વિટિણ. 


---આવાં અનેક ઉદાહરણે! છે. હેમચ'દ્રે પોતે પ્રાકૃત દૂયાશ્રયના આઠમા 
સર્ગ”'માં ઝુમારપાલને ઉપદેશ આપતા ૧૪થી ૮૨: ૬૭ શ્લે[કેો। અને છનન્‍્દો- 
-તુશાસતનમાં “કેટલાંક સ્વરચિત પધ્યો અપભ્ર'શસમાં આપ્યાં છે? જેમ “કે-- 


અમ્છે ત્તિન્ટ્ઝ જોવે ઝળણુ અસ્ટ્રેં «ળન જો વિ | 
અચ્છે િન્ટ્ટું જે વિ તાવે, સશ્રફં વળું છું જવિ ॥ રેખ 
અમને નિન્દા કોઈ જત, વર્ણવો અસતે કોઇ, 
અમે કાઈ નવ નિંદીએ વણુવીએ નવ કેઈ, 


આ ખધી અપભ્ર'શની ભાષાસામત્રીથી કેરાવ છર્ષદ્દ ઘુવે ખીજ 
“સાહિત્ય પરિષદના મુંબઈમાં ભરાયેલા ખીન્ન અધિવેશન(૧૯૦૭)માં મત" 


' # છુવજયતાછ]: પૃ. ૧૫૨, પ૩. સિ. જે. ગ્ર“, સુ'બઈ, ૧૯૫૯. 
ઝ'ઝજરાતી ભાષાની હત્કાંતિ: પૃ, ૧૭૨, ' 
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પ્રર્દ્શેત કર્યો કે: “ હેમચ'દ્રાચાર્યતી અજ્ાધ્યાયીતો અપભ્ર'શ ગુજરાતી જ 
છે” (પૃ. ૩૯); અને જણાવ્યું છે કે: “દશમા-અગિયારમાં શતકથી 
ચૌદમા શતક સુધીના પહેલા યુગની ભાષાને અપભ્ર'શ કે પ્રાચીન ગુજરાતી 
નામ આપવું ધટે છે. પ્રાકૃતનિષ્ણાત ૫'. ખેચરદાસ પોતે સપણ અભિપ્રાયના 
છે કે, “ વિઠ્દાતો હેમચ'્રના સમયમાં જે લેોકભાપા પ્રચલિત દતી તેવું 
નામ “અ'તિમ અપભ્ર'શ? આપે છે. મારા નસ્ર ફથન પ્રમાણે તેએ જે 
ભાષાને “અ“તિમ અપભ્ર'શ? ડહે છે તે જ આ આપણી ઊગતી ગુજરાતી 
છે (ગુ. ભા. ઉ. પૃ. ૧૮૫). તેથી જ તેએ પોતાનાં તાખ્યાનોના 
મ્રાર્ભમાં કહે છે: “ હેમચ'ટ્દાચાર્યતે વ્યાકરણુની દણ્તિએ ગુજરાતીના 
પાણિનિ સમજુ છું અતે સાહિત્યિક કાવ્યની દૃણ્િએ ગુજરાતીના-ગુજરાતી 
સાહિત્યના-આદ્મિ વાલ્મીકિ પણુ તેઓ છે ” (એજન પૃ. ૨ ). 


ગુજરાતીના પ'ડેત કે. કા. શાસ્્રી પણુ આ જ નાતતું' સમથષન 
કરી પહેલા યુગને ગોર્જર અપબ્ર'શ કે પ્રાચીન ગુજરાતી એવું નામ આપે છે. 


નરસિંહરાવનતેો! મત થોડોક જુદ્દો પડે છે. સુરતમાં થયેલા સાહિત્ય 
પરિષદના પાંચમા અધિવેશન(૧૯૧૫)તના ગ્રસુખભાપણમાં પોતે “જરાતી 
ભાષાના વિફાસક્મતી સમયરેખા તીચે પ્રમાણે આંકે છે: 


[અપભ્ર'શ : વિ. સ'. €૫૦ સુધી] 
મષ્ય્કાલીન અપભ્ર'શ વિ. સ'. ના ૧૩મા સૈકા સુધી; 


અ'તિસ અપભ્ર'શ વિ. સ. ના ૧૩મા સૈકાથી 
(- ડે. ટેસિટારીની જૂર્ની સ'વત્‌ ૧૫૫૦ સુધી 
પશ્ચિમ રાજસ્થાની ) (પૃ. ૧૬૨) 
મતભેદ નામકર્ણનો છેઃ વિ. સ. ૧૩મા સૈકાથી સંવત ૧૫૫૦ 
સુધીની ભાષાને “અંતિમ અપબ્ર'શ' કહેવી કે “પ્રાચીન ગુજરાતી કહેવી કે 
“ઊગતી ગુજરાતી? કહેવી એનો છે. એ ભાષાને પશ્રિમ રાજસ્થાની નામ 
આપવું એ તો પતિહાસદણ્ટિએ સંગત નથી. ગુર્જ રોતું-ગુર્જર પ્રતિહારેનુ' 
રાજ્ય પશ્ચિમ રાજસ્થાનમાં હતું. અપભ્રનશ એ આભીર-ગુ્જરેની ભાષા- 
એટલે એને નામ તો! જતિ પ્રમાણે ગોર્જર્‌ અપભ્ર'શ કે પ્રાચીન ગુજરાતી જ 
આપી શકાય. કુવલયમાલામાં જે કે ગુર્જર વણિકની ભાષાતો ખે ખોલના જ 
લ્લેખ છે, છતાં ન્નબાલિષુરમાં એ કથાને પૂણુ કરતાર્‌ ઉઘ્યોતતસૂરિને (ઈ. સ. 
૭૭૮? એ ભેદ તો સ્પજુ છે. તે મરેએ, ગુર્જરો, લાઢો અતે માલવોની. 


૪૦ 


એાલીઓ જુદી જુદી ગણે છે. તેમાં ગુર્જર્તુ' “ મહ્હં' એ અપભ્ર'શ જ છે, 
ન્યાર્‌ે મર આદિના ખોલમાં સ્પજ્ટ નિર્દેશ નથી. વળી ભોજ ( રાજ્યકાળ ? 
લગભગ ઉ. સ. ૧૦૧૦-૧૦૫૪) પણુ ગુર્જરોના પોતાના અપભ્ર'શતે 
ઉલ્લેખ કરે છે તે.હું કડી ગયે।. તેથી હેમચળના વ્યાકરણનું અપભ્ર'શ 
ઉત્તર હિ'દની ખધી ભાષાએ ની પ્રાચીન અવસ્થા ડહી શકાય. પણુ ઉદોતન- 
સરિ અને ભેજે નિર્દેરોલું અપભ્ર"શ તો ગોર્જર અપબભ્ર'શ કહેવાય અને 
હેમચ'રતી પ્રાકૃત દ્યાશ્રયમાંનતી અપભ્ર'શ કવિતાને ગુજરાતી અપભ્ર'શ જ 
કહેવું પડે. પ્રાચીન બ-રાજસ્થાની અને ગુજરાતીના સારક્યૂતુ' કારણ 
આ બધા પ્રદેશોમાં ગુર્જરો હતા અતે તેમની પ્રેમશોર્ય'ભરેલી કવિતા એ 
બધા પ્રદેશોમાં વિસ્તરી હતી એ છે. પરતુ એનાં અવશેષો સાચવ્યાં સુખ્યત્વે 
ગુજરાતના હેમચ'દ્રે. પશ્ચિમ રાજસ્થાન કે ગુજરાત એવાં પ્રાદેશિક નામે! 
હાલની રાજકીય ગ્રાદેિક સીમાને કારણે ભાષાના નામકરણની બાબતમાં 
સ'ભ્રમ કરે છે. ગુર્જરેાનાં રાજ્ય રાજસ્થાન અતે ગુજરાત ખંનેમાં થયાં 
હતાં. તેથી આ ખધા પ્રદેશે।!ને આવરી લેતી પ્રાચીન ભાષાને પ્રાચીન ગુર્જરી 
જુ ગોર્જર્‌ અપભ્ર'શ કહેવી એ મારે મતે ઇતિહાસસ'ગત વધારે છે. એને 
રાજસ્થાની અતે ગુજરાતી ખબન્તે પિતા-માતા ગણી શકે છે. 


આમ ગુજરાતી ભાષાનું ઘડતર ઉસ્વીસનનતા દસમા-અગિયારમા 
શતકથી થતું દેખાય છે. એના વારસામાં અપભ્ર'શ ગ્રાકૂત અતે સ'સ્કૃત છે. 
"ખાસ કરીતે સ'સ્કૃત છે. એ હેમચ'દ્રે અપભ્ર'રાનતા લક્ષણને અ'તે “ શેવ 
ફંદ્ફુતવત્‌ હિર ( અ. ૮. પા. ૪. સૂ. ૪૪૮) કહ્યું છે, ન્યારે ખીજ 
ભાષાએને અ'તે શેવ જૌરતેસીવત્‌ પત્યાદિ કહ્યું છે તે ઉપરથી. પર'તુ વધારે 
સપણ રીતે માર્કણડેયે શસ્ક્ત સ ચૌર્ગેરી ( પ્રા. સ. પાદ. ૧૮ ચ્‌. ૧૨ 
પછી પૃ. ૧૨૨) એમ જે ગુર્જરીને સંસ્કૃતાઢ્યા કડી છે તે ઉપરથી 
સમજી શકાય છે. પ'ડિત કે. કા શાસ્ત્રીએ ૧૪મા શતકના ગઘ્ના કેટલાક 
નમૂના આપી આ સ'સ્કૃતાઢયતાના લક્ષણુની વાસ્તવિકતા દર્શાવવા પ્રયત્ન 
કર્યો છે (આપણા કવિએ ભા. ૧ પૃ. ૨૫૩-૨૫૬ ), તસણુ પ્રભાચાર્ય'નતી 
સ'. ૧૪૧૧ ) ગઘકથાએ તો હવાલે આપી તેમણે એ પણુ ખતાવ્યું 
કે, “ઘસાયેલાં જૂનાં ર્પો।!ને સ્થાને પ્રાયઃ તત્સમ સ'સ્કૃત શખ્દોની ભરતી 
કરવાતું ગુજરાતની ભાષાનું એક પ્રધાન લક્નણુ હતું 7” (એજ્ન પૃ. ૩૫૩). 


દ્‌ 


હ/ «ક 


ર? 


ભાપાના ઘડતરમાં જે મેો(ોા ફેરફાર થયો તે કેશવ છર્ષદ થુવના 
શખ્દોમાં જ આપું : “જેટલે દરજ્જે વૈદિક ભાષા જે સામાન્ય રીતે સંસ્કૃત 


[હૃ 


નામથી ઓળખાય છે, તે લૌકિક સંસ્કૃતથી ભાષાશાસ્રની દણ્િએ ભિન્ન છે, 
તેટલે દરજ્જે અથવા તેથી પણુ વિશેષ આ અપભ્ર'શ, જે ગ્રારૃત તાસથી 
ગ્રસિદ્ટ છે તે મહારાષ્ટ્રી આદિ ગ્રાકૃતથી ભિન્ન છે. ગ્રાગૃતતું-વયાફરણુ-કલેવર . 
સંસ્કૃત વ્યાકરણુનાં મૂળતત્ત્વાતુ' બ'ધાયેલું છે. જે 5)13110€1101 51૩૪૦ 
એટલે સમસ્ત દશામાં સ'સ્કૃત છે, તે જ દશામાં નિર્દિષ્ટ ગ્રાકૃત છે. 
સ'સ્કૃતના જ રૂપા'ખ્યાનના ગ્રત્યેયો ઘસાયલા પ્રાકૃતમાં કાયેસ રલ્યા છે. 
અપબ્ર'શસાં એ પ્રત્યયો છેકાછેક ઘસાઈ જઇ, તેમની જગા નવા પ્રત્યયોથી 
પૂરવામાં આવે છે. નામતુ' પ્રથમાના એક્વચનતુ' પ્રાકૃતરૂપ અને ક્રિયા પદ્તું 
વર્તમાનકાળતું અગ, એ અપભ્ર'રામાં મૂળ ખને છે ને તેના ઉપર સમમ્ર 
ર્પાખ્યાનની ૪મારત ખંધાય છે. એ રીતે જેને 4181901૦21 5૫૦૪૬૦ 
એટલે વ્યસ્ત દરા કહે છે, તેમાં અપભ્ર'શ ભાપાને પ્રવેશ કરતી આપણે 
ન્નેઈ એ છીએ (પૃ. ૩). આ વિષય ઉપર રમણુભાઈ એ ચોથી ગુ. સા. પ. માં 
નિખંધ આપ્યા હતે।. નરસિ'હરાવે “ગુજરાતી ભાપાતુ' ખંધારણુ'.એ શીષક- 

વાળા લેખમાં રમણભાઇના કેટલાક મતાની પરીક્ષા કરી છે ( મનોસુકુર 

ભા. ૧ પૃ. ૫૦૫-૫૬૭). 


[ ૨૫ ] 
અ શેના ઉદ્ગમની સાથે તુલના 


અહી' અ'ગ્રેજી ભાષાનાં પરિવર્તનોને ઇતિહાસ સરખાવવા ન્ટેવે। છે. 
તેમાં એ'ગ્લોસેક્ષત કે આલ્ડ ઇગ્લીશતો યુગ ઈ. સ. ૭૩૦-5૦૦-૧૧૦૦. 
ગ્રાચીનમાંથી મષ્યયુગીનમાં આવવાને પરિવર્તનકાલ ૧૧૦૦-૧૨૦૦, 
સષ્ય્યુગીન અ'ગ્રેછ ૧૨૦૦-૧૩૦૦-૧૪૦૦ સુધીમાં, મધષ્યયુગીનનુ 
અર્વાચીન અ'ગ્રેજમાં પરિવર્તન ૧૪૦૦-૧૫૦૦, અર્વાચીન અગ્રેજની 
પથમ અવસ્થા-ગચુડર્યુગતુ' શેક્સ્પિયરતુ' અ'ગ્રૅછ ૧૫૦૦-૧૬૫૦. એ 
પછીનું ઉત્તર અર્વાચીન અ'ગ્રેછ. “ મધ્યયુગીન અને અર્વાચીન અ'ચેજનેો 
તફાવત હેનરી સ્વીટ આમ બતાવે છેઃ 10 13૩૦ ળાતૈવો૯ [2૯૫0૧ 
1૨૯૦૬? પત્તિઝા3 ૫૪૩ ૬1 તૉંડદંઘ૦/ વળ 111૦0૮0101 
1ત્ર1છુપત્રછુહ- 10 ઈટ 10તલ£0 .7હપ૦ત 101 ૪૦૦૩01૯ 1031111) 
11111111€€£101281, 9103 ૦119 35041019 1૬૯0૫૧૮115 રુ દૌ1૯ બંતંટદ 





4 (૪, 1. 5, ૨તંતર# ૦ 45૬૦૬101 [20811510 ૦૬000081 ઇઝ 
[120૮9 5૪૦૯૬, ૦કઝા૦ત્ત; 1902 » દ 


છ્ર્‌ 


1101૯011012. “ અર્થાત્‌ “કે મધ્યયુગીન એ પ્રત્યયા દિથી યુક્ત રૂપાખ્યાનાત્મક 
8311113૭ કે સમસ્ત ભાપા હતી, ન્યારે અર્વાચીન અગ્રેજી એમાંથી 
સુક્ત થઈ તદ્રળત1)1૦81-વ્યસ્થ ભાષા ખની. આ પરિવર્તન ₹. સ. 
“૧૫૦૦ પછી થયું માનવું જેઈ એ. ગુજરાતી માટે આવું ભાષાપરિવર્તન 
'ઇ. સ. ૧૨૦૦મા સૈકામાં થયું હતું. આથી ભાષા વધારે છૂટી થાય છે 
-એ એક લાભ છે. 


[ ૨૬ ] 
અરખ્ખી, ફારસી આદિની અને અગ્રેજી આદિની અસર 


ગુજરાતી ભાપાના આ આતુવ'ક્ષિક ઘડતર્સાં એક નવું તત્ત્વ પસ્લામી 
અમલ દરમિયાન દાખલ થયું. અર”ખી, ફારસી અને તુરક્કી ભાપાઓમાંથી 
ગુજરાતીના સ'સ્કૃત, પ્રાકૃત, અપભ્ર'શ શળ્દોતા ભ'ડારમાં આ લાપાઓના 
અસંખ્ય શબ્દોનો ઉમેરે થયો, એગ્લું જ નહિ, ઉચ્ચારણની બાબતમાં 
પણુ અસર થઇ હેોવાતે! સંભવ છે. વાકયરચના ઉપર એમની અસર 
દેખાશે. હાલમાં છોકરાના નામ પછી બાપતું નામ ખોાલવાને। જે રવાજ છે 
તે ફારસીમાંથી આવ્યો છે. ફ્લાણા-બિન-ક્લાણા એમાંથી બિન આપણે 
કાઢી નાં"ખ્યું છે, આ ભાષાઓના ૭'દો પણુ દાખલ થયા છે. ભવાઇની 
ખોલીમાં આ અસરોના દાખલા મળશે. રેખતેો-જેતો અર્થ “ઉર્દૂ કવિતા, 
ફારસી અને ઉદ્દે કવિતાનો એક ઢાળ' થાય છે તેનો ઘણે! પ્રચાર ભવાઈમાં 
"છે, નયસુ'દરે રૂપચ'દ કુ'વરરાસમાં ( વિ. સ'. ૧૬૩૭ ) રેખતા ૭*૬ વાપર્યા 
"છે. ગઝલ-કવ્વાલી પણુ ત્યાંથી આવ્યાં. વિચારભાવના ઉપર પણુ અસર 
થઈ. સુષ્ઠીવાદ એ ગુજરાતી કવિતાનું પણુ અગ બન્યું છે. આ વિષયમાં 
ડો. છોટુભાઈ નાયકે ગુજરાત વિદ્યાસભામાં રહી સારું' સંશોધનકાર્ય કર્યું” 
છે. તેમનાં ખે પુસ્તકે! “ગુજરાતી પર અરખી-ફારસીની અસર? (ખે 
"ભાગમાં ) અને “સુક્ીવાદ'-આ પ્રશ્ન સમજવા માટે મહત્ત્વના શ્ર'થ્ છે. 
આપણા ગુજરાતીના અભ્યાસમાં પ્રાકૃત-અપભ્ર'રા-દેસ્યતે સ્થાન ભળ્યું છે તે 
'ઉઊચિત થયું છે. પણુ ફારસી-અરખી આદિતે નથી મળતું એ અતુચિત છે. 
ગુજરાતીના ઘડતરને સમજવામાં એથી મોથી ઊણુપ રહે છે. 


આ પછી ગુજરાતીના ઘડતરમાં ત્રીજુ તત્વ આવ્યું યુરોપીય સત્તાના 
“અમલ દ્ારા-ડય, પોચુંગીઝ-ક્રેન્ચ-અ'ગ્રેજ. પૉર્સુગીઝ અને ડચ ભાષાના 


ત્ર ( 1814, 9.) 


૫૬૩ 


રાબ્દોએ ગુજરાતી શખ્દભ'ડોળમાં ઉમેરો કર્યો છે. પણુ આ બધામાં 
સવિશેષ અસર પહોંચાડનાર અ'ગ્રેજ છે. એણે ધણા શખ્દો આપ્યા છે અને 
આપે ન્નય છે, અતે વિત્તાનમાં ગુજરાતીએ આગળ વધવું હરો તો હજ ધણા 
શખ્દો લેવા પડશે. ઉપરાંત વાકચરચનામાં પણુ તેની ધણી અસર છે. લગભગ 

અ'ગ્રેજ પ્રમાણે આપણી વાકયરચના થાય છે. ગદ્યના ઘડતરમાં એને। ફાળો 
મોટામાં મોઢા છે. પધમાં ફારસીમાંથી લીધા એમ છ'દો લીધા નથી. 
ગ્મેકસન્ટવાળી ભાષાના જત્તો #ડૅસ્વ-દીર્ઘ સ્વરવાળી ભાષાસાં આવવા સુક્કેલ. 
એ બાદ કરીએ તો ગુજરાતીમાં બ્લેન્ક્વસની માંગ, સોનેટતું અનુકરણ 
વગેરે અ'ગેજી ૭'દોરચનાની અસર છે એમ ડહી શકાય. ઉપરાંત હાલમાં 
નિશ્છદ છ'દ્ાો રચવાંની પ્રેરણા પણુ અ'ગ્રેજમાંના એવા નિયમની 
શૃ'ખલા વિનાના ૪'દસ્પ્રયોગે ઉપરથી આવે છે. તે તે ભાષાઓ નાં શ”્દાદિક 
તત્ત્વા ઉપરાંત તે તે ભાષાઓનાં-સ'સ્કૃત-પ્રાકૂત તથા અપબ્ર'શ-ફારસી- - 
અરખ્ખી-તુકી-ભારતની ખીજ પ્રાદેશિક ભાષાએ।--ઝુજરાતી અને અંગ્રેજ 
દારા અગ્રેજી અને બીજ પાશ્ચાત્ય ભાપાઓનાં સાહિત્યોએ ગુજરાતીને, 
ગુજરાતીના સાહિત્યને ઘડયાં છે એ પતિહાસસ્િદ્ધ ઘટના છે. આ ખધાને 
ગુજરાતીના ઘડતરતે વારસે। છે. 


[૨૪ 
અગશેજના ઘડતર્‌ સાથે તુલતા 


અહી'આં પણ અ-ગ્રેજ ભાષાના ઘડતરનો પતિહાસ યાદ કરવા જેવે 
છે. અગ્રેજી ભાષા ગુજરાતીની જેમ આયકુલની અથવા અત્યારે સ્વીકૃત 
પરિભાષા પ્રમાણે પ્રન્ડો-યુરોપીય કુળની છે. એ કુળમાં એનો સંખંધ જમે- 
નિક ઉપકુલ સાથૅ છે. એ ઉપકુલમાં સ્ુખ્ય ભાષાઓ ગે[થેક, 'સ્કેન્ડિતેવિયન,, 
લો! જમન અતે હાઈ જર્મન કે જમન છે. અગ્રેજી એ લે જર્મન ભાષા 
છે. ( ૩20-. 1-2). જૂની અ'ગ્રેજતાં લક્ષણા લો જર્મનનાં છે. તેને લેટિને 
સારે એવો શખ્દભ'ડેળ આપ્યો. 


ખીજી અસર સ્કેન્ટીનેવિયાની થઈ. ઈ. સ.ના આઠમા સેકાને અ'તે 
સ્કેન્ડિતેવિન ચાચીઆઓએઓગએ-ગમુખ્યત્વે-તોવે માંથી-પણુ ડેન્માર્કમાંથી પણુ 
ખરા--ઇગ્લેન્ડના કિનારાઓને હૈરાન કરવા માંડયાં. દગ્લેન્ડના એ'ગ્લોસેક્ષનો 
આ ખધાને ડૅન કહેતા. 


૫ 


નવમા સૈકાના અ'ત સુધીમાં તેઆએ પ્સ્ટ-એ'ગ્લીઆ ( ૮૪૦ ),. 
મર્સિઆ (૮૭૪) અતે તોધમ્છીઓઆ જતી લીધાં. 


૧૦૪૬માં ડેતાએ આખુ ઇંગ્લેન્ડ જતી લીઘું અતે ડેતરાન્નએગએ 

૧૦૪૨ સુધી રાન્ય ડયુ. ફરી પાછો એ'ગ્લોસેક્ષત રાજ્વ'શ સ્થાપિત 

થયો! અને એડવર્ડ કન્કેસર રાજન થયવે।. જૂના અ'ગ્રેજના યુગને અ'તે 
સ્કેન્ડિનેવિયન શખ્દા તેમાં દેખા દે છે. 


નક 
નુ 


આ પછી ફ્રેન્ચ અસર આવે છે. પુતઃ સ્થાપિત એડવડ કન 
ગાદીનશીંત થયા પછી નોર્મન અસર શર્‌ થાય છે. ૧૦૪૬માં હેૈસ્ટિ'૩: 
યુદ્ધમાં વિજય મેળવનાર વિજેતા વિલિયમ-તનોર્મન ઉમરાવ-દંગ્લેન 
રાજ થયો. નોર્મનતોની ભાષા જૂના ફ્રેન્યતી એક બોલી છતી. 

જૂના અગ્રે ઉપર તોર્સન ફ્રેન્ચતી અસર સ્કેન્ડીનેવિયન કરતાં પણુ 
એઇછી થઈ. / 

પાતાના ભપ્યયુગમાં અ'ગ્રેજમાં બીજ જમેનિક ભાષાઓની જેમ 
ધણું પરિવર્તન થયું. પણુ ખીજ કરતાં વધારે ઝડપથી ઉચ્ચારે! બદલાયા. 
જૂનાં રૂપો! જતાં રહ્યાં, વગેરે. 


છુ 


દૂઝાનજ 


ઝતા 
ડના 


તોર્મન વિજયથી જૂની વેસ્ટ સેક્ષન ભાષાનું' સાહિત્યકીય અને 
રાજકીય પ્રભુત્વ જતું રહ્યું. તેથી ખાલીઓને વિકાસ પામવાનું ક્ષેત્ર ઊઘડ્યુ. 
આ ખધામાં મિડલેન્ડની ખોાલીનુ' વ્ચસ્‌ વધારે રહ્યું. 

ઇંગ્લેન્ડમાં ઈ. સ. ૧૨૦૦ સુધી અ'ગ્રેછ અને ફ્રેન્ચ અલગ વપરાતાં. 
૧૩૦૦ પછી ફ્રેન્ચ રાબ્દો આખા ને આખા અ'ચ્રેજમાં આવવા લાગ્યા. 

પણુ આ અરસામાં અગ્રેજી સ્થિરતાથી વર્ચ્્સ્‌ પ્રાપ્ત ડરતું હતું. 
હેન્રી ત્રીન્નએ ૧૨૫૮માં પોતાતેો ટટેરે અ'ગ્રેજમાં બહાર પાડ્યો. પછીના 
સૈકામાં ઉમરાવવર્ગ માંથી પણ ફેન્ચય એણું થવા લાગ્યું. ૧૨૬૨માં 
કાયદાની અદાલતોમાં ફેન્ચતે સ્થાતે અ'ગ્રેજને દાખલ કરાયું. એ જ 
અરસામાં શાળાઓમાં ફ્રેન્ય ખોધભાયાને સ્થાને અંગ્રેછ સ્વીકારવામાં આવ્યું. 

અ'ચ્રેછના મપ્યયુગમાં ધણી ખોાલીઓને લીધે એવું બન્યું કે ઉત્તરના 
અ'તની ખોલી દક્ષિણુના અ'તવાળા સમજી ન શકતા. એથી એક સમાન- 
ખો!લીની જર્‌ર ઊભી થઈ. ન્યાં ઘણાના સમાગમ થતો એવા લ'ડતે આ 
ખે।લી ઉપન્નવી. હેત્રી ત્રીન્નના ૦'ટેરામાં આ ખોલી વપરાયેલી હતી. 
ગમાં મિડલૅન્ડ અને દક્ષિણની ખોલીએ નું મિશ્રણુ થયું. મિય્લેન્ડ બોલનારા 


છ્પ 


રખ્દોએ ગુજરાતી શખ્દભ'ડોળમાં ઉમેરે! . કર્યો છે. જો આ ખધામાં 
સવિશેષ અસર પહોંચાડનાર અ'ગ્રેછ છે. એણે ધણા શખ્દો આપ્યા છે અતે 
આપે ન્નય છે, અને વિસ્ાનમાં ગુજરાતીએ આગળ વધવું હશે તે હજી ધણા 
રાખ્દો લેવા પડશે. ઉપરાંત વાકયરચનામાં પણુ તેની ધણી અસર છે. લગભગ 

અ'શ્રેછ પ્રમાણે આપણી વાકયરચના થાય છે. ગઘનના ઘડતરમાં એને ફાળે 
મોટામાં મોઢા છે. પઘમાં ફારસીમાંથી લીધા એમ છ'દો લીધા નથી. 
એકસન્ટ્વાળી ભાષાના વૃત્તો હહસ્વ-દી્ધ' સ્વર્વાળી ભાપામાં આવવા સુજ્કેલ. 
એ ખાદ કરીએ તો! ગુજરાતીમાં દ માંગ, સોનેટતું અતુકરણ 
વગેરે અગ્રેજી છદોરચનાની અસર છે એમ કહી શકાય. ઉપરાંત હાલમાં 
નિશ્છ'દ દો રચવાની પ્રેરણા પણુ અ'ગ્રેજમાંના એવા નિયમની 
શૃ'ખલા વિનાના છ'દસ્પ્રયોગો ઉપરથી આવે છે. તે તે ભાષાઓનાં શખ્દાદિક 
તત્તવા ઉપરાંત તે તે ભાષાઓનાં-સ'સ્કૃત-પ્રાકૂત તથા અપબ્ર'શ-ફારસી- 
અરખ્બી-તુકી:--ભારતની ખીજ પ્રાદેશિક ભાષાએ --ગુજરાતી અને અંગ્રેજ 
દારા અશ્રેજ અતે ખીજ પાશ્ચાત્ય ભાષાઓનાં સાહિત્યોએ ગુજરાતીને,. 
ગુજરાતીના સાહિત્યને ઘડયાં છે એ પ્તિહાસસિદ્ધ ધટના છે. આ બધાતેો 


કુ 


ગુજરાતીના ધડેતરને વારસે। છે. 


[ ૨૭ ] 
અગશેજના ઘડતર સાથે છલના 


અહી'આં પણ અ'શ્રેજ ભાષાના ધડતરને! છાતિહાસ યાદ કરવા જેવે।. 
છે, અ'ગ્રેજી ભાષા ગુજરાતીની જેમ આય કુલની અથવા અત્યારે સ્વીકૃત 
પરિભાષા પ્રમાણે ૪ન્‍્ડે-યુર્‌પીય કુળની છે. એ કુળમાં એનો સંખંધ જમે- 
નિક ઉપકુલ સાથે છે. એ ઉપકુલમાં સુખ્ય ભાષાઓ ગે થિક, 'સ્કેન્ડિતેવિયન, 
લો જમન અતે હાઈ જર્મન કે જર્મન છે. અ'ગ્રેજ એ લે! જર્મન ભાષા 
છે. (0૪. 1-2). જૂની અ'ગ્રેજનાં લક્ષણા લો જર્માનનાં છે. તેતે લેટિને 
સારે એવે શખ્દભ'ડોેળ આપ્યો. 


ખીજી અસર સ્કેન્ડીનેવિયાની થઈ. છે. સ.ના આઠમા સેકાને અ'તે 
સ્કેન્ડિતેવિન ચાંચીઆઓગએ-સુખ્યત્વે-નોવેમાંથી-પણુ ડેન્માક માંથી પણુ; 
ખરા--ઇંગ્લેન્ડના કિનારાઓને હેરાન કરવા માંડયાં. ઇંગ્લેન્ડના એ'ગ્લોસેક્ષનો 
આ ખધાતે ડૅન કહેતા. 


૭૪ 


નવમા સેકાના અત: સુધીમાં તેએએ પ્સ્ટ-એ'ગ્લીઆ ( ૮૪૦ ),. 
મર્સિઆ (૮૭૪) અને નેોધમ્બ્રીઆ જીતી લીધાં. 


૧૦૪૬માં ડેતાએ આખુ' ઇંગ્લૅન્ડ જતી લીધું અને ડેનરાન્નએાએ 
૧૦૪૨ સુધી રાન્ય ડ્યુ”. ફરી પાછો એ'ગ્લોસેલ્રન રાજવ'શ સ્થાપિત 
થચે। અને એડવડ કન્ફેસર રાન્ન થયો. જૂના અ'ગ્રેછના યુગને અ'તે 
સ્કેન્ડિનેવિયન શખ્દ્દો તેમાં દેખા 


«1/7 


છે. 


આ પછી ડ્રેન્ચ અસર આવે છે. પુત: સ્થાપિત એડવડ ડન્ફેસરતા 
ગાદીનશીન થયા પછી નોર્મન અસર શર્‌ થાય છે. ૧૦૪૬માં હેસ્ટિ'ગ્ઝતા 
યુદ્ધમાં વિજય મેળવનાર વિજેતા વિલિયમ-તેોમન ઉમરાવ-ઇગ્લેન્ડતે 
રાન્ન થયો. નો્મતોની ભાષા જૂના ફ્રેન્યતી એક ખોલી હતી. 

જૂના અ'ગ્રેજ ઉપર તોર્મન ફ્રેન્ચતી અસર સ્કેન્ડીનેવિયન કરતાં પણ 
એછી થઈ. / 

પાતાના મધ્યયુગમાં અ'ગ્રેજમાં ખીછી જમે"નિક ભાષાઓની નેમ 
ઘણું પરિવતન થયું. પણુ ખીન્ન' કરતાં વધારે ઝડપથી ઉચ્ચારે! બદલાયા. 
જૂનાં રૂપો જતાં રહ્યાં, વગેરે. 


નોમન વિજયથી જૂની વેસ્ટ સેક્ષન ભાષાનુ' સાહિત્યકીય અને 
રાજકીય પ્રભુત્વ જતું રહયું. તેથી ખોલીઓને વિકાસ પામવાનું ક્ષેત્ર ઊઘડેયુ'. 
આ બધામાં મિડલેન્ડની ખોલીતુ' વર્ચસ્‌ વધારે રટ્યું. 
ઇંગ્લેન્ડમાં ૪. સ. ૧૨૦૦ સુધી અ'ચ્રેજ અને ફ્રેન્ચ અલગ વપરાતાં. 
૧૩૦૦ પછી ડ્રેન્ચ શબ્દો આખા ને આખા અ'ગ્રેજમાં આવવા લાગ્યા. 
પણુ આ અરસામાં અ'ચેજ સ્થિરતાથી વર્ચસ્‌ પ્રાપ્ત કરતું હું. 
ત્રી ત્રીજ્નએ ૧૨૫૮માં પોતાનો ટ ઢેર અ'ચેજમાં બઢાર પાડ્યો. પછીના 
કામાં ઉમરાવવર્ગ માંથી પણુ ફેન્ચ ઓણું થવા લાગ્યું. ૧૩૬૨માં 
કાયદાની અદાલતોમાં ડ્રેન્ચને સ્થાને અ'ગ્રેછને દાખલ કરાયું. એ જ 
અરસામાં શાળાઓમાં ફ્રેન્ચ ખોધભાધષાને સ્થાને અંગ્રેજ સ્વીકારવામાં આવ્યું. 
અ'ગ્રેછના મષ્યયુગમાં ધણી એાલીઓને લીધે એવું બન્યું કે ઉત્તરના 
અ'તની ખોલી દક્ષિણુના અ*તવાળા સમજી ન શકતા. એથી ગક સમાન- 
ખએોલલીની જરૂર ઊભી થઈ. ન્યાં ઘણાને સમાગમ થતે। એવા લડતને આ 
ખે।!લી ઉપનવી. હેત્રી ત્રીનનના ઢ'રેરામાં આ ખેલી વપરાચેલી હતી.. 
એમાં મિડલેન્ડ અને દક્ષિણની ખોલીઓ]તું સિશ્રણુ થયું. મિડલેન્ડ ખોલનારા 
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'ઉત્તર અતે દક્ષિણની ખોલીઓતે લેકે એકખીજતે સમજે તેના કરતાં 
વધારે સમજતા હતા એથી મિયલેન્ડતુ' પ્રભુત્વ વષ્ચું, 


આ મપષ્યયુગમાંની ભાષામાંથી રૂપાખ્યાનો ધસાઈ જતાં આધુનિક 
અ'ગ્રેજનો પ્રાર'ભ થયો. ( 20. 2-9). 


આમાં તુલના એ ડરવાની છે કે ગુજરાતીની જેમ અગ્રેજ પણુ 
રાજકીય કારણોને લઈ ને જુદી જુદી ખોલીઓની અસર નીચે લેટ્નિ, 
સ્કેન્ડિનેવિયન-ટ્રેન્યતી અસર નીચે આવી અતે તેમાંથી એતું રપ ધડાવું 
ગયું. એમાંની મિડલેન્ડ ખોલી લ'ડેન શહેરમાં આખા ઇંગ્લેન્ડની અવરજવર 
હોવાથી ધીમે ધીમે અ'ગ્રેજ બનતી ગઈ. પણુ એ પહેલાં પરદેશી વિજેતાની 
જ્રેન્ચને રાજ્યદરબારમાંથી, અદાલતે।સાંથી અતે શાળાઓમાં _ખોધભાયાના 
સ્થાનમાંથી ખરખાસ્ત કરવામાં આવી. પણુ સ્ુખ્ય તફાવત એ છે કે જે. 
અર્થમાં ગુજરાતીએ સંસ્કૃતનો વારસો! તત્સમ શખ્દોથી સાચવ્યો અને 
સાચવવાની સાહજિકતા બતાવી તેમ અ'ગ્રેછમાં ત્રીક-લેટિન જીવતાં ન 
“રહ્યાં. તદ્ભવરૂપે ગ્રીક-લેટિન-ફ્રેન્ચ વગેરેને સ્થાન મળ્યું. આથી ગુજરાતીને 
'વ'શ સ'સ્કૃત-પ્રાકુત-અપભ્ર'શ ઠ્ારા સીધો છે, તેથી સસ્કૃત શખ્ઇકાશ સૂળર્પે 
પણુ સહજ રીતે ધટે છે; એમાં ફારસી, અરબી અતે યુરોપીય ભાષાઓને 
કળા અલ્ષગ જેવો! લાગવાનો. 


[૨૮] 
પરિષદમાં પ્રથમથી ચર્ચાતા આવતા વિષચે 


રમણભાઈ એ પ્રથમ સાહિત્ય પરિષદ (૧૯૦૫)માં ચર્ચા સાટે આઠ 
'વિષયો મૂકયા હતા. તેમાં (૧) જેડણી, (૨) લિપિ, (૭) શખ્દકાશ અને 
વ્યાકરણ ગુજરાતીના ઘડતરતે લગતા મુદ્દા છે. (૩) લોકકથા અને ($) 
"પ્રાચીન કાવ્યોની શોધખોળ અતે પ્રસિદ્ધિ એ વિદ્યામાન સાહિત્યનાં 
સ'સ્કરણુ અને પ્રકાશનને લગતાં છે. (૪) પદાર્થ વિજ્ાનતું સાહિત્ય ગુજરાતી 
ભાષામાં શી રીતે ઉત્યન્ન કર રેં અને (પ) પદાર્થવિજ્ઞાનની પરિભાષા 
ગુજરાતીમાં શી રીતે ઉતારવી એ પશ્ચિમ તરફ્થી મળતા નવીત વિત્તાનને 
કન કરવાને! મુદ્દો છે. (૪) ઇતિહાસતું સાહિત્ય શી રીતે ઉતારવુ', 

જેતે ઇતિહાસ-ષપુરાણુ કહેવાની આપણી પર'પરાને ટેવ પડી ગઈ હતી 
સ ઇતિહાસના અર્થમાં નહિ, પણ ત્રીક [ડ5૬૦ંત કે 10વુપાંઇ)ના અથમાં 
--એ રીતે અતુમાનેલી ભૂતકાલની ઘટનાના નિર્પણુઅર્થ માં પ્તિહાસને 


૭૬ 


નિરૂપવાનતો છે. આ પણ્‌ પશ્ચિમ તરફ્થી આવતી તવી વિદાપદ્ઠદતિ કરે 
સ'શેધતપદ્દેતિ સ્વીકારવાનો અને તે પ્રમાણે પ્રથમ ભારતતો અતે તેમાં 


ર. 


,અ'તર્ગત ગુજરાતને! પ્રતિહાસ શોધવાનો અને નિર્પવાનેો સુદ્દો છે. (૭) 
સસ્તું સાહિત્ય એ સાહિત્યને લેોકસુલભ કરવાને! મુદ્દો છે. 

છ૭ટ્ટી પરિષદ (૧૯૨૦)માં સાહિત્યવિભાગના પ્રમુખ તરીકે રમણુ- 
ભાઈ એ ગુજરાતી ભાષાતો પંતિહાસ, ગુજરાતી સાહિત્યતો ઇતિહાસ, 
ગુજરાતી ગ્રજાજવનનો પ તિહાસ ઉપરાંત તત્ત્વચિ'તન, ધર્મવિચાર, રાજનીતિ 
આદિ વિષયે! પરિષદમાં ચર્ચા માટે પ્રસ્‍તુત ગણ્યા છે. અ'બાલાલે ત્રીજ 
સાહિત્ય પરિષદમાં સાહિત્યના ઉત્કર્ષ માટે સિક્ષણને મોટામાં મે[રા ઉપાય ગણ્યો 
અતે ગુજરાતી દારા સર્વા શિક્ષણની હિમાયત કરી. આ જ વિષયનું સાંગોપાંગ 
નિર્પણુ લેડી વિદ્યાબહેને વડોદરામાં પ'દરમાં અધિવેશન ( ૧૯૪૩ )માં 
ગુજરાતી યુનિવર્સિટ્તિું સ્વરૂપ સમન્નવતાં કયુ” છે. 

આ અતે આમાં અ'તર્ગત થાય એવા વિષયો આ પરિપદ ચર્ચ્તી 
આવી જે. 

ઇતિહાસ અને તુલના ઉપરથી ગુજરાતીની ક્ષમતા સમૃહ્દ છે એમ 
કું તો એને ગર્વાક્તિ માનશે! નહિ. 

પરતુ વારસાગત ક્ષમતા હોવી એ એક બાબત છે અને એ ક્ષમતાને 
ખોલવવી-વાપરવી એ ખીજી ખાબત છે. સ્વરાત્ત્યના સ્વત'ત્ર ગુજરાતી પાસે 
સમૃદ્ધ વારસો! છે. પણુ વારસો! વાપરવો કકે વેડક્રી નાંખવો એ વારસદારની 
સુતસકીને સવાલ છે. વારસો! એ સાધત છે, એને વાપરવું કે નહિ, તે કેવી 
રીતે વાપરવું એ વારસદારની ઇચ્છા અને આવડતનો વિષય છે. એના 
ઉત્સાહ, ઉદ્યમ અને પુસ્ધાર્થની બાબત છે. અ'ગ્રેજ પ્ન્નએ પોતાના 
વારસાને કેવો! વાપર્યો, પોતાની ભાષાને કેવા વિવિધ વિચાર-પ્રવાહેોનું 
વાહન ખનાવ્યું, કેવું સાહિત્ય તેર્માં મૂર્ત કયુ” એ પ્તિહાસ તે! ન્નણીતે। છે. 
ગુજરાતી સાહિત્ય પરિપદે ગુજરાતે શું કરવું એ અ'ગે સ્થાપનાથી અજ આ 
ખાખતની ચિંતા કરી છે. ગુજરાતીતો અને ગુજરાતી સાહિત્યનો ઉત્કર્ષ 
કેમ કરવો તે અ'ગે કાર્યકમો સૃચવ્યા છે. આમાંથી કેટલાંક કામ થયાં 
છે-થાય છે. વધતીઓએઇી પ્રગતિથી પણ કેટલાંક હશજ્ઠ ખાઈી છે, આ અ'ગે 
થોડીક રજૂઆત કરુ. 

આ ખધા વિષયો સાં ચુજરાતે પરિષદની સ્થાપના પછીનાં પ૮ વર્ષમાં 
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કામ ઠીક ઠીક કર્યું” છેં. ન્નેડણી વિષે સવ ભાષારાસ્ત્રીએને સ'મત એવે. 


ધ 


ક 


અભિમ્રાય નિર્ણીત થયો છે એમ તે! નહિ કહેવાય. પણુ ગાંધીજએ એમની 
વિશિષ્ઠ રીત પ્રમાણે એનો તે।ડ -કાઢ્યો છે, ગુજરાત વિદ્યાપીઠ દ્રારા 
“નેડણીકોશ તેયાર કરાવી અને પ્રશ્નને તે સ્વીકારવાતો આગ્રહ કરી. 
અતે એક'દરે પ્ર્નએ એના સ્વીકાર પણુ કર્યો છે--સરકાર્‌ે અતે એના 
'શિક્ષણુખાતાએ પણુ એતે માન્ય કર્યો છે. 


લિપિતે પ્રશ્ન હેછ ઉકેલ પામતો! નથી. દેવનાગરી સ્વીકારાય પણુ હુવે 
તેને પાઘડીની જર્‌ર્‌ નથી; જે આટલે ફેરફાર નાગરીવાળા સ્વીકારે 
અને માત્રાને જૂની પ્રથા પ્રમાણૅ પૂછ માત્રા તરીક્રે ઠાપવાતું મ'જૂર થાય તો 
કામ ઘણું જુકર થાય એમ છે. આ પરિષદના ૨૦મા સ'મેલનના પ્રમુખ 
કાકાસાહેખે આ વિષે સમગ્ર ભારતની દૃણ્ તોડે કા*ડવા પ્રયત્ન કર્યો છે. 
પ'ડિત કે. કા. શાસ્ત્રોએ અને શ્રી બચુભાઈ રાવતે પણુ ઘણો આદરણીય 
'વેચાર્‌ કર્યો છે. પણ આ બાખત એકલા ગુજરાતના હાથની નથી. હિંદી, 
રાઠી અતે ખંગાળાના વિદ્દાતાએ ઉચિત ફેરક્ાર કરવા તૈયાર થવાતું છે. 


[ ૨૯ _ 
પ્રાચીન ગુજરાતી સાહિત્યતુ' સ'રેધેન 


પ્રાચીન ગુજરાતી સાહિત્યની રો।ધખોળ અને સંપાલ્ન ધણા લાંબા 
સમયથી ચાલે છે. પણ જેને- ઉડંધવ્દ્ાં ટતાધ૦ળ -મૂળ વાચનાને પહોંચવાના 
વિવેચનપૂર્વક થયેલા પ્રયત્નથી તૈયાર થયેલી--વાચનાએ કહેવાય એ હજુ 
હમણાં જ થવા માંઠ્યાં છે. આ ક્લેત્રમાં કેશવ ધુવ, સુનિ જિનવિજ્ય, 
સી. ડી. દલાલ, શ્રી. સધુસ્‌દન મોદી, પ્રો. ઠાકોર આદ્નિાં સ'પાદતો આ 
ક્રાટિસાં મતભેદના અવકાશ સાથે મૂકી શકાય, નવીન સ'પાદકામાં ડૉ. 
'જુલાલ મજમુદાર, કે, કા. શાસ્રી, પ્રો, કાન્તિલાલ વ્યાસ, ડો. ભોગીલાલ 
સાંડેસરા, શ્રી ઉમારા'કર જેશી, ડો, હરિવલ્લભ ભાયાણી આદિતાં નામો 
પ્રતિછિત છે. વડોદરાની એમ. એસ. ચુનિવસિ ટીની પ્રાચીન ત્રન્થમાલાતું 
પ્રસ્થાન શાસ્રીય અપેક્ષાઓને સ'તોપ આપનારુ' છે. 


ગ્રાચીન ઝુજરાતી સાહિત્ય વિપુલ છે. તે કેટલું વિપુલ છે એ પ. 
%ુ. કા. શાસ્ત્રીએ તેયાર કરેલી ગુજરાતી હાથપ્રતાોની સ'કલિત ચાદી [ સને 
૧૯૩૭ સુધીની ] ઉપર નજર નાંખી જવાથી અને એમાં પણુ વિદ્યમાન 
અધી ગુજરાતી હાથપ્રતોનેો સમાવેરા થતો નથી એ ધ્યાનમાં રાપ્પવાથી 
તેનો ખ્યાલ આવશે. ગૌ્જર અપબ્ર'શ સાહિત્યતું સંશોધન-સંપાદન એ ગુજરાતી 


ન 


વેઠ્દાતો ઉપરાંત હિ'દી-મરાડી-ખંગાળી વિદ્દાનાોની ઉપાસનાનો પણુ વિષય 
છે. પાશ્ચાત્ય વિદ્દાતોતો પણુ એના જ્ઞાસ્ત્રીય સ'પાદ્નમાં મે.ટો ફાળો છે. પણુ 
તે પછીતુ' રાસાસાહિત્ય વિક્રમના ૧૭મા શતકથી વિક્રમના પ'દરમા શતક 
સુધીતુ'-નરસિ'હ મહેતાની પહેલાંતું' સાહિત્ય પણુ વિપુલ છે. 


આચાર્ય હેમચ%્રના વિ. સ'. ૧૨૨૯માં અવસાન પછી ખારમે વર્ષે 
વિ. સ'. ૧૨૪૧માં શાલિભદ્ર નામના જૈન સાધુએ રચેલા ભરતેશ્વર બાહુ- 
બલિરાસ, વસ્તુપાલના ગુજ વિજયસેનસરિરથિત રેવ'તંગિરિરાસુ આદિ આ 
ચુગને પ્રાર'ભ કરે છે. એમાં વળી કાાગુસાહિત્યનો પ્રકાર પણુ આવે છે; 
જમ્‌ સિર્થિલિભદ્ ક્રાગુ, શ્રી નેમિનાથ ફાગુ અને ખાસ કરીને વસ'ત- 
વિલાસ આદિ કૃતિએ। છે. આ જ યુગનાં છે બારમાસી વિરહકાવ્યો--જેમાં 
ગુજરાતનાં ગ્રેમીજનોનાં હેદ્ય પ્તિબિ'બિત થાય છે, આ જ યુગમાં ખોધ- 
પ્રદાન કક્ક્સાહિત્યતે। પણુ પ્રાદુર્ભાવ થાય છે. મીરસેનના પુત્ર અદહમાણ--- 
અખ્દલરહમાન---પ્રાકૃત કાવ્યોમાં અને ગીતવિષયમાં ગ્રસિદ્ધ--રચિત સંનેહય- 
રાસય--સંદેશક રાસક-જે એક સુંદર કાવ્યકૃતિ છે--ધટકખર્પરકાવ્યના જેવી-- 
તે પણુ આ યુગમાં આવે. એના સમયની પૂર્વોસીમા અનિશ્ચિત છે, ઉત્તરસીમા 
એ કાવ્યના ટીકાકાર લક્ષ્મીચ'દ્રે પોતાની ટીકા વિ. સ! ૧%૬૫ (૪. સ. 
૧૪૦૯માં રચી છે તે ઉપરથી નિણીતત થાય છે. આચાર્યશ્રી જિન- 
વિજયજી એને સમય શિહાખણુદ્રિન ધોરીના આક્રમણુ પહેલાં, સિદ્ધરાજ- 
ઝુમાર્પાલના યુગમાં-આર્મા સૈકાના ઉત્તરાર્ધમાં કે તેરમા સૈકાના પૂર્વાધ માં 
મૂંકે છે. પ 


' આ જયુગમાં ચૌદમા અને પ'દરમા સૈકાની ગઘયકૃતિએ પણુ છે- 
સ'ત્રામસિંહની બાલશિક્ષા, તસ્ણુપ્રભાચાર્યની પ્રકીર્ણ કથાઓ, શ્રૌધરકૃત 
ગણિતસાર વગેરે. એ યુગનાં વ્યાકરણુબદ્ધ રિણ અપબ્ર“શ સાહિત્ય કરતાં 
સરલ એવું સોને સમન્નય એવું અખ્દરરહેમાનતુ' અપભ્ર'રા છે. નમિ સાધુએ 
(વિ. સ'. ૧૦૬૯-૫૪. સ. ૧૦૧૩) ગ્રામ્ય અપબ્ર'શના પ્રકારતો! ઉલ્લેખ 
કર્યો છે. આચાર્ય હેમચ'દ્રે કાઈ કઈ ભાષાઓમાં મહાકાવ્ય રચાય છે એનો 
ઉલ્લેખ કરતાં પણુ આ ખે પ્રકાર સૂચવ્યા છે, જેમાં અપબ્ર'શમાં રચાયેલા 
અખબ્ધિમથતતેો! અતે ગ્રામ્યાપભ્ર'શમાં રચાચેલા ભીભકાવ્યનતો ઉલ્લેખ છે 
(કા. શા, અ. ૮. સૂ. ૬ પૃ. ૪૬૧). સંદેશક રાસકની ભાપાતે આચાર્યશ્રી 
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જિતવિજ્યજી ગ્રામ્યાપભ્ર'શનેો નમૂનો ગણે છે.૨ અર્થાત્‌ કે લોકોમાં બોલાતી. 
ભાષાનો. આ દૃદિએ આ ભાવગ્રધાન કાવ્યતુ' ગુજરાતી સાહિત્યમાં. 
સવિશેપ મહત્ત્વ છે. સંસ્કૃતિના પતિહાસતી દૃણ્રિએ એતું મહત્ત્ત એક 
સલામી કવિ ભારતીય સ'સ્કૃતિમાં કેવો એકાકાર થઈ નય છે એમાં છે.. 


આચાર્યશ્રી જિતવિજ્યજએ તથા ડૉ. ભાયાણીએ આ ગ્ર'થતુ” 
યાસ્રીય રીતે સ'શોધન-સ'પાદન કયું” છે. 


આ ર્‌ાસક-રાસેો-કે રાસા-તેો શે! અર્થ થાય છે, એ હજી વિવાદો 
વિષય છે. અભિનવગુપ્ન પાદાચાર્ચે” (દ. સ. €૫૦-૯૮૦-૧૦૨૦) ચિર'તતે.- 
એ વણવેલા આઠ નૃત્યાત્મક પ્રખ'ધો પોતાની ના. શા, ની ટીકામાં આપ્યા. 
છે. તેમાં રાસકને પ્રકાર પણુ છે. એને યોજવા અનેક નત કીએ જેઈ એ;” 
એમાં વિવિધ પ્રકારતાં તાલલય હોય અને $૪ની સખ્યા સુધી યુગલે!-- 
જેડીએ। હોય. (ના. શા. વો. ૧, પૃ. ૧૮૧ ). અર્થાત્‌ કે રાસકગ્રખન્ધ. 
નૃત્ત માટે નિર્માણુ થચેલો છે. લહ્ષ્મણુ ગણિ પણુ (ઈ. સ. ૧૧૪૩ ) જેવિ' 
ઝસારતાહાઝઈ રસય-કેગ્લાક ઉત્તાલ તાલથી આઝ્રેલ રાસક એવું વણુન' 
ઝરે છે અને એમાં “તાલારસ' અને “લકૃૂટારસ'--દાંડિયારસ એવા ખે ગ્રકારે।. 
પણુ આપે છે; અને એમાં પાઠં કરતાં કરતાં, ગાતાં ગાતાં નાચવાનો પણુ; 
નિર્દેશ છે ( આપણા કવિએ પૃ. ૧૪૮ ). તાત્પર્ય કે “રાસક'તો સંખંધ. 
નૃત્ય સાથે છે, 

રાસક શખ્દ દેશેય મૂળમાંથી આવ્યો લાગે છે. રફ (ગ. ૧) કઃ 
મે।[ટેથી અવાજ કરવો એ ધાતુ ઉપરથી રાસન ધોૉધાટ, કોલાહલ એની . 
સાથે આપણે “રાસ કે રાસક સબધ ધરાવે છે, મોટી સ'ખ્યામાં: 
સ્્રી-પુસ્વા ભેગાં થઈ ગાયે એટલે ધૉધાટ થાય અને તેથી “રાસ' શખ્દ. 
ખર્‌ાખર્‌ બધ ખેસે. પણ જે નૃત્યવાચક શખ્દ જેડે રાસકને મૂળી સ'બ'ધ. 
હોય તે! એવું મૂળ જત્‌ગછાવમાં શોધવું પડે. સ્ત અતે રસ ખંને મૂળમાં 
એક જ દેશ્ય ધાતુ હોવાનો સ'ભવ છે. દેક્ય શબ્દ લસકતો અર્થ તસ્ક્ષીર-- 
ઝાડમાંથી નીકળતું દૂધ થાય છૈ. (દે. ના. વ. ૭: શ્લે, ૧૮ ) અર્થાત્‌ કે 
ર્સૂ  ઝરવું અર્થમાં ર્સકની સાથે લસકતો સખ'ધ થાય. સભવ છે કે 
“રાસ' અને “લાસ કે “લાસ્ય' બન્ને સમૂહ નૃત્યગાનનાં સૂચક હોય. પાર્વતીએ 
ખાણપુત્રી ઉષાને લાસ્ય શીખવ્યુ% ઉપાએ દ્વારકા આવી દ્દારવતી 
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ગોપીઓને શીખવ્યું અને તેમણે સૌરાષ્ટ્રની યુવતીઓને શીખવ્યું અનૈ તેમણે 
વિવિધ જનપદોની -નારીઓને શીખવ્યું. આ પર“પરાપ્રાપ્ત તે લોકમાં 
'પ્રતિછિત થયું (સ'. ૨. અ. શ્લે, છ, ૮) શાડગધર્દેવે સ'ગીતરત્નાકર્માં 
“આપેલી આ' પુરાણુકથામાં ક'/ક તથ્ય હોય તે! એમ માની શકાય કે 
'લાસ્ય અને લાસ્યોપયોગી કાવ્યપ્રબન્ધ સોરાષ્ટ્રની પેદાશ હેય ! 


મોહનલાલ દલીચ'દ દેસાઈ નો “જેન ગુર્જર કવિએ!' ઉપરનો મ્ર'થ 
ચાર ભાગમાં--૪૦૬૧ પાનાનો જેના શ્રમને પ. કે. કા. શાસ્ી કહે છે તે 
પ્રમાણે એ શ્રમ કરનારા જ નજણે--એ ગ્ર'થને જુઓ, એ પછી પ. કે. કા. 
શાસ્ત્રીએ કવિચરિત ભા. ૧-૨માં પતર કવિઓની કૃતિઓને પ્યાનમાં લ્યે 
અને એમાં સ'શોધક્ટાની નજરે નહિ ચડેલું ભ'ડારે।માં અને ઝૃહસ્થોનના ધરમાં 
પડેલું સાહિત્ય ઉમેરો એટલે એની વિપુલતાને। ૩'ઈકે ખ્યાલ આવશે. આ 
ખધા સાહિત્યને શાસ્ત્રીય સ'રશેોધન અતે સ'પાદતની અપેક્ષા છે; જે કે 
એ બધી કૃતિઓ તું' સાહિત્યકીય મૂલ્ય એક સરખ્ુ' ન ગણાય. પર'તુ 
ગુજરાતી ભાષાનાં પર્વિર્તનો અને ઘડતર સમજવા એ સોૌતુ' મૂલ્ય છે. 
ડે।. સુનીતિકુમાર ચાતુર્જ્યાએ બ'ગાળી ભાષાતું અને ફ્રેન્ચ ભાપાશાસ્ત્રી ખ્લોકે 
મરાઠી ભાષાતુ' જે શાસ્ત્રીય પદ્ધતિએ પ્રમાણભૂત ગણાય એવું નિરૂપણુ ક્યું” 
છે તેવુ' ગુજરાતીતું થવુ' હજ બાકી છે. પણુ શાસ્ત્રીય રીતે સ'પાદ્તિ 
થયેલી જૂની ગુજરાતીના ત્ર'"થોની વાચનાઓ ગુજરાતી શખ્દકોશને માટે 
અતિઃઆવશ્યફ છે. 

ચાલુ' ન્તેડણી એ ચાલુ વ્યવહારને ગ્રશ્ન હોઈ તેમાં કેટલોક કૃત્રિમ 
(સમય સ્વીકારીને ચાલવું જર્રતું છે. એ રીતે વિદ્યાપીઠનો ન્નેડણીકેશ 
ઉપચોગી સાધન થઈ પડયુ' છે. પણુ ભાઘષાશાસ્ત્રીય શબ્દક્રાશા એ જુદી 
બાખત છે. “ એમાં" ચાલે આપણે સ'મત થઈ એ? એમ ડાલા થવાથી 
કામ ચાલે એમ નથી. 


[ ૩૦ _ 
શખ્દકોશ 


આ જતના ગુજરાતી શખ્દકાશની માંગણી પહેલી સાહિત્યપરિષદથી 
થઈ છે, જે હજીયે પૂરી પડી નથી. ગુ. વ. સો. એ અસુક અસુક વર્ણોના 
કે, હ. ધુવ જેવા વિદ્દાનોને હાથે તૈયાર થયેલા “કેશે! પ્રકટ કર્યા છે. 
ગૉંડલના મહારાંજ સર ભગવતસિંહજની પ્રેરણાથી ગોસ'ડલીય કોશ ખૃહત્કાય 


દદ ન 


હરે રાખ્દોનો સ'ગ્રહ કરતેો--અર્થ આપતો બહાર પડેથો છે. પણુ જે 
શાસ્ત્રીય કોશની આ પરિષદ માંગણી કરે છે તેનો નમૂતો તો અ'ચેજતો 
ઓક્સફર્ડ યુનિવસિટિતો શખ્દેાશ છે? જે જતના કોશમાં ઝજરાતીની 
આઘભૂમિકાથી આજ મુધીના શખ્દોના સગ્રહ,' ચ્રન્થાન્તગત અને ક'ઠા- 
ન્તર્ગત-પ્રાદ્ેશેિક ઉચ્ચારાન્તરે સાથે--સ'ગ્રહ હોય, શક્ય હોય ત્યાં તેસનાં 
મૂળ આપ્યાં હોય અને તે તે સદીઓની તે તે કૃતિઓના આધારે તે અર્થની 
છાયામાં થયેલા ફ્રેરફારે ઉદાહરણે સાથે તૉાંધાયા હોય. 


સાહિત્ય પરિપદે આ માંગણી મૂકી પછી આવા કોશની રચના માટે 
સામમ્રી વધતી ચાલી છે. જૂના સાહિત્યની પ્રયત્તાનાો ખ્યાલ વધારે સ્પછ 
થતે। ન્નય છે, ગ્ર"'થાની શાસ્ત્રીય વાચનાએ પણુ વધી છે, જે કે હજી પૂરતા 
પ્રમાણુમાં નહિ. અર્વાચીન ભાષાશાસ્ત્રની દૃણ્િએ ગુજરાતીતું નિરૂપણુ 
કરનારાએ માં વ્રજલાલ શાસ્ત્રી આઘ્યોમાં છે. તે પછી કેશવ હર્ષદ કવ, 
નરસિ'હરાવ દિવેટિયા વગેરેએ વિષયમાં ગ્રગતિ કરી. એમનાથી પણુ 
આગળ વર્તમાન ભાષાવિત્તાનના ન્નણકારેો ગુજરાતમાં છે. આ રીતે 
ભાષાવિન્ઞાનનું સ્ાન વષ્યું છે, વગેરે વગેરે. આવા મહાન કાયની ધૂરા 
વહી શકે એવા વિદ્દાના પણ ગુજરાત પાસે છે. પ'ડિત ખેચરદાસ અને 
પ*, કે. કા, શાસ્રી છે, ડા. સાંડેસરા અને ડૉ. ભાયાણી છે, અને આધુનિક 
ભાષાવિત્તાનમાં ડો. દવે છે; નવીનોમાં પ્રતિભાશાળી નિષ્ણાત ડૉ. ગ્રખોાધ 
“પ'ડિત છે, ૫. ખેચરદાસનો વારસો! સાચવનાર તેમના પુત્ર. ગુજરાતની 
યુનિવર્સિટિએ જૂના ગુજરાતી ભાષા અને સાહિત્યના અનેક ડૉક્ટરો 
આપી રહી છે. આ સવે ને યોગ્ય તત્ર નીચે મૂકી ગુજરાતની યુનિવર્સિટિ- 
એ, ગુજરાત વિદાસભા, ફેરબસ સભા, ભારતીય વિદ્યાભવન, લા, ૬. 
વિદ્યાભવન જેવી વિદ્યાસસ્થાએ સહકાર સાધી આ કાર્ય: કરી શકે. 
આવું આયોજન કરવામાં ગુજરાતી સાહિત્યપરિપદ પગલાં ભરી શકે. આ 
કાર્યને આવશ્યક ચૈસા પૂરા પાડવાની કરજ ગુજરાત સરકારની, 
ચુનિવર્સિટીઓની અને ધનિક ભાષાગ્રેમીઓની છે, ઉપરાંત સામાન્ય 
સ્થિતિનો માણસ પણુ તેમાં ગન્ન ગ્રમાણે દાન કરી પોતાની ફરજ અદા 
કરી શકે છે. 


આ જ સંદર્ભમાં ઝુજરાતી વ્યાકરણુતો ગ્રશ્ન છે.. અ'ગ્રેજની ધાટી 
ઉપરનાં અને સ'સ્કૃતની ધાટીનાં વ્યાકરણ અત્યારે ચાલે છે. ગુજરાતીનું 
ઇતિહ્ાસીય વ્યાકરણુ. રચાવવું બાકી છે. ગ્રથોા।માં અને ખોલીમાં થયેલા 


હર્‌ 


ગ્રયોગે ઉપરથી તારવણી ડરી, ગુજરાતીતું હાર્દ પકડી સાચું' અને જવતું 
“વ્યાકરણુ રચાવવું હછ બાકી છે. આમાં આધુનિક ભાષાવિત્તાન--જેનેો 
પશ્ચિમમાં વિકાસ થઈ રહેલો છે તેવા ભાપાવિજ્તાનના નિષ્ણાતોની જરર છે, 
આ કાર્ય પણુ આ વિદ્દાનો કરવા સમર્થ છે. 

ન્નેડણી, વ્યાકરણુ, શબ્દકોશ એ ગુજરાતીની ક્ષમતા વધારનારાં 
સાધનો છે. તેમાં જે સાહિત્યપ્રકાર નિર્પાય તે એક રીતે આ પરિષદની 
ચિંતાનો સુખ્ય વિષય છે. વિત્તાન, પતિટાસ, ક્રિલસૂટ્ટી, તત્ત્વચિ'તન, 
'ધ્રમચિ'તન અને સાહિત્ય, કાવ્ય અને ખીજ કલાઓનાં સ્વર્‌પનું અને તે 
તે ફૃતિઓતું વિવેચન--આ બધાવું ઉત્કૃજ્ુ સ'વર્ધન થાય એ જેવાની આ 
પરિષદની ઉત્ક'&। પ્રાર'ભથી જ રહી છે. 


[ ૩૨૬ ] 


ગુજરાતી ગઘ ; ઈતિહાસ 


પ્રાચીન કાળમાં તો આ ખધા વિષયોનું નિરૂ્પણુ ગદ્ય અતે પદ્ય 
“અ*તેમાં થતું હતું. પણુ હાલ તે! ભાગ્યે જ કોઈ ભાસ્કરાચાર્યની જેમ 
વવૃત્તોમાં ગણિતના પ્રશ્ચો કે વરાહમિહિરની જેમ ભૂગોલ અને ખગેલ કે 
લોર્લિંબરાજનતી માકક વૈદક, પશ્વિરકૃષ્ણની જેમ કારિકાએ માં તત્ત્વજ્ઞાન કે 
'ભાસહાદષડી કે મમ્મટની જેમ વૃત્તોમાં કાવ્યતત્ત્વનિર્પણુ 'ે વિષ્ણુધર્મોત્તરની 
“જેમ કલાઓતું નિર્પણુ કરવાનું સાહસ કરે ! તેથી અર્વાચીન ખીન્ન' 
સાહિત્યોની જેમ ગુજરાતી સાહિત્યમાં પણુ પઘકાવ્ય સિવાય ખીન્ન 
પ્રકારોમાં વિચારવાનું છે નહિ, ગદા, કાવ્ય સહિત બધા ગ્રકારેતુ' વાહન 
અન્યું છે, તેથી સો પ્રથમ ઝુજરાતી ગદ્યના વિચાર કરી પછી તેમાં ઊતરેલા 
-સાહિત્યપ્રકારેનો વિચાર કરીએ. 


પશ્ચિમના કે આપણાં ખધા પ્રાચીન સાહિત્યની જેમ જૂતુ' ગુજરાતી 
સાહિત્ય પણુ બહુધા પદ્યમાં છે. ૭તાં તેમાં ગધ નથી એમ નથી. કુલવય્‌- 
માલાકથામાં આવતા અપભ્ર'શ ગઘ્ના નમૂતા છોડી દઈ એ તે! પણ ખીન્ન 
નમૂના ઠીક ઠીક મળે છે. પ્રાચીન ગુજરાતી ગદ્ય સ'દર્ભ-આચાર્યઃ જિન- 
વિજ્યજીએ સ'ઝૃહિત કરી સ'પાદિત કરેલા અને ગૂજરાત વિદ્યાપીડે પ્રકારિત 
કરેલા મ'થમાં ઈ. સ. ૧૨૭૪થી ઈ. સઃ ૧૪૪૪ સુધીના ગઘના નમૂના 
રજ્‌ "થયેલા છે. તેમાં જૂનામાં જૂનો નમૂતો વિ. સં. ૧૩૭૦ આશ્ચિન સુદિ 
પ ગુસ્વારે આશાપલ્લી ( અમદાવાદ પાસે )માં લખાયેલા તાડેપત્રમાંનો છે, 


ત્ડ 


અહી' પ્રતિતી તકલ-તારીખ તોધવાતુ' શું પ્રયાોજ્ત છે તે જણુવું 
જેઈ એ. પ્રાકૃત-અપભ્ર"શ અને જૂના ગુજરાતી માટે પ્રતિ કયાર્‌ અને 
ક્યાં લખાઈ છે તે સંશોધકે સો પ્રથમ પ્યાનમાં લેવાનાં છે, કારણુ કે 
લહીઆએ! માતામાં સમય અતે સ્થાનની તે તે ભાષાની પરિચિત ખેલી 
જણેઅન્નણ્યે પોતાની નકલમાં થેડેઘણે અ'શે દાખલ કરી દે છે. આ 
હૃષીકત "યાનમાં નહીં' રહેવાથી જૂના ગુજરાતી સાહિત્યતું આપણું ઘણુ 
સ'પાદત અશાસ્્રીય થઈ ન્નય છે. મીરાંબાઈની કવિતા કે નરસિંહ મહેતાની. 
કવિતા તેમણે લખેલી ભાષામાં શે।ધવાતુ' કામ વિકટ છે. અસ્તુ. 


આ આરાધનાના રચનારતું નામ મળ્યું નથી. પણુ તેની શૈલી ઉપર 
પ્યાન આપવા જેવું છે. પ્રથમ તો એની સમાસયુક્ત તત્સમ શખ્દોથી ભરેલી. 
વાકચર્ચના, જાણે એજસ લાવવા બાણુને પડખે ઊભા રહેવાના લોભથી 
લખાઈ હોય એવી. તો વળી ન્યાં એવા દીર્ધસમાસ ન હોય ત્યાં 
વાકયાન્તગષ્ત ત્રાસાતુપ્રાસ : જેમ કે “પ“ચપરમેછિ નમસ્કાર જિતશાસનિ 

સાજ પત્યાદિ ( પૃ. ૨૧૮-૨૧૮૯). જૂતી ગઘસૈલીમાં બધ લાવવાની આ. 
એક રીત હતી. 


સ'ગ્રામસિંહ ( વિ. સ. ૧૩૩૬ )તી બાલશિક્ષામાંથી આપૅલાં અવ- 
તરણેોતુ' મહત્ત્ત ખીજ જ્નતતું છે. સ સ્કૃત વ્યાકર્ણુના મ્રાઠામાં તે સમયની 
ભાયાતુ એ નાતુ' સરખુ વ્યાકરણુ છે; જેમ કે કરક ચરે, હિગરે; ટ્્યાથો, 
વર્તમાન શખ્દસ'ત્રહમાં ગુજરાતીના અર્થ સ સ્કૃતમાં આપ્યા છે, જેમ કે 
આજુ, અઘ. ચિસ, યથા; તિસ, તથા; અર્થાત્‌ આમાં ગુજરાતી ભાષાને 
નિયમબદ્ધ કરવાની જરૂર ઊભી થઈ હોય એમ લાગે છે. 


ખીનન' અવતરણે। સ'વત ૧૩૫૮, ૧૩૫૯, ૧૩૬૯માં નકલ પામેલી 
પ્રતિઓમાંથી છે. 


ગમાં તરણપ્રભસરિની સ'વત ૧૪૧૧ની વતે! ઉપરથી તથા પ્ર#ીણું 
એવી ૨૩ કથાએ, સેામસુંદરસૂરિની ઉપદેશમાલામાંથી ( સ'વત ૧૪૫૭- 
૧૪૪૪) ૫૩ કથાઓ, તેમના ચોગશાસ્રમાંથી ૧૩ કથાઓ તથા ખીન્ન 
વિષયના ગઘનાં અવતરણો છે. આ ખધામાં પચ્વીચ%રચરિત્ર અથવા વાગ્વિ- 
લાસ સાહિત્યદણિએ પ્યાન ખે'ચે એવી પાંચ ઉલ્લાસમાં રચાયેલી ગઘકથા 
છે. તેની ગ્રતિના સમય સ'વત ૧૪૭૮તોા છે અતે ડુસ્ષપત્તન કહેતાં 
પાલણૂપુરમાં તે લખાઈ છે. 


હ 


વિ. સં. ૧૫૫૦ આસપાસમાં રચાયેલી અન્તાત કર્ણ ક કાલકાચાર્યકથા 
-ડ।. ભોગીલાલ સાંડેસરાએ સ'પાદિત કરી પ્રકટ ફરેલી કથા પણુ તોંધવા 
જેવી જી, 


ગઘ સાહિત્યતો ખીન્ને પ્રકાર જેતે “વર્ણક' કહેવામાં આવે છે 
“એનો છે. ડ.. સાંડેસરાએ આવાં વર્ણુકરોને સ'પાદિત કરી “વણુક- 
સમુચ્ચેય' નામથી પ્રસિદ્ધ કર્યા છે. એમાં ઈ. સ. ના પ'દરસા તથા સોળમા 
શતકની ૨, સોળમા રશાતકની ૪, સત્તરમા શતકની પ અને અઢારમા રાતકની 
૨ મળી તેર કૃતિઓને સ'ગ્રહ કર્યોય છે : “ વિવિધ વર્ણક, ' “સભાશ્‌'ગાર', 
'વણ્ય'વસ્તુવર્ણનપદ્દતિ,' “ગ્રકીરણુ વર્ણક,' “ન્ત્મિણુવાર પરિધાન, ' 
* ભાજ્નવિચ્ષિત્તિ ,/' “વીર ભોજ્ત વર્ણક,? “ભેોજનભક્તિ,' “અહોા- 
શ્યાલ્ષક બોલિ, “ ગુજરાતના સુલતાનોતું પ્રશસ્તિ કાવ્ય અને અમદાવાદતું 
“વર્ણત,' '“જહસ્તિવર્ણન' ઉપરાંત “કપડાંકુતૂહલ' અતે “ક્રયાણુક-- 
વસ્ત્રનામાવલિ ' (વર્ણકસસુચ્ચ્ય ભા. ર્‌, પ્રાસ્તાવિક પૃ. ૨-૫). 


મોગલ શહાનશાહેોે અકખર, જહાંગીર અને શાહજહાંનતા દરબારમાં 
અકબર પાસેથી “ ખુશ્ક્હમ્‌'તું બિસ્દ મેળવનાર જેતસુનિ સિટ્િય'દ્ર જહાં- 
ગીર-નૂર્જહાંના કૃપા, રેપ અને પ્રસાદના પાત્ર, કાદ'બરી, કાવ્યપ્રકાશ 
આદિતા ટીકાકાર, ખહુશ્રત વિદ્દાનની ગુજરાતી ગઘ્યકૃતિ પણુ નોંધમાં લેવા 
જેવી છે. સિદ્ધિચ'દ્રવા સમય ઈ. સ. ૧૫૮૮થી ૧૬૬૬ છે. એટલે એની 
“રચના સત્તર્સા સૈકાના ગઘનેો નમૂતો ગણાય. તેના સ'ક્ષિપ્ત કાદ'બરી- 
કથાનક ઉપર વિદ્દાનેતતું ક'ઈકે '“્યાન ગયું છે. આ શ્ર“થની પ્રતિ વિ. સ. 
૧૭૪૭ પોષ વદિ ૧૨ શનિવારના રોજ પાટણમાં થયેલી છે. ' એટલે 
'ગ્ર'થકાર પછી લગભગ ૨પ વષે લખાએલી છે. એતું સંપાદન આચાર્યશ્રી 
જિનવિજ્યજએ પુરાતરવના પાંચમા પુસ્તકના ચોથા અ'કમાં કયું” છે. 
પ'ડેત બેચરદાસજએ એમાંથી નામ અતે ક્યાપદો એમના ગુજરાતી 
“ભાષાની ઉત્ક્રાન્તિનાં વ્યાખ્યાનોભાં આપ્યાં છે (પૃ. પપર-૫૫૮ ). 


પણુ એ સમયની ગુજરાતીમાં લખાયેલા, ૪તિહાસપદ્દતિએ ચર્ચા 
કરતા એક નિખંધ તરક્‌ વિઠ્દાનાતું ધ્યાન ગયું નથી. “જૂના ગુજરાતીમાં 
એક એતિહાસિક ચર્ચા” એ શીષકે આચાયશ્રી જિનવિજયજએ ગએ 
નિખંધ પુરાતત્ત્વ પુ. ૩, અ'ક જમાં સ“પાદિત કરી પ્રકટ કર્ચ છે. એના 
“ રચયિતા પ. લખ્ધિસાગર નામના જેન યતિ છે. આ નિખ'ધનું મહત્ત્વ 
એ રીતે છે, ઈ. સ. ના ૧૬મા સૈકાના ઉત્તરાર્ધમાં “ગુજરાતી ભાપાતું 


૮્ષ 


જશ્િણ ગધા કેવા પકારનું હતું, તેતે આં નિખંધ એક ઉત્તમ આદર્શ ર્જ 
કરે છે. એમાં “ સવસાધારણુ ગમ્ય સરલતા અને પ્રવાહની અસ્ખલિતતા 
બહુ જ સરસ રીતે સચવાવેલી છે.” ખીજુ' જે મારે મન વધારે મહડતવતું 
છે તે એ કે “એતિહાસિક વિષય ચર્ચવાની જૂની પદ્દતિનો પણ આ 
નિબ'ધ એક ઉત્તમ આદશ રજૂ કરે છે. આખા નિબ'ધ એતિહાસિક 
સમાલેોચના તરીકે જ રચવામાં આવ્યો છે. ઔતિહાસિક અન્વેષણુ અને 
ઊહાપાહની જે આપણી આધુનિક શાસ્ત્રીયપદ્દતિ છે તે જ પહ્દતિનો 
સ'પૂર્ણ્‌ રીતે આમાં ઉપયોગ થયેલે। દેખાય છે. એક એતિહાસિક ત્રશ્ચને 
અ'ગે જે પૂર્વાપર સાધકખબાધક પ્રમાણેનું પરીક્ષણુ આવશ્યક હોય છે તે 
આ નિખ'ધમાં ધણુ સ્પષ્ટ રીતે મળી આવે છે” (પૃ. ૨૮૫ ). આચાર્યશ્રી 
જિનિવિજયૂજીતની આ અભિપ્રાય એ નિબ'ધતા અભ્યાસીને અતુમત 
થાય એવો છે. એમના મતે “ આ નાતના અનેક નિબ'ધો-પ્રબ'ધો જેન 
વાફ્મયમાં મળી આવે છે.” વર્ષો, પહેલાં અપાયેલી આ મૌોહિતીતુ' ડૉ. 
સાંડેસરા સવિશેષ સમથન કરે છે. તેએ જણાવે છે કે: “ અત્યારે ઉપ- 
લખ્ધ થતું જૂતું ગઘ પણુ એટલું વિપુલ છે કે એતું પ્રકાશન કરવામાં આવે. 
તા “ ખૃહત્કાવ્યદોહન “ના સુપ્રસિદ્ધ ત્રશથા જેવડા એછામાં ઓછા સો. 
ગ્રચે। તો સહેજે ભરાય. જે કે જુદા જુદા પ્રાચીન ત્ર'થભ'ડારે અને 
સ'ત્રહોમાં જે ગદ્યસાહિત્ય મારા જેવામાં આવ્યું છે એ વિચારતાં મને 
લાગે છે કે આ વિધાનમાં સ'ભવ અત્યુક્તિના નહિ પણ અથ્પે।ક્તિનો છે 
( પ્રસ્તાવના પૃ. પ, પણ્િતક ગ્રકરણુ ). 


આ છકીટત જૂના ગુજરાતી સાહિત્યના, ખાસ કરી ગઘસાહિત્યન! 
સ'શેોધકે અતે અભ્યાસટ્ટોસાં પ્રમાદ નહિ પણુ ઉત્સાહની અપેક્ષા રાખે છે. 
આ જૂના ગદ્યની પરપરા દયારામકૃત સતસૈયા ઉપરની સ્વોપત્ઞ 


ટીકા તથા સ્વામીતારાયણનાં 'વચનાસચૃતેો!' સુધી તો ઊતરી આવી છે 
(એજન પૃ. ૬). ત 


આ ખધી ગઘકૃતિએ ની વ્યવસ્થિત યાદી બતે, તેમાંનાં મહત્ત્વના 
ગ્ર'થાતું સ'શોધન-સ'પાદન--ગ્રકાશન થાય, એમાંની લલ્ણોનો, શેલીઓનેો 
અભ્યાસ થાય તે! ગુજરાતી ભાષા ગદ્યમાં કેમ વિલસતી હતી તે. 
જાનમાં આવે. 


પરદેશી અમલની પ્રતિહાસગત હકીકતે નવશિક્ષણની પદ્દતિ દાખલ 


હદ 


દ 


કરી. એ નવશિક્ષણુમાં પર'પરાગત વાફ્મય નિર્પણુતુ' સ્થાન અ'ગ્રેજ 
વાડ્મયે લીધું, અને જૂની વાહ્મય શૈલી લખાણુમાંથી ન્નણે કે વિસ્મૃત 
થઈ--ગુજરાતીમાં સાહિત્ય કહેવાય એવું ગઘ નથી એમ નવરિલક્ષિતોની 
માન્યતા થઈ. પરિણામે પર“પરાત'તુ તૂટી ગયો, અને અ*ચ્રેછ ગધના 
નમૂના ઉપર્‌ અર્વાચીન ગુજરાતી ગઘને। પ્રાર'ભ થયો. નર્મદે કહયું કેઃ 
“ ગદ્યમાં લખેલું આપણી ભોષામાં ક'ઈ નથી......ગદમાં કાગળો લખાતા 
ને દરખારમાં કામ ચાલતાં, પણ તે કેવી રીતનાં હતાં તે છે તે સહુને 
માલૂમ છે. તે એ કાંઈ ભાપષાવિદ્યા ન કહેવાય.” તેથી તર્મદના મતે 
“ ભાષાવિદ્યાને જન્મ આપ્યાનું પ્રથમ માન જેરવીસને છે ને સને ૧૮૨૮ના 
વર્સને ગુજરાતી ભાષાવિદ્યાનો શક ડહેવે। જેઈ એ, કે જે વરસથી ગદમાં 
લખવાતું શર્‌ થયું ( ગુજરાતી ભાષાની હાલની સ્થિતિ ). આમ નર્મદ 
૧૮૨૮થી કર્નલ જેર્વીસથી ગુજરાતી ગઘનો આર'ભ થયો સૂચવે છે. પણુ 
સ્વામી સણનનન'દ ને ૧૮૩૦માં લીલા કરી ગયા તેમનાં વચનામૃતોનાં 
તેમતી પછીથી સંપાદિત થયેલા ગ્ર'થ વિશે શ્રી ઉમાશ'કર ન્નેશી ડહે છે 
કે તે: “ગુજરાતી ગદઘ્તું એક શ્િખર્‌ છે.” સ્વામી સહન્નન'દતું ગદ એ 
પરપરાગત રેલીનું છે, નૂતન શિક્ષણની અંગ્રેજ સૈલીતું નથી. 


બિટિશ અમલ દરમિયાન ભારતના ખીન્ન ગ્રિદેશે।ની નેમ ગુજરાતમાં 
પણુ જુદા પ્રકારના જીવનને ઉદય થયે।. અર્થાત્‌ જુદા પ્રકારનાં દખાણથી 
જુદા પ્રકારના વિચારો, ભાવનાએ।, જવનલક્યો-અથ પ્રાપિનાં, સુખપ્રાપ્તિનાં 
અને તન્જન્ય આકાંક્ષાઓને। ઉદય થયો. તેમાંચે વિવિધ પ્રકારના અંગ્રેજ 
સાહિત્યના પરિચયે જે નવી વિચારસરણિઓતું પ્રવર્તન સાજ્યું તેને 
ગુજરાતીમાં ઉતારવા માટે પર'પરાગત ગઘસેલી કામમાં આવે એવી ન 
લાગી એમ નથી, પણ તેને અજમાવી ન્નેવાનો “કોઈ ને "યાલ જ ન હતે. 
અજમાવવામાં આવી હોત તો જેમ અગ્રે વગેરે વાડ્મયના ૪ તિહાસમાં 
બન્યું છે તેમ નવી અપેક્ષાઓને પૂરી કરવા પર'પરાગત ગુજરાતી ગદ્ય 
વાડ્મયને નવો. ધાટ, નવું પરિવર્તન, નવી રૈલી પણુ ક્રમેક્રમે પ્રામ થાત; 
અને કદાચ એવું પરિવર્તન વધારે સાહજિક અતે લોકસ'પર્કથી વિખૂટા 
પડી જવાના ભયમાં ન સ્ુકાત. પણુ આ તો બધા પ્રતિહાસના સ'ભવા- 


. સંભવોા છે. એટલે જે ખન્યું છે તેને સ્વીકારીને જ આગળ ચાલી શકાય. 


અતે અર્વાચીન ગુજરાતી ગઘને। વિકાસ ન્નેઈશું તો તે અભિમાન લેવા 
જેવે। લાગશે. 


૮૭ 


[ 5૨] 

ગઘ્યસ્વરૂપ 
અહી ગદ્યની શક્તિનો થોડોક વિચાર કરવે! ઘટે છે, વાડ્મયેના 
ઈતિહાસમાં લાંબા સમય સુધી વિવિધ વિષયો માટે પઘ્યતો ખહુધા 
ઉપયોગ થયે! દેખાય છે. અપેક્ષાએ ગઘનો વિકાસ પાછલા યુગોમાં 
થાય છે; પદ્યનતો ઉપચેોગ- કવિતામાં મર્યાદિત થાય છે. અ'ગ્રેજ સાહિત્યનો 
ઇતિહાસ જ્નેઈશું તો તેમાં આતું ઉદ્ાહરણુ જેવા' મળશે. એમાં “ પ્રોઝ 'તો 
“વર્સ? તા અતે “ પોયેટ્રી' એ બત્તેતા વિરોધમાં વ્યવહાર થતે। હોવાથી 
ત્યાંના સાહિત્યશાસ્્રીઓને મૂઝવણ થયેલી છે; આની ચર્ચા પ્રો. આર. જી. 
સુલ્ટતે ૧૯૧૫માં લખેલા મોડર્ન સ્ટડી ઓફ લિટરેયર્માં વિગતે કરી છે. 
એમાં એક નિરાકરણુ એમણે એ ડ્યુ” છે કે પ્રોઝને પેયેટ્રીના વિરોધમાં 
ન ગણવું જેઈ એ: તેમ જ '“વર્સ 'તે અને પોયેટ્રીને એક ન ગણુવાં 
જેઈ એ, એરિસ્ટોટલનો હવાલે! આપી પોતે ડહે છે કે હેરોડોટ્સે ,એતે! 
%તિહાસ પદમાં લખ્યો હોત તે પણુ એ પતિહાસ કહેવાત ( 4. 5. -.. 


[2. 13). તાત્પર્ય કે કાવ્ય અથવા સાહિત્યના લક્ષણુમાં પોઝ કે 
'વર્સના વાહનતું મહત્ત્વ નથી. 


ગ્રોાઝ અને વર્સનો ભેદ બતાવતાં પોતે કહે છે કે એ રિધમ કે 
લયના તત્ત્વ ઉપર્‌ છે; વર્સ માં રિધમ છે અતે પ્રોઝમાં નથી એવો એ 

નથી. રિધમ હે!ાવી એ સાહિત્ય માત્રની ભાષાનું લક્ષણુ છે. તફાવત 
જ છે કે વર્સમાં £૯૮૦૫૪/€0 1137110108 પુનઃ પુનઃ આવર્તિત લચો 
હોય છે, પ્રોઝમાં ટૉટતે 199100 “ અવગુ'ઠિત લય” હોય છે, ઢાં કરેલો 
લય હોય છે. પણુ એટલે! બધે। ઢાંકેલો નહિ કે અનુભવાય નહિ.” લેટિન 
107૦5 ઉપરથી [૦૬૯ શબ્દ થયો છે. એનો અર્થ “સીધું જતું” એવો 
થાય છે. લેટિન ₹ટ૫૬-૫૬ કરણું, ફરી કફ્રીને આવતું-એવે। થાય છે, 
તેથી જે સીઘું લખાય કે ૭પાય તે મ્રોઝ અને જે સીધું ન લખાય પણુ 
ભાગ પાડી પાડીને-ચરણાના ભાગ પાડીને લખાય તે વર્સ (ત 2* 
14). આવા લખવાના ને છાપવાના ભેદ ઉપરથી આ શખ્દો સો ગ્રથમ 
વ્વહારમાં આવ્યા, કારણુ કે વ્સમાં લચે। સ્પજુ બતાવવા જ્નેઈ એ, જ્યારે 
ગ્રોઝમાં તે હંકેલા હોય એટલે બતાવવાની જરૂર નહિ. પોઝ અને વર્સનેો 


આ તકાવત તેના ખાલ રપ પરત્વે થયો. 
પાએટ્રીથી ્રોઝ જુદુ પડે છે, એ ખીન્ન કારણુથી-તેના અર્થ અને 


૯૮ 


વસ્તુ ઉપરથી. એરિસ્ટોટલે કહ્યું કે #તિહાસ અતે કવિતાનો તફાવત એ 
છે કે ઇતિહાસ જે બાબતે! બની ગઈ છે તેનું નિર્પણુ કરે છે, કવિતા 
જે બનવું સંભવૅ એ ખતાવે છે. આના ઉપરથી પ્રોઝ અતે પોએટ્રીનો 
તકાવત સમજવા પ્રયત્ન થયો છે. જે કાંઈ છે તેતું નિરૂપણ કરે તે 
'ગ્રોઝ જે કાંઈ સ્વત'ત્ર સર્જન દર્શાવે છે તે પોએટ્રી) એને ફ્રિકશન કહે! 
, તો એટલે જ ફેર કે ગ્રીકતે ટેકાણે લેટિન વાપરું”. બન્ને સમાનાર્થ છે 
(12. 16). આવાં સજન વસ માં જ હોવાં આવશ્યક નથી. જે ગ્રીક 
શખ્દ ઉપરથી પોએટ શખ્દ આવે છે તેતો અર્થ 1041ર૯-કરનાર-ક'ઈ 
નવું કરનાર-ઘડનાર-સર્જનહાર થાય છે. એ ઉપરથી કવિતાતુ' વિશેષ 
લક્ષણુ તારવી એ અર્થ શ્રીક પર'પરાથી શર્‌ થઈ યુરોપીય પર'પરા સાચે 
સંગત ખને છે. અંગ્રેછ ખાપ્બલેમાં પંફ્રેરિઅતોને ( 8 પટડાતઇડ ) 
લખાયેલા એક પત્રમાં (૨ : ૧૦) વાકય છે કે, “3૯ ક ૯ €૦૦૧*૭5 
(701181013૬1110.” એતુ જે મૃળ ગ્રીક છે તેનો અતુવાદ થાય “ પ'હ 
લટ 800*8 [22૯10.” આમ જે કાંઈ છે તેમાં નવું સર્જન ઉમેરનાર 
પોએટ્રી છે, જે કાંઈ છે એને નિર્પનાર પ્રોઝ છે (૪૪2. 13-16). 


આ અર્વાચીન વિચારસરણિ સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્રની પરપરા સાથે 
"વધારે “મળતી છે. આપ સો કોઈ નાણે છો કે સંસ્કૃતમાં કાવ્યના 
લક્ષણુમાં પદ્ય આવશ્યક મનાયું નથી અને મમ્મટે કહ્યું છે તેમ કવિની 
"ભારતી એવી નિર્સિતિતું' આધાન ફરે છે જે નિયતિએ કરેલા નિયમોથી 
રહિત, અને અનન્ય-પર્તન્ત્ર કહેતાં સ્વત'ત્ર છે. વેદમાં કવિને માટે “ કાર 
શબ્દ છે તે “ પોએટ 'તો. શબ્દાર્થ અતે ભાવાર્થ બન્તે આપે છે. અસ્તુ. 

પાશ્ચાત્ય પાએટ્રીનો ઇતિહાસ બે વાકયમાં આપતાં સ્ુલ્ગન કહે છે 
કે? “૧116 છ૪૯દ્વ 00'17 ૦ લ્વ0વાંટા1દ [૭૦૯૬૪ 15 11 ૫૯૦૪૬૯૦. 1130 
2૫૯ 0011૮ 01 1000૯1 1૩૮૯૬૪9૪ 1૧ 11 [1૦૬૦૯” (0. 16). 
ઝુલ્ટનના મતે નવલકથાએ। પૂરેપૂરા અર્થમાં કવિતા છે, જેટલા અર્થમાં 
ધ્તતિઅડ અને ઓડિસી છે તેટલા અર્થમાં (0. 16). આ વિધાન 
સંસ્કૃતને પણુ લાગુ પડે છે, જેમાં કાદ'બરી કૃમારસંભવ જેટલી કવિતા છે. 

પણુ પ્રાચીનકાળનો અને અર્વાચીનકાળનો સાહિત્યનિરૂપણુના સાધનની 
ખાબતમાં મે[ટા તફાવત છે. પ્રાચીનકાળ બધા પ્રકારના વિષચષેોતે પદ્યમાં 
'ઉતારતાં ન અચકાય; અર્વાચીનકાળે તે સ્થાન ગઘને આપ્યું છે. અર્વાચીન 
યુગ સર્જનાત્મક સાહિત્ય પદ્યમાં ઉતારે છે તો ગઘમાં પણ ઉતારે છે. 


દ્ર્હ 


અર્વાચીન યુગને ગઘની વધારે જરૂર પડે છે તેનું કારણુ તેના મનોવિકાસ- 
માં છે, તેની વિચારદણ્માં છે, તેના ચિ'તનના વિષયો વધ્યા એમાં છે, 
અને ખાસ તો ચિંતતપદ્દતિ બદલાઈ એમાં છે. એના ચિંતનમાં ભૌતિક 
વિશ્વને પ્ન્દ્રિય અતુભવને આધારે પ્રામાણિત ગણવાની અને પ્રયોગથી જ 
વિચારને સિદ્ધ થયેલો માનવાની વૃત્તિ સબળ થઈ. આ પહ્તિને પરિણામે 
ભોતિક વિશ્વતું તાન વધારે વિશ્વસનીય, વધારે વ્યવસ્થિત અતે વધારે 
ઉપચેગી થતું ગયું એટલે એને જ “સાયન્સ જ્ઞાન? કહેવાતુ' વલણ થયું. 
આ સાયન્સ ક્રે વિજ્ઞાનની પદ્દતિએ ભોતિકથી પતર્‌ માનવનાં વર્તન, માનસ 
આદિ બાલ અને આંતર વૈયક્તિક અતે સામુદાયિક વિશ્વમાં પણ પ્રવેશ 
કર્ચ, સામાન્યેમાંથી વિશેષ વિષે અત્તુમિતિ કરવાને સ્થાને વિશેષે માંથી 
સામાન્યની તારવણી “ઉપસંહાર? કરવાની પહ્‌તિ પ્રમાણશાસ્તરને * વધારે, 
ઉપચે।ાગી લાગી. પતિહાસે વસ્તુને કાલના રૂપાન્તરેથી સમજવાની દછણ્િ 
તા આવી હતી. તેજ ડારજતે જવન્નતિઓ માં ઉત્કેશણુનું તત્ત્વ *ત(જી નહું 
વૈજ્ઞાનિક સમર્થન ઉમેયું'. આ પ તિહાસદણ્િ કે પરિવર્તનની દૃણિ એ વિષય- 
નિર્ષણુની અનિવાર્ય પદ્ધતિ થઈ પડી. યુરપની બુદ્ધિમાં થયેલા આ 
આત્તરિક પરિવર્તતોએ અને વિજ્ઞાનની પ્રગતિએ તેમ જ ભૂગોાલની વિવિધ 
ન્નતિઓના સ'પકે વધારેલાન્ખુહ્વિવિભવના આવિષ્કારને વર્સ કરતાં પોઝ 
વધારે ફાવ્યું; કારણુ કે સુલ્ટન કહે છે તેમ વર્સ અને પ્રોઝ વચ્ચે ચોક્કસ 
તક્‌ાવત શું છે એ જટિલ ગ્રશ્ન છે. છતાં એક ખાખત સ્પષ્ટ છે કે મોઝ એ 
વર્સ ડરતાં વધારે સુક્ત--ઓછા બન્ધનવાળુ' “ માધ્યમ ” છે- “210૬૯ 
183 લ 1(₹€€૯₹ 106તાોધતણ ધળ ૫૪૦£૩૦.” આ ફારણ્‌્થી સર્જનાત્મક 
પ્રતિભાને તેનાં નવાં ગ્રેસ્થાનો માટે એ વધારે ફાવ્યું અને વિવેચનાત્મક 
નિરૂપણોને તો ત્રોઝ એ એક જ ઉપચોગ ડરવા જેવું હથિયાર લાગ્યું. 


યુર્પ આ મતેભૂમિકાએ પહોંચતુ' હતું ત્યારે બિટતના ર1જકીય 
અમલ દ્વારા યુરોપીય માનસનો ભારતના માનસ ઉપર અમલ શાર્‌ થયે. 
એમાં જે સ'પર્ક થયો! તે તે પજ જ હેતો. જે રીતે થયો! તે સિવાય ખીજ 
"દાઈ રીતે એને ભારતને સ'પર્ક થઈ શકયો હોત કે કેમ-પઇતિહાસની શકયતા- 
એને અતિ વિવાદ કરાવે એવે પ્રશ્ન છે. પણુ એ પ્તિહાસની ધટના 
ખની અને એનાં હાનિ અને લાભ ખઅત્ને ભારતતાં ચેતન્યને થયાં ! 


આ નવા સ્તાનોદ્યનાં આશ્ચર્ય અને પ્રકાશ અતુભવતા ગુજરાતના 
ચેતનવ'તા પુસ્ષ્રાએ પાતાના માનસને વ્યક્ત કરવા અગ્રેજ પ્રોઝતી ધરતી 


હ્્૦ 


ઉપર્‌ ગુજરાતી ગદ્ય ઊભુ કયુ”, આમાં મોટી સુશ્કે્લી અ'ગ્રેછ શબ્દો, 
વાકચરચનાએ, ક'ડેકાએ, અલ'કારે માટે ગુજરાતી ભાષાના અતુરૂપ 
વ્યવહારે! શોધવાની રહી છે. અતુવાદની કૃત્રિમતાથી ગુજરાતી ભાષા બગડે 
છે એ બાખત ઉપર રમણુભાઈ, નરસિંહરાવ વગેરે અનેક સાક્ષરોએ આ 
પરિષદના નિખંધોમાં અને અન્યત્ર પ્યાન ખે'ચ્ચું' છે. આમ છતાં ક્રમે કમે 
આપણા સાક્ષરો ગઘર્પો! ઘડવામાં સમર્થ નીવડેયા છે. 
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આપણા સાક્ષરતા ગધપ્રયાસનું વિવેચન અતે મૃલ્યાંકત કરીએ 
એ સ્થિતિએ એમની સિદ્ધિઓ પહોંચી છે. ગુ. સા. પરિષદના ગત અધિ- 
વેશનના ગ્રસુખ શ્રી વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીએ “ અર્વાચીન ચિતનાત્મક ગદ્ય” 
વિષેનાં પોતાનાં વસનજી વ્યાખ્યાનમાળામાં આ વિષયતું મનનીય નિરૂપણુ 
ક્યુ” છે. શ્રી ઉમાશ'કર્‌ જનેશીએ પરિષદના ૨૦મા અધિવેશનમાં “ગુજરાતી 
ગઘની ઘસાતી લઢણે।' એ ગદ્યરૂપના અ'તસ્તત્ત્તતી માર્મિક અને મનેણારી 
ચર્ચા કરી છે. સુખ્ય સુખ્ય સાહિત્યકારોની ગદઘ્યવિશેષતાએ તેમણે એક 
પેરામાં નિરૂપી છે. તેમાં સંહ્ષેપમાં ગુજરાતી ગદ્યની સંસિદ્ધિએ। સરસ નિરૂપી 
છે તે અહીં ઉતારુ' છું. તેમને રૈલીની ચમક દુર્ગારામના પત્રોસાં અને 
માનવધર્મ સભાનાં પ્રવચનોમાં ક'ઈક દેખાય છે. “દુર્ગારામમાં ન્નમ્રત 
આત્માનો આંતર ખળભળાટ છે, તો નર્મદમાં છે ભભકો !' ઉત્તરકાલીન 
નમ દગઘ્યમાં ઠારણુ પ્રક્રિયાની રદૈખાભ'ગિએ અને વ્યક્તિત્વના અ'શે 
ઊપસી આવે છે: “નર્મદ પછી તરત જ આપણુને મળે છે નવલરામતુ' 
નીતયુ” ગદ્ય. સર્જક ગોવર્ધનરામના “સરસ્વતીચ*'માં એકી સાથે ખેોલ- 
ચાલની ૭ટાએ અને ગ્રસામ્રકાશ ઝીલતી શખ્દશક્તિ સ્રકટ થાય છે. 
મણિલાલનાં બુદ્ધિસ્પ'૬ અને હદયવેગ, કયારેક પક્ષિલ છતાં આગવું આક- 
ધણુ જમાવે છે. શ્રીમદ્‌ રાજ્ચદ્રનાં પત્રો અને હાથનોૉંધેો તત્તત્તાનપૂત 
ધર્માતુભવના વર્ણુન માટે આપણી વાણી કેટલી હદે કામ આપી રકે છે 
તેના સુ'દર નિદર્શનર્‌પ છે. કાન્ત-કલાપીમાં જ્ષિષ્ટતાપક્ષપાતી ગદ્ય, તે। 
ખળવ'તર્‌ાયમાં વિવિધ વ્યક્તિછટા વિકસાવતું ગધ મળે છે. અન'દશ'કરતે 
આત્મપ્રેસાદ, સુનશીને! વેગ, ગાંધીજની ગ'ભીર સરળતા, કિશે।રલાલભાઇની. 
નિષ્ક'પ વેત્તાનિકતા, કાકાસાહેબની ભૂમાપ્રવણુ કાવ્યમયતા, મેઘાણીની 


હ? 


અર્વાચીન યુગને ગદ્યની વધારે જરૂર પડે છેં તેતું કારણ તેના મનોવિકાસ- 
માં છે, તેની વિચારદણ્િમાં છે, તેના ચિ'તનના વિષયો વષ્યા એમાં છે, 
અને ખાસ તે! ચિંતનપદ્દતિ ખદલાઈ એમાં છે. એના ચિંતનમાં ભૌતિક 
વિશ્વને પન્દ્રિય અતુભવતે આધારે પ્રામાણિત ગણવાની અને પ્રયોગથી જ 
વિચારને સિદ્ધ થયેલો માનવાની ૬ૃત્તિ સબળ થઈ, આ પહતિને પરિણામે 
ભોતિક વિશ્વનું સાન વધારે વિશ્વસતીય, વધારે વ્યવસ્થિત અતે વધારે 
ઉપચોગી થતું ગયું એટલે એને જ “સાયન્સ*-“સ્તાન? કહેવાતુ' વલણુ થયું. 
આ સાયન્સ કે વિજ્ઞાનની પદ્દતિએ ભૌતિકથી પતર્‌ માનવનાં વર્તન, માનસ 
આદિ ખાલ અને આંતર વૈયક્તિક અને સાસુદ્દાયિડ વિશ્વમાં પણુ પ્રવેશ 
ક્યો. સામાન્યમાંથી વિશેષ વિષે અતુમિતિ કરવાને સ્થાને વિશેષોમાંથી 
સામાન્યની તારવણી “ઉપસંહાર? કરવાની પદ્દતિ પ્રમાણશાસ્રને * વધારે, 
ઉપયોગી લાગી. પતિહાસે વસ્તુતે ટાલના રૂપાન્તરોથી સમજવાની દૃછિઃ 
તો આપી હતી. તેમાં ડા્વિને જીવન્નતિઓમાં ઉત્કેમણનું તત્તત્ત બતાવી નવું 
વૈત્તાનિક સમર્થન ઉમેયુ',. આ પતિહાસદૃણિ કે પરિવર્તનની દણિ એ વિષય- 
નિરૂપણૂની અનિવાર્ય પદ્દતિ થઈ પડી. યુરપની બુદ્ધિમાં થયેલા આ 
આન્તરિક પરિવર્તનોએ અને વિજ્ઞાનની પ્રગતિએ તેમ જ ભૂગોલની વિવિધ 
ન્નતિઓના સ'પર્કે વધારેલાઃષ્ુદ્ધિવેભવના આવિષ્કાર્તે વસ કરતાં પ્રોઝ 
વધારે ફાવ્યું; કારણુ કે મુલ્ટન કહે છે તેમ વર્સ અને પ્રોઝ વચ્ચે ચે।ક્કસ 
તફાવત શું છે' એ જટિલ પ્રશ્વ છે. છતાં એક ખાખત સ્પષ્ટ છે કે મોઝ એ 
સ કરતાં વધારે સુક્ત--એઓછા ખત્ધનવાળુ “ માધ્યમ છે- “72૦૩૯ 
183 ધ્ર (207 10€0ાઉળ 0 11દ્વ0 ૪૦૪૩૦. આ કારણથી સર્જનાત્મક 
પ્રતિભાને તેનાં નવાં પ્રસ્થાનો માટે એ વધારે ફાવ્યું અને વિવેચનાત્મક 
નિરૂપણેને તો પ્રોાઝ એ એક જ ઉપચેોગ કરવા જેવું હથિયાર લાગ્યું. 


યુર્પ આ પમનોભૂમિકાએ પહોંચતું હતું ત્યારે લિટનના રાજકીયે 
અમલ દ્વારા યુરોપીય માનસનો ભારતના માનસ ઉપર અમલ શર્‌ થયે. 
એમાં જે સ'પર્ક થયો તે તો ઈટ જ હતો. જે રીતે થયો તે સિવાય ખીજ 
કરાઈ રીતે એને! ભારતને સ'પર્ક થઈ શકયો હોત કે કેમ-ઇતિહાસની રકયતા- 
એનો અતિ વિવાદ કરાવે એવે! પ્રશ્ન છે. પણુ એ પ્તિહાસની ધટના 
ખની અને એનાં હાનિ અને લાભ ખન્ને ભારતનાં ચેતન્યને ચયાં ! 


આ તવા ત્તાતોાદયનાં આશ્ચર્ય અને પ્રકાશ અતુભવતા ગુજરાતના 
ચેતનવ'તા પુસ્ષ્રોાએ પોતાના માનસને વ્યક્ત ડરવા અ'ગ્રેછ ગ્રોઝતી ધરતી 


હજ 


ઉપર્‌ ગુજરાતી ગદ્ય ઊભુ કયુ”. આમાં મોટી મુશ્કેલી અ'ગ્રૅેછ શખ્દો, 
વાકયર્ચનાઓ, ડ'ડિકાએ, અલ'કારે માટે ગુજરાતી ભાષાના અતુરૃપ 
વ્યવહારે શોધવાની રહી છે. અતુવાદની કૃત્રિમતાથી ગુજરાતી ભાષા બગડે 
છે એ ખાખત ઉપર રમણભાઈ, નરસિંહરાવ વગેરે અનેક સાહ્ષરોએ આ 
પરિષદના નિખંધોમાં અને અન્યત્ર ષ્યાન ખે'ચ્ચું' છે. આમ છતાં ક્રમે કમે 
આપણા સાટક્ષર્‌ે। ગઘરૂપોા ઘડવામાં સમર્થ નીવડ્યા છે. 
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આપણા સાક્ષરેના ગઘપ્રયાસનું વિવેચન અતે મૃલ્યાંકત કરીએ 
ગમે સ્થિતિએ એમની સિટિઓ પહોંચી છે. ગુ. સા. પરિષદના ગત અધિ- 
વેશનના ગ્રસુખ શ્રી વિષ્ણપ્રસાદ ત્રિવેદીએ “ અર્વાચીન ચિતનાત્મક ગદા” 
વિષેનાં પોતાનાં વસનજ? વ્યાપ્યાનમાળામાં આ વિષયનું મનનીય નિર્પણુ 
કયુ છે. શ્રી ઉમાશ'કર જેશીએ પરિષદના ૨૦મા અધિવેશનમાં “ગુજરાતી 
ગધની ઘસાતી લઢણે!' એ ગઘર્પના અ'તસ્તત્ત્વતી માર્મિક અને સભનોહારી 
ચર્ચા ડરી છે. સુપ્ય મુખ્ય સાહિત્યકારોની ગદઘ્યવિશેષતાએા તેમણે એક 
પેરામાં નિર્‌પી છે. તેમાં સંહ્ેપમાં ગુજરાતી ગદ્યની સંસિટ્ધિએ સરસ નિર્‌પી 
છે તે અહીં' ઉતારુ' છું. તેમને રૈલીની ચમક દુર્ગારામના પત્રોમાં અને 
માનવધર્મ સભાનાં પ્રવચનોમાં કઈક દેખાય છે. “દુર્ગારામમાં ન્નમ્રત 
આત્માનો આંતર ખળભળાટ છે, તે! નર્સદમાં છે ભભકો 1 ઉત્તરકાલીન 
નર્મદગદ્યમાં ઠારણ પ્રક્રિયાની રેખાભ'ગિએા અને વ્યક્તિત્વના અ'શે 
ઊપસી આવે છે : “નમદ પછી તરત જ આપણુને મળે છે નવલરામતુ' 
નીતયુ ગધ. સર્જક ગોવર્ધનરામના “સરસ્વતીચ'દ્ર'માં એકી સાશ્રે ખાલ- 
ચાલની છટાએ અને ગ્રજ્ઞાપ્રકાશ ઝીલતી શખ્દશક્તિ પ્રકટ થાય છે. 
મણિલાલનાં બુદ્ધિસ્પ'૬ અને હદયવેગ, કયારેક પક્ષિલ ૭તાં આગવું આક- 
્છણુ જમાવે છે. શ્રીમદ્‌ રાજચ%નાં પત્રો અને હાથનોંધો તત્તતાનપૂત 
ધર્માતુભવના વર્ણુન માટે આપણી વાણી 'કેગલી હદે કામ આપી શક્રે છે 
તેના સુ'દર્‌ નિદર્શનર્‌પ છે. કાન્ત-કલાપીમાં જિષ્ટતાપક્ષપાતી ગદ્ય, તે 
ખળવ'તરાયમાં વિવિધ વ્યક્તિછઠટા વિકસાવતું ગદ્ય મળે છે. અન'દશ'કરને 
આત્મપ્રસાદ, સુનશીનેો વેગ, ગાંધીની ગ'ભીર્‌ સરળતા, કિશે।રલાલભાપની. 
નિષ્ક"પ વૈત્ઞાનિકતા, કાકાસાહેબની ભૂમાપ્રવણુ કાવ્મમયતા, મેઘાણીની. 


લદ 


"ભાતીગળ લેોકસંવેદના આદિ ગુજરાતી ગધ્ાની અતેક સંસિદ્ધિઓ છે ” 
( અહેવાલ પૃ. ૧૪૫-૧૪૬). 


આસમાં દર્શાવેલાં વિશિષ્ટ લક્ષણે! વિષે મતભેદ થાય પણ એ ખધા 
ગુજરાતી ગઘના સમર્થ ઘડવેયા છે એ નિ:શ'ક છે. એવા ખીજ ઘડવૈયાનાં 
નામો પણુ યાદ આવે, સદ્ગતમાં રમણભાઈ, નરસિંહરાવ અતે રામ- 
નારાયણુ, રમણુલાલ, વિદ્યમાનોમાં શ્રી ગોરીશ'કર (ધૂમકેતુ), શ્રી વિશ્વનાથ, 
શ્રી વિષ્ણુપ્રસાદ. તતત્વચિતનના ગદ્યમાં શ્રીમદ્‌ રાજચ'દ્ર અને પ'ડિત સુખલાલજી. 


શ્રી ઉઊમાશ'કર્‌ે રાજસ“્રના ગઘને યથાર્થ લક્ષણોથી અંકિત કયું છે. 
કોઈ ફારણુથી રાજચ'દ્રતુ' ગઘ અભ્યાસીઓના ધ્યાન બહાર રહી ગયું છે. 
મે ઉપેક્ષા પામેલા પ્રતિભાશાળી ગઘ સાહિત્યતુ' અનેક રીતે મહત્ત્વ છે 
ગઅગ્રેજ નહિ ભણેલા, સંસ્કૃતના પણ ખાસ અભ્યાસ વિનાના એ પ્રાસપુસ્ષે 
દાર્શનિક ઝીણવટ, સછ્ટ્મતા અને ભાક્તના ઉદાત્તલાવોને વહન ડરવા નરે 
રીતે ગુજરાતી ભાષાને વાપરી છે તે આશ્ચર્ય ઉપન્નવે એવી છે. ગુજરાતી 
ભાષાનો મહિમા વર્ણવતાં ગાંધીજએ કહ્યું કે, “ જે બોલીમાં મરહુમ રાજ- 
ગર કવિએ અમૃતવાણી સંભળાવી છે.” (પૃ. ૨૦ ખરી કેળવણી). અ 
અમૃતવાણીનું સર્જન કેમ થયું એનું સચન ગાંધીજના શ્રીમદ સી 
પરિચયસાંથી મળે છે! “ તેમનાં લખાણોની એક અસાધારણુતા એ છે કે 
પોતે જે અનુભવ્યું તે જ લખ્યું છે. તેમાં કયાંચે કૃત્રિમતા નથી. ખીન્નની 
ઉપર છાપ પાડવા સારુ એક લીટી સરખી પણુ લખી હોય એમ મે' નથી 
નનેચું (રાજચ'દ્રની જીવનયાત્રા પૃ. ૯૪). ...ભાષા એટલી પરિપૂર્ણ હતી 
9 તેમને પોતાના વિચારે બતાવતાં કોઈ દિવસ શખ્દ ગોવો પડયો છે 
એમ મને યાદ નથી. કાગળ લખવા ખેસે ત્યારે ભાગ્યે જ શબ્દ બદલતાં 
સે' તેમને જયા હશે? છતાં વાંચતારતે એમ નહિ લાગે કે ક્યાંયે વિચાર 
અપૂણું છે કે વાક્યરચના તૂરેલી છે, અથવા શખ્દતી પસંદગીમાં ખોડ છે 
(એજન પ. હ૫). 

આવી “શખબ્દપાક*ની શક્તિ હોવી એ કેવળ ભણુતરથી કે તાલિમથી 
નથી બનતું. એમાં “ આત્મપ્રસાદ' કારણુભૂત છે. પણુ એ વિષય અત્ર 
અપ્રસ્તુત છે. 

ભારતની ભિન્ન ભિન્ન ભાપાઓએ પોતપોતાનાં જે વિસિષ્ટ શિખરે 
સર્‌ કર્યાં' છે તેમાં ગુજરાતી વિશે એમ ડહેવાય કે તેણે ગદઘતું શસ્િખર 
સર કયુ” છે. શય જવીસોં અેજથ વદસ્ન્ગગ્ધ કવિએની કસેોરી છે” 


ક હજ 


એવી એક પ્રાચીન ઉક્તિ વામને ટાંકી છે ( કા. લ. સૂ. અધિ. ૧. અધ્યાય 


૩. સૂ. ૨૧, ૬.). એમાં સર્જનાત્મક અને વિવેચનાત્મક બન્ને ગ્રકારમાં . 


કૂ 


ગુજરાત સો ખરે છે. 


[ ૩૪] 
ગુજરાતી સાહિત્યસસૃદ્ધિમાં ખૂટતી વસ્તુએ 


હુવે ગુજરાતી સાહિત્યની સમૃદ્ધિનો વિચાર કરીએ ત્યારે તેમાં ઘણી 
વસ્તુએ। ખૂટતી લાગે છે. રમણભાઈ એ પહેલી પરિષદમાં જ ૧૯૦૫માં 
કહું કે :$ “ગુજરાતી સાહિત્યમાં કવિતા જેટલો ખીન્ને કોઈ વિષયને વિકાસ 
થયો નથી ” (પૃ. હ), અને ગતુ' કારણુ તેમણે એમ આપ્યું કે, “ મનન 
અને વિચારના કરતાં ભાવ એને કલ્પનાની ગતિ વધારે ત્વરિત હોય છે. 
તેથી આ સ્થિતિ સ્વાભાવિક છે' (પૃ. હ). આ નિદાન કેટલે અ'શે વાસ્તવિક 
છે તે એક પ્રશ્ન છે. પણ ગુજરાતમાં કવિતા-અર્વાચીન કવિતા હદય'ગમ 

તે પાંગરે છે એ હકીકત છે. પ્રશ્ન છે “ મતત અને વિચારના ” 


સાહિત્યનો, જેતું સહજ આવિષ્કરણુ ગદ્ય બન્યું છે. આમાં પણુ | પ્રગતિ થઈ 


છે એ વાત હમણાં જ આપણે કરી. એ પ્રગતિમાં ચિંતન અને વિવેચનની 
સમર્થ અભિત્ય'જના છે. પણુ ગુજરાતી ગદ્યમાં કયા કયા વિષચે। નિર્‌પિત 
થયા છે, કઈ કઈ વિદ્યાઓતું એ વાહન બન્યું છે, એનો હિસાબ કરીએ 
ત્યારે સંતોષ થાય એવી સ્થિતિ નથી. આને એક ખુલાસો! તો એ છે કે 
એમાં માંગ અને પૂર્તિના કાયદાનો અમલ છે. આપણું શિક્ષણુ અ“ગ્રેજ દ્દારા 
થવું હોવાથી બધી વિધાએ। અ'ગ્રેજ ગ્ર'થે। દ્દારા આપણે શીખીએ છીએ 
અને અ'ગ્રેજ દ્દારા તેનો વ્વવહાર કરીએ છીએ. સ્વભાપામાં તે વિઘાઓ 
ઉતારવાની જરર ઊભી થઈ નથી. આ એક મછત્ત્નું--આંતિ મહત્ત્વતુ 
કાર્‌ણુ છે એ નકારી શકાય એમ નથી; ૭તાં અ'સ્રેજમાં શીખેલાતું એ કર્તત્ય 

ખરું કે તે તે વિદાઓતું વિતરણુ અ'ગ્રેજ નહિ ન્નણુનાર એવા લોકના મોટા 
ભાગ અથે તેમણું સ્વભાઘા ઠ્રારા કરવું જેઈ એ. પ્રાર'ભમાં નવસિક્ષિતોની 
લેોક્સમાજથી જે તડ પડયાની ચર્ચા કરી છે તેમાં તેનો ખુલાસે! છે, પણુ 
એ સમર્થન નથી. આ હેતુથી આ પરિષદે પ્રાર'ભથી જ રસાત્મક સાહિત્ય 
ઉપરાંત બીન્ન પ્રેકારેને સતત દૃછષિ સમલ્ષ રાખ્યા છે: વિત્તાન, ઇતિહાસ, 
દ્રિલસર્રી કે. તત્ત્વચૈતન, વિવેચન-જવનતું' અતે સાહિત્યતું તથા પતર 
કલાઓતું. આ જ કાર્ણુથી છ્ટ્ટા અધિવેશનથી એણે તે તે વિષયોના 
વિભાગોને સ્થાન આપ્યુ' છે 


૧”. 
ક * 
જક. હરિ 
ન્જ્ુ 1 
હ - 9 
ન્ન 
મૃ 


૫૫૫ શ 


કેવળ ગુજરાતના ઇતિહાસથી સમૃદ્ધ નહિ થાય. એમાં જગતના ખીન્ન ગ્રદેપ્વોના 
દાતહાસ હશે તો જ થશે. આ ક્ષેત્રમાં ધણા મેો।1ટા અવકાશ શ્ય છે. 


વિત્તાનની પદ્ધતિએ અતે પતિહાસતા ગ્તાને માનવને સ્પર્શતી અનેક 


નવી વિદ્યાઓ પ્રકટ કરી છે. સૌ પ્રથમ તો મતોવિન્તાન, વક્તિગત અને 


સસુદાયગત કે સમાજ્ગત. મનોવિગજ્ઞાનના વિષયમાં કેટલાક પાશ્ચાત્ય અગ્રણી 
એનો એવો અભિપ્રાય થતો નય છે કે આ વિષ્યનું વાસ્તવિક અતે 
ઉપચોગી વિવેચન અતે નિરૂપણુ સ્વભાપા દારા જ થઈ શકે? ગુજરાતી ભાપા 
જે જે સૃતોભાવોતે જે જે શખ્દોથી એળખતી હોય તે તે શખ્દોથી જે 
તે આગળ વિચાર ડરે તો જ વાસ્તવિકતાના માર્ગ ઉપર્‌ રહી શકાય, 


સમાજ્ગત વિદ્યાએ-માનવવ'શ વિદ્યા, માનવસંસ્કૃતિ વિઘા, સમાજ- 
શાસ્ત્ર, અર્થકારણુ, રાજકારણુ આદિ વિદ્યાએ પણ ગુજરાતીમાં ઊતરી 
રકે એમ છે. એમાં ભારતનો અતે ગુજરાતનો પર'પરાગત વારસો! અને 
તૅના ઇતિહાસને ખરાબર સમજી નિરૂષણુ થાય તો તેમાં વાસ્તવિકતા 
આવે અતે ઉપયોગી થાયે. 

આમ અતેક નવી વિદ્રાઓનું ક્ષેત્ર રુજરાતી ગદ્ય માટે ખુલ્લું પડ્યું છે. 


[૩૭_ 
ફિલસૂફી 
ફ્િલસફીને, તત્વસાનને, દર્રાનવિધાને વિશ્વના અને જ્ઞાનના મૂળમાં 
જતી વિદ્યા તરીકે સમજવી જ્નેઈ એ. તે વિજ્ઞાન, હતિહાસ, માનવવિદ્યાએ। 
. સર્વને આવરી લપ તે તેતું પ્રસ્થાન કરે છે. તેમાં અનેક નવા વિચારે, તકે, 
ઉપપત્તિઆ અતે ૬ૃણિએનાં ઉદ્દભવ થાય છે. આ ખધાનતે ગુજરાતીમાં 
ઉતારવા કદાચ સોથી વધારે સુક્કેલ ગણાય. પર*તુ જે આ ખધાની 
ખુદ્દિમાં સ્પણ્તા હોય તો નવીન શખ્દોની પૂર્તિ” ફરવા સંસ્કૃત સમર્થ છે. 
ફ્રિલસૂર્ી સાથે સંખંધ ધરાવતી વિદ્યાઓ-લોજક-પ્રમાણશાસ્તર, 
એથિડ્સ, શુભાશુભ આચારશાસ્ત્ર, પસ્થેટિફ્સ, ભાવશાસ્ત્ર કે સૌન્દર્ય 
મીસમાંસાનાં નિર્ષણે। ગુજરાતીમાં અલ્પ છે. આમાં કેવી પદ્ધતિ વિશેપ 
ઉપકારક થાય તેના નમૂના કાન્તના “ શિક્ષણનો ઈતિહાસ 'માં અને 
રામતારાયણના પ્રમાણશાસ્તરપ્રવેશિકામાં છે. 


સંસ્કૃત દર્શતોના-બાહાણુ, જૈત અને ખબૌદ્ધનતા ગુજરાતી અતુવાદો 
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આપી રહ્યા છે 


પાતાનુ વ્યાખ્યાન 


શ 


પરિષદટ-મમુખ શ્રી રસિકલાલ છે।. પરીખ 


ક્લિસૂફીના ગુજરાતીમાં સંવર્ધન માટે પ્રથમ જરૂરિયાત છે. એક તે 
એમના પોતાના અભ્યાસ માટે, ખીજુ' એ વિચારખીજમાંથી નવીન ગ્રરેહે 
ઉગાડવા માંટે અને ત્રીજુ' તત્ત્તવચિ'તન અર્થે શખ્દભ'ડોળ માટે. 


' થ*વિવેચન*તી પ્રકિયા આ બધા વિષચોનાં નિર્પણુમાં અ'તર્ગત છે. 
“એટલે એક રીતે આ ખધા પ્રકારને વિવેચનાત્મક સાહિત્ય કહી શકાય, 
તેમાં રસાત્મક સાહિત્યનું અને કલાઓતું વિવેચન પણુ ઉમેરવું ન્નેઈ એ. 


[ ૩૮ ] 
સાહિત્ય -- વિવેચન 


રસાત્મક સાહિત્યનું વિવેચન ગુજરાતીમાં સારી રીતે ખેડાયું છે. કે 
કરાઈ વાર મને એમ પણુ લાગ્યું છે કરે ગુજરાતીમાં કવિતા ડરતાં તેતું 
વિવેચન વધારે છે. કોઈ કોઈ વાર એવો આભાસ થાય છે કરે ન્નણે કવિ 
કાંઈ વિસાતમાં નથી; વિવેચક જ સાહિત્યક્ષેત્રે ફાળા ભરે છે. કવિશ્ધો અને 
નવલકથાકારેને જ્નણૅ કે એમના સ્થાનતું ગોરવ ઓછું લાગતું હોય તેમ 
પાછા તેએ વિવેચક્રો થવા જાય છે. કાંઈ નહિ તે કાવ્યસ્વરૂપ અતે 
રૈલીપ્રેકારતા ઊહાપોાહમાં રાચે છે. મહ્યુ. 


ગુજરાતીમાં સાહિત્ય વિવેચન-કાવ્યવિવેચન-ગુજરાતીમાં રચાયેલી 
અને રચાતી સાહિત્ય-કૃતિએનાં અવલ'બનતે અથવા એમાંથી ઉદ્ભૂત 
થઈને ચાલતું નથી; જેમ દા. ત. અ'ગ્રેજમાં મોટે ભાગે થાય છે. 
પ્રાચીન, મ'્યયુગીન, અર્વાચીન અતે વર્તમાન રસાત્મક સાહિત્ય- 
“્કુતિઓનાં અવલ'બને અર્થાત્‌ તેમને સમજતાં, તેમનો સ્વાદ લેતાં 
જે કેઈ પ્રશ્નો ઊભા થાય તેના ઉકેલ માટે ગ્રવર્તતું વિવેચન. એમાં 
અ'ગ્રેજ કે સંસ્કૃત વિવેચન ચિ'તનમાંથી તત્ત્વા લે અતે તેને ઘટાવે 
ત્યાં તો તેમતું મહત્વ છે. પણુ પાશ્ચાત્ય ઇતિહાસના કારણે તેમના 
સાહિત્યમાં જે ગ્રથાએ ઊભી થઈ હોય અને તેથી જેને તેમના સાહિત્યના 
પતિહાસમાં સ્થાન મળ્યું હોય તેવા સુદ્દાઓને અહદ અહદર ઉપાડી 
આપણા વિવેચકો ઊહાપોહ કરતા હોય છે ત્યારે તેની આપણા સાહિત્ય 
સાથે શી પ્રસ્તુતતા એવી શ'કા થાય છે. ઉ. ત. રેમાન્ટીસીઝમ અને 
ફલાસિસિઝમ. પાશ્ચાત્ય સાહિત્યમાં આ ભેદો એના પતિહાસ ઉપર નિભ[;ર 
છે. આપણા .ઇતિહાસમાં એ ગ્રકારની ધટનાઓ બની ન હોય અતે તેથી 
સાહિત્યને એનો! વળાંક મળ્યો ન હોય તો પણુ આપણા સાહિત્યમાં એ 


૭ હ 


ધ્ોરણોથી વિવેચન કરવાનો શે! અર્થ ? હા, એ ગ્રેકારતા કાવ્યર'ગોથી 
ર'ગાઈ ને, પણુ વધારે તો એના વિવેચનથી પ્રેરાઈ ને કેટલીક અર્વાચીન 
કવિતા ગુજરાતીમાં રચાઈ છે. તેમની વિલક્ષણતા સમજવા એ લઢણેતે 
લક્ષમાં લેવી જરૂરી થાય. પણુ જણે કે એ ડવિતાનું પ્રસ્થાનદૂય હોય 
એમ એતા સહારે વિવેચન થાય ત્યારે ઘણું બધુ' અગ્રસ્તુત લાગે છે. 
₹સ્થેટિક્સના પ્રસિદ્ધ ફિલસૂફ કોચેએ રેોમાત્ટિસિઝમ-ક્લાસિસિઝમ જેવા 
વાદ્ન્દ્દો કાવ્ય કે કલામાં કેટલાં ભ્રામક છે તે બતાવી યુરે।પીય વિવેચન- 
માંથી એમનો નિકાલ ડરવા પ્રયત્ન કર્યો છે. આ ગમે તેમ હે તો. પણુ 
જે ઇતિહાસ આપણે તથી અતે તેથી ઉત્પન્ન થયેલાં દ્ન્દ્દો આપણા 
સાહિત્યમાં તથી તેને આમ ઉપનવવાથી કાવ્યતી સમજમાં અને 
આસ્વાદમાં શો લાભ થાય છે તે વિચારવા જેવું છે, 


આવું જ સંસ્કૃત ડાવ્યશાસ્રતા અલ'કારભેદો ગુજરાતીમાં દાખલ 
કરવાની બાબતમાં બન્યું લાગે છે. સંસ્કૃત ભાષાની વિશેષતાઓથી જે જે 
ભ'ગિઓ સંસ્કૃત કાવ્યમાં આવે તે ખધી ગુજરાતીમાં શી રીતે આવે ? 


પણુ આ ટીકાનો અર્થ એવે નથી કે સંસ્કૃત અને પાશ્ચાત્ય વિવે- 
ગ્તમાંથી અને કલાસ્વરૂપ તથા કાવ્યસ્વર્પની ચર્ચાએ માંથી ઘણું શીખવા 
જેવું, સમજવા જેવું અને વિનિયોગ કરવા જેવું નથી; કાર્ણુ કે કાવ્યો 
ઉપરથી કે ડ્લાએ ઉપરથી તેમનું સ્વરૂપ સમજવાની જરૂર ઊભી 
થાય ત્યારે પાશ્ચાત્ય કે પોરસ્ત્ય ત્રીક આદિ અતે સંસ્કૃત આદિ ગ્રાચીન કે 
અ'ગ્રેજ આદિ અર્વાચીન કૃતિઓની કે તેમતાં વિવેચતોની ઉપેક્ષા કરી રાકાયે 
નહિ. ઉપરાંત પશ્ચિમના વિચારે અતે વાદોની શિક્ષણુ અને અભ્યાસ દ્ારા' 
સીધી અસર પણુ આપણા સાહિત્યકારો ઉપર્‌ થાય છે તેથી તેમતી કૃતિ- 
એને સમજવા અતે આસ્તાદવા એ વિચારે અને વાદો આપણા વિવેચકે 
ન્નણુવા જોઈ એ અતે એ ગજથી માપતાં તેને આવડવું જોઈ એ. 

આ ખછું છતાં-શું પરપરાગત છે, શું જીવતું છે અને શું લાદ્લું છે- 
એતો વિવેક કરી શું પ્રેસ્તુત છે તે શોધવાની ફરજ વિવેચકને 
સાથે છે. 

પણુ અપભ્ર'શથી માંડીતે રાસયુગ, આખ્યાનયુગ, ભાક્તિપદ્યુગ આદિથી 
દયારામ સુધીની અને દલપત-નર્મ દથી માંડીને સુ'દરમ્‌, ઉમાશ'કર સુધીની 
મતિઓનાં આકલનથી, વિવેચનથી, આસ્વાદથી ગુજરાતી કવિતાનાં વિવેચન- 


લહ 


સુદ્દાએ તારવવાતું કામ હજી બાકી છે. વાસ્તવિક અને સમર્થ તથા સદપળ 
વિવેચન આવા પરિશીલન અને પરીક્ષણ દ્‌ારા કદાચ વધારે મ્રાપ્ત થાય. 


હાલર્માં અ'ગ્રેછ અતે સંસ્કૃત કાવ્યરાસ્ત્રેમાંથી ઊડતા વિજાારે। લઈ ને 
વિવેચન થાય છે. 'ેર્લાક વિવેચકો એકમાં અથવા બન્નેમાં નિષ્ણાત છે. 
પરતુ ચોગ્ય સાસત્રી ઊભી કરવા જેમ ત્ત્યોર્જ સેપન્ટસબરીએ “લેાસી 
ક્રીટીસી*માં એરિસ્ટોટલથી મેથ્યુ આર્નોલ્ડ સુધીનાં યુરોપીય કાવ્યચિ'તનેો 
મૂળ અને અનુવાદમાં સંઝૃહિત કર્યાં છે અથવા જેમ 'કેરિટ( €૩૮તંદ ) 
121111050]2131€5 ૦ 43૮વપ૬) માં ઝેનોક્ોન ( 54€0૦0]20૦00 ) (ઈ. સ. 
પૂ. ૪૩૦-૩૫૦ આસરે)થી ફેાખર્ટ થબ્રિજઝ (1રેવંઝ્ડદદ 31તૅછુટક 
૧૮૪૪-૧૯૩૦ ) સુધીના ડલાવિંચારક્રોના વિચારે મૂળ ઉતારા સાચે 
સંઝહિત કર્યા છે તેવો પાશ્ચાત્યામતોને સંથ્રહ મૂળ અનુવાદ સાથે ગુજરાતીમાં 
કેરેવો બહુ ઉપકારક થશે. એ સુજબ ભરત અતે ભામહથી માંડીને જગત્તાથ 
સુધીના સંસ્કૃત કાવ્યવિચાર્કોના ચિ'તનો મૂળ અને અતુવાદ સાથે આપવા 
ન્નેઈ એ. અને એની સાથે જ કાવ્ય વિષેનાં સુભાષિતો તથા છૂટા૭વાયા 
ન્યાયોનો તેમાં સમાવેશ થવે ન્નેઈ એ. ગુજરાતીમાં આવા ત્ર'ઘે 
સાહિત્યપરિષદ પણુ રચાવી રકે. 


આવું વિવેકવાળું' સારું' એવું વિવેચનસાહિત્ય ગુજરાતીમાં ખેડાયુ' 
છે. ગુજરાતી સાહિત્યવિવેચનનું દ્લેત્ર અનેક પ્રોઢ વિદ્દાના અને વિદગ્ધોએ 
ખેડયુ' છે. નવલરામ, રમણભાઈ, મણિલાલ નભુભાઈ, નરસિંહરાવ, આનંદ- 
કર, બ્રા. ઠાકોર, રામનારાયણુ વિશ્વનાથ પાઠંક, વિજયરાય, વિષઝગુ- 
પ્રસાદ, ડોલરરાય માંકડ, શ્રી રામપ્રસાદ બક્ષી, શ્રી ન્યોતીન્દ્ર દવે, શ્રી નગીન- 
દાસ પારેખ, કો, અન'તરાય રાવળ, યશવ'ત શુક્લ, શ્રી મનસુખલાલ 
ઝવેરી, થી હીરાખહેન પાઠક અને નવીનોમાં શ્રી જયન્ત પાઠંક, શ્રી સરેશ 
ન્નેષી, ડૉ. ધીસ્ભાઈ ઠાકર, શ્રી. રમણલાલ ન્નેપી આદિ વિવેચકાએ 
ગુજરાતી વિવેચનને ગોરવ અપ્યુ” છે. 


પર*પરાથી ગુજરાતી કવિતા અપબભ્ર'ર, પ્રાકૃત, સંસ્કૃત દ્દારા ભારતીય 
સ'સ્કૃતિનો ભાગ છે, છતાં અર્વાચીન નૂતન ક્ષિક્ષણુ દ્દારા પાશ્ચાત્ય સ'સ્કૃતિતી 
એ પ્રેરણા પણુ પામે છે. માટે વિવેચને વિવિધ સૃદ્દાએ પરત્વે બન્નેનાં 
તારતમ્ય શેોધવાં એ અર્વાચીન ગુજરાતી કવિતાની દિગ્ગતિ( ત#€૦૫1011 ) 
ન્નણુવા અનેં તેનું દિક્યચન કરવા માટે તેમને સમજવાં જરૂરનાં છે. થોડાક 
ગ્રશ્ષો વિચારીએ. 


હલ્ક 


[ ૩3૯] 
સાહિત્ય-વિવેચતતા કેટલાક વિષચો : ડવિતાની ગપ્રેતિષ્ઠા 


કવિતાનું સ્થાન શું ? ર।જશેખરે વાડ્મયના ખે પ્રકારે! સ્વીકાર્યા છે : 
શાસ્ર અતે કાવ્ય ફૂટ છિ વાઇમવગુમયથા શા જછાવ્ય ત (જા. મી. 
અધિ. ૧. અ. ૨ ). આ વિભાગ સ્વીકારીએ તે વિજ્ઞાત-ઇતિહાસ-ફ્લિ- 
સૂફી-વિવેચનશાસ્રમાં આવી જય. 


ભારતીય વિદ્યાસસ્કૃતિમાં શાસ્ત્રની પ્રતિકા ધણી હતી તે સુવિદ્તિ 
છે. પણુ કેટલાકના મતે કવિત્વ વિતા શાસ્રજ્ઞાન નિષ્કળ ગણાતું. ભામહના 
કહેવા પ્રમાણે અકવિતું શાસ્રસાન નિર્ધનના દાતૃત્વ જેવું, બાયલાના અસ્ર- 
કોશલ જેવું, અભણુની ખડાશ જેવું લાગે : 

સધતરમેવ ૬તૃટવં છોવરનેવાલજોરમ્‌ | 
સસણલ્ચેવ ત્રપલ્મત્વમજવે# શજ્ઞવેજનન્‌ | 
સ્દ્રના મતે વ્યાકરણ અને ગ્રમાણશાસ્તના ગ્ર'થોતું ફ્લ એ કે વાચા સંસ્કાર 
પામે; અતે સંસ્કારી વાચાતું ફ્લ એ કે સ્ચાક કાવ્ય જન્મે. 
વાછમિટં રિ [િટુવાં જીશિપર્વાવમપ્રમાળ શાલેગ્ય: | 
ચત્શસ્કાર્‌ો વાત્તાં વાત્રશ્ષ સુત્તાર્કાન્યજી# 1 

. (જા. છ, સ, ૧, જો, ૧ર ) 
“આચાય હેમચજનો શિષ્ય રામચન્દ્ર, નાટયદર્પણુનો રચનાર નાટથકવિ, તે! 
“ડવિત્વને વિદ્યાના પ્રાણુ ગણે છે : ત્રાળાઃ જવેત્વ વિયાનાં ઝાવળ્યમિવ શોવિતાન્‌ | 
“(ત1. ₹ જિ. ૧ : જા. ૧, વૃત્તિ : પૃ. ૨૨). 

આવીં વિધાતોમાં કાવ્યપપક્ષપાતીએની અત્યુક્તિ ક્રોઈ ને દેખાય તો. 
તેતો વિવાદ ન થાય. પર'તુ એમનામાં રહસ્ય છે તે સમજ બણાર ન. 
'રહેવું જનેઈ એ. એક તો એ કે શાસ્ર અતે કવિત્વતો ભારતીય વિધ્રા- 
સંસ્કૃતિમાં વિર્રેધ કલ્પેલો નથી; આજે ન્યારે આવે કોઈ વિરેધ 
કલ્પવામાં આવે છે ત્યારે પણુ શાસ્ત્રપરિષ્કૃત ખુદ્ધિવાળા કવિએ નથી 
એમ નથી. પણુ આ વિધાનમાં ખીજું એક મહત્તર રહસ્ય છે અને તે 
એ કે પ્રજાની વિદ્યા પ્રાણવન્તી કાવ્યમાં થાય છે. વર્ડઝવશ્રે" લિરિકલ 
ખેલડ્ઝની(1.$81041 ડિ તંક ) બીજી આવૃત્તિની પ્રસ્તાવનામાં ફરેલું 
વિધાન: 1૦૦ 15 (0૯ 107021 41તં [0€ 5011૬ ૦ તા 
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ઉ€૦ 


દ130€ ૦૦૫11(૯0૮11€€ ૦ દ11 ડવાંટાર૯ આ રહસ્યની શાખ પૂરે છે.ઃ 
કાવ્યની આ માન્યતા એ પેલી શત્યમાં વિહરતી અને સર્જનો ડરતી 
કલ્પનાથી જુદા પ્રકારની છે. 


છાવ્યાજાવોક વશયેલત્‌ એવા કોઈ કોઈ પોરાણિક ઉલ્લેખો છતાં, 
'ભારતીય વિદ્યાસંસ્કૃતિમાં કાવ્યની પ્રતિષ્ઠા ચિરસ્થાયી છે. તેથી એને 
કવિતાને બચાવ? કરવાની જર્‌ર હજી ઊભી થઈ નથી, જેવી ( 2011. 
ડતત્ત૮૪% ) ક્રિલિપ સિડનીને 2૦1૦1૦૯ ૦ 7૦૯5માં કે ( 31011૮) ) 
શૈલીને »ઝેટાટ૬૯ ૦00 [૦૯૬1૪ માં અથવા ઇટાલિયન કફ્િલસક કોચેને. 
ઓગણીસમી સદીના પહેલા દસકાએ માં ધણા એ કવિતાનું મૃત્યુ કે 
સમયાતીતા અથવા જરા નહેર ડર્યા હતા તેતું વિવેચન કરવા કેોચેએ 
“આ વિષય ૧૯૩૩માં આપેલા એક વ્યાખ્યાન માટે પસંદ કર્યોઈ હતે. 


[. ૪૦ ] 


કવિતા અને છતન્ટ 


આવા ખીન્ન અનેક પ્રશ્નો છે-જેમ 'ે ડવિતાનું લક્ષણ કે સ્વરૂપ, 
તેની વ્યાપકતા-ગ્રકારે, પ્રયોજન પ્ત્યાદિ. આ અતે ખીન્ન મુદ્દાઓના 
તુલનાત્મક વિવેચન ઘણા સમાન માર્ગો ખતાવશે, તો “ સિજ્ત? વન્ચા2 ' 
પણુ દેખાડશે. ઉ. ત. કાવ્ય માટે છન્દ આવશ્યક છે “કે નહિ ? ભાગ્યે જ. 
ક્રાઈ પણુ સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્રી એના કાવ્યના લક્ષણુમાં ૭'દતે સ્થાન આપરે, 
જ્યારે પાશ્ચાત્ય ચર્ચાએ માં મિટરને કાવ્યના લક્ષણુમાં સ્થાન મળરે; નને 
જ% ગ્રો. સુલ્ટન જેવા કાવ્યના લક્ષણુમાં મિટરને સ્થાન આપતા નથી, અને 
પાતાના મતના સમર્થનમાં આધ્ત મતતું' પ્રમાણુ આપવા એરિસ્ટોટલ, 
ખેકન, સિડતે, ખેન ન્નેનસન, રેલી અને વર્ડેઝવર્થ'નાં નામો આપે છે. પણ 
જે મત મિટરને સ્થાન આપે છે તેની ચોગ્યતાને-જાન્દસધાટ સર્જનાત્મક 
ઉપાદાન ઉપર્‌ પણુ કેટલેક અ'રો પ્રભાવ પાડરો, 1132 10011101 [011120 
૫૪11 1૯૮૦૫ ૬૦ ૬૦0૧૯ ૬%1૯10૬ પ1]207 ધોઇ ૦૬૦&પ%૯ 1041101” 


એવી સંભાવનાનો સ્વીકાર કરી-સ્વીકાફે છે, અને પોતે પોએટ્રીની ખે. 


: 1080 ઝિાટ0૦૯ ૦09? ઇગ્ટધ(9 : 1૧11 10105 0૦1 દ 4106110 ૦ 
ડાદા1ટ૪ 19 ઉ3ફળદતૈટદ૬૦ .૬₹૦૦૦* 18૯ 71110 ક ડ૩પા1રલ 12291૮9 
1૯૮૬૪૪ તૈટ1૬૦૬૦ત &૬ 1.વતં૪ 1/4&૬£૪&₹૦૬ ત11, 0ઝા૦દવે ૦2 દક 4711 
૦1 0૮60૦૪૯૬ 1933* 11051581૯1 9૪ કિ. .:. ઉદા, .0€ઝ૩1૦1તૅ, 1933, 
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ફિ ન્સ કે જિ કિ 
છદ * પિસ પરિષદ સશ 


ર્ન 


ઉપજતિઓ પાડૅ છે- પદ્ય કવિતા અને “ગદ્ય કવિતા : [૦૦૬૯૪ 10 
ઉડ દ્વણત [2૦૦૫૪ 1 [0₹૦056 ત8 ૬190 30૮૮1૦5 ર૦ [૦૬૬૪9 
(16. 5૩. 1.. ૪.233). અર્થાત્‌ કે ભામહે પાડયા છે એવા બે વિભાગ" 
રય વચે ત્ત તર્‌ ટ્રિધા ( પરિ. ૧. શ્લો. ૧૬ ). આગમ છતાં પાશ્ચાત્ય 
પર્‌'પરામાં વિવેચકો અને કવિઓના ખહુમત તે! કવિતાના લક્ષણમાં 
૭'દને સ્થાન આપશે જ. આ મતને આપણા કેટલાક ગુજરાતી વિવેચકે 
પણુ અતુસરે છે. 


[૪૨ ] 
કાવ્યલક્ષણ 


કાવ્ય શેમાં છે--શખ્દમાં કે અરથ માં-ધાટમાં કે તાત્પય માં ? આના 
ઉત્તરમાં સંસ્કૃત વિવેચક્રોમાં મતભેદ છે. પાશ્ચાત્ય વિવેચકે માં પણુ મતભેદ 
છે. ભામહે કહ્યું : શરજર્થો સ્તી જાવ્યત્‌ | પરિ. ૧. શલે. ૧૬ ). દણ્ડીએ 
કહયું : શરીર તાવર્દાર્થવ્યવસ્છિનાન પરાવી (૨1. ૬, ૧રિ, ૧. જો. ૧ ) 
કાવ્યનું શરીર્‌ તો પદાવલિ-અલખત્ત પ્ણાર્થથી નિશ્િત્ત થતી પદાવલિ-ગમે 
તે નહિ-પણુ પદાવલિ એ કાવ્યનું શરીર, કાવ્ય. વામતે કહ્યું : સત્િરાટતા-- 
છાટવઘ્ય । અને રીતિ એટલે કિસિટા પવ્રત્તનત સેરિઃ 1 અર્થાત્‌ કે વિશ્િણ 
પદરચના એ કાવ્યનો આત્મા. દણિડ પદાવલિતે કાવ્યનું શરીર કહ્યું એ 
જાણે વામનને ગમ્યું નહિં, એટલે એણે પદરચનાને કાવ્યનો આત્મા કલો. 
એણે ગ્ર“થના પ્રાર'ભમાં જ જે કહ્યું કે કાવ્ય ચાહ્ાતઝજારાત્‌ (૧) અતે 
સૌન્ટ્ચેયકેકા& (૨)-એ વિરિજણુ પદર્ચના કાવ્યનો આત્માં છે એના 
સંખંધમાં જ સમજવાનું છે. કાવ્યને સોન્દર્ય કારણે ઉપાદેય છે, અને 
એ પદરચનામાં હોઈ કાવ્યનો આત્માં પણુ કહેવાય. સ્દ્રટ નત શરજર્ધો 
(અ. ૨. શ્લે।.. ૧) કહી ભામણને અતુસર્યો. આનન્દ્વર્ધને ઉદ્ધોષ કર્યો 
જ કાવ્યતો આત્માનો અર્થ છે,-ગમે તે અર્થ નહિ, સહલ્યશ્લાધ્ય અથ-- 
ચોડર્થ: તટટ્યજાય્યઃ જાય્યાત્મોતિ વ્યવદ્થિતઃ | (પવ. છો. ૭. ૧ જા. ૨). 
પણુ રાજશેખર પાછો ભામહતા વિધાનતું ભાષ્ય કરતો હોય તેમ 
ણચ્જ્ર્થયોર્ચથાવત્‌ સટ્માવેત વિચા સાદિત્યાંવઃ 1 (જા. સી. અ. ૨.). 
કુન્તલને એકલું શખ્દાર્થતું “ સાહિત્ય * પૂરતું લાગતું નથી અને તેથી 
શખ્દાથ* કાવ્ય બને, તજત્તાનાં હદયને આહ્લાદ કરે એવા વક્ઠ કવિવ્યાપાર- 
વાળા બન્ધમાં વ્યવસ્થિત થાય ત્યારે, અર્થાત્‌ આહ્લાદક વક્રોક્તિવાળા 


૧૦૨ 


શખ્દાર્થા તે કાવ્ય : 
ણચરાર્યો સદ્તો વકાવેય્માવારશા ને | 
વન્તે વ્યવદ્થિતી ચાવ્યં તછિરાટ્ડરાારિન ॥ 
(૪. ગી. રન્‍્મેવ ૧. જો. ૭ ) 


ભોાજે શુ'ગારપ્રકારમાં ભામહની ક્ષચ્યાથેદ લહિતો છાન્યજૂ-વ્યાખ્યા સ્વીકારી 
(8. 5. 2. 1૧7૯ ૪. 259, 32 ટતૉધંબત્ત ). પણુ સરસ્વતીક ઠા- 
ભરણુમાં કાવ્ય કેવું હાય તે! કવિને કીર્તિ અને પ્રીતિ અપાવે તેના વર્ણુનમાં-- 
સર્ટાવં રળવત્‌ વાવ્યકસજા રેસ્ટ | 
ર્તાસ્વિર્ત જાવે: છુર્યનૂ જતિ પ્રોતિ ચ વિન્ટ્તિ ॥ 
(સ.જ. ૧ર. ૧ જો ૨ ) 


અર્થાત્‌ દોપાભાવ, ગુણ્‌વત્વ, અલ'ફાતિ અને રસ એ 
વિરોપણુ। શબ્દાર્થ માં ભોજે ઉમેર્યા. મહાન કાવ્યમીમાંસક મમ્મટે વિવિધ 
પૂર્વમતોનેો વિવેકપૂર્વક સમન્વય ડરી લક્ષણ ખાંષ્યું : તટ્યોવો શવ્દાધા 
સનુળાવનછંજઞતી ઘુનતઃ વરાવ (ઝં. ૧. જો. ૪ ઝે. મમ્મટે શખ્દાર્થને દ્િવચનમાં 
રાખી, સહિતની જર્‌ર ન ન્નેઈ. “કાવ્ય શખ્દ' પણુ નહિ, અર્થ પણ નહિ; 
પણુ શખ્દાથો* કાવ્ય. કાવ્યલક્ષણુમાં એણે ફ્ક્ત દોધાભાવ સગુણતત્ત્વ રાખ્યાં, 
અલ'કાર્‌ વિના પણુ કયારેક કાવ્ય સંભવે, તેમ રસ વિના પણુ સંભવે. 
વળી અર્થના વ્ય'ગ્ય પ્રકારમાં રસવ્ય'ગ્ય સમાઈ ન્તય. પણુ હેમચ'દ્રે 
કાવ્યલક્ષણુમાં અલ'કાર્ને સ્થાન આપ્યું, અટોવો સુનો સાહક સ શય 
જાવ્યત્‌। (જો. શા, ભ. ૧. સૂ. ૧૧) પણુ સૃત્તમાં ત રાખ્દ મૂકી 
નિરલ'કાર શાખ્દાાર્થ પણુ ડવશિત્‌ કાવ્ય બને એ મમ્મટના મતને સ્વીકાર્યો, 
વિશ્વવાથે સમસ્ત પૂ્વાચર્ચા ધ્યાનમાં રાખી વાકથતે કાવ્ય કહ્યું અતે 
એનો આત્મા રસ ડલો? દોષો એ રસતા અપફર્ષકા એટલે તેના અભાવને 
લક્ષણુમાં સ્થાન આપવાની જરૂર નહિ, અને ગુણ, અલ'કાર અને રીતિ 
એ રસતા ઉત્કર્ષ, હેતુએ અર્થાત્‌ તે રસ હોય એટલે તેમને પણુ સ્થાન 
આપવાની જરૂર નહિ : 


વાવ ર્સાત્વજં વાય્ય ટોવાલ્લલ્યારપરાઃ । 
ઝરજર્ષદેલવઃ? પોસ્ઝા ગુળાઈકારરીતયઃ ॥ 
(સા. ₹. પરે. ૨ છા. રૂ) 
પણુ જગન્તાથને આ લક્ષણુથી સંતોષ થયો નહિ અતે તેથી તેણે 
૧૬૩ ર ક 
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રસળીચાર્થ-પ્રતિવાર્જ: કર્ર: જાવ્ય૧ૂ ક (ર. ગ. ૧) “એવું લક્ષણુ ખાંધી : 
નૃત્તિમાં પ્રાચીતોનાં લક્ષણુ “ શવ્લથોર જગ્ય ” તું તાકિકતાથી 
ખ'ડન ડયુ. 


સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્રીઓતી ફાવ્યલક્ષણુની ચર્ચાનો આ સંક્ષેપ કાવ્યવું 
સ્વરૂપ અવધારવાતી મુરલી દર્ચાવે છે, આવી જ ચર્ચા અ'ગ્રેજ વિવેચનમાં 
પણ્‌ ભળે છે. એ. સી. ખેડલેએ ઓકસફડ યુનિવર્સિટીના પોતાના મગલ 
પ્રવચનમાં આ પ્રશ્નને વિગતથી ચર્ચ્ચો છે : 509કત0૦૦-અથ' અતે ₹૦10- 
ર૫ કે શખ્દતું દૂન્ઠ્ટ સમજવી પોતે કહે છે: “ &ળતે દડ વૃણ€8000 ૪૦ 
્વ'€ ૦૦0૦૦11૯વ ૬૦ ઇદ્વાંડ૯, 9€૦ત0૬૯ ૫૪૯ 11200 ૬૦ તંલત્ાં છાંધી 
દ 1૫70 ૦૦1૧0૯૫૬૦10 (1 10 [૩૦૦૦ ૪દ્વાપ૦ 11€3 11011)? 
૦7 11157 113 1130 3પ૩31ત112€ 80વે 1121 1૬ 1૯૩ 0004115 ૦” 
101119 10 110 ૦૪00” (1 00- 13-14. ૦.1..2.). આ 'મતોની 
ચર્ચામાં પોતાનો મત એવે રજૂ કરૈ છે કે : “વતત ૩૦૦૬૬5 (1૯ 110011૪ 
તાતે 1132 3૦૫1 લ્ર₹€૦ ૦૩૯." આતે વધારે સ્ફુટ કરતાં કહે છેઃ 
દ૯૬૯ 13, 1. 1 1027 ૫૬ 1૬ 3૦, 2 £૦8૦0૮0 106૮1118; 07 
વ્ર 10૯8811૪ £€૬૦1૧૦૦૦. આને વધારે સ્ફુટ કરતાં કહે છે કે શખ્દ અને 
અર્થ પૃથકપૃથક્‌ કાવ્યમાં અતુભવાતા નથી, અથવા એકની પડેખે આજી એ 
અર્થમાં સાથે પણુ નહિ, 080૬ ૦૫ ૯૪૯1૯0૦૯ 11૯6 ૦૫૦ 77 116 
જ યા (1તં 00. 14-15) એડખીન્નમાં પરસ્પર અતુણવાય છે * સંસ્કૃત 

[કરણુની પ્રક્રિયાથી કાવ્ય એકવચનનું _દ્વિવચન શખ્દાર્થને વિધેય કરી 
આવું જ કાંઈ રહસ્ય જણાવવાનો મ્રયત્ન છે. પણુ આ વિવાદ હજ પશ્િમ- 
ના કલા-ફાવ્યક્ષેત્રમાં અને વિવેચનમાં ચાલુ છે. કલાધેવ ખેલ રેખા, 
ર૫ અતે તૅમના અસુક સંથોજતમાં જ કલા જીએ છે4 અને કેટલાક કવિ- 
ગેનો ફાવ્યવ્યાપાર તો ઉચ્ચાર-રચનાઓમાં ડાવ્યકલાનું સમગ્ર હાર્દ 
જુએ છે--૪1005€ [૩70611૯૯ 11૦5 1૦ ળ0લ1%€ 2૧1€£166 57114101૮5 
13 ૪10૯ ૦૮૦101010૬ બં [૪૦૭૫૦ 2£.2 


આ મતના અતુયાયીઓએ અને એ એ ગ્રમાણે કાવ્યવ્યાપાર કરનારા 
ગુજરાતના નવીન કવિઓમાં પણુ કેટલાક છે એ આપ ન્નણેુ। છો. 





-- ૪0311080015 ર 3િલ્દ્રપ!% [2% 264. 
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* ફાવ્યપ્રચોજન 


કાવ્યના ગ્રયોજનને। પ્રશ્ન પણુ વિવાદાસ્પદ છે? અને જે મત કવિ કકે 
વિવેચક સ્વીકારે તેની અસર કાવ્યમાં અતે વિવેચનમાં આવે. કાવ્ય કરવાથી 
શું મળે અને કવિતા સેવવાથી શું મળે એતા ઉત્તરમાં તે અનેક ખાખતેા 
નજરે ચઢે. મમ્મટે એ ખધાને ભેગી ડરી કહ્યું કે કાવ્યથી યરા મળે, ધત 
મળે, વ્યવહારતુ' ત્તાન થાય, અમ'ગલનેો નાશ થાય, તુરત પરમાન'દ 
થાય અને કાન્તાની જેમ તે ઉપદેશ કરે. આ પ્રચોજતેો કવિ અને ભાવક- 
નાં યથાયોગ્ય સમજવાં. મમ્મટના મતે ખધાં પ્રયોજનેોમાં આનન્દ રિરે- 
ભૂત છે, તે રસાસ્વાદમાંથી ઉદ્દભવે છે અને એ આનન્દનતી અવસ્થામાં ખીન્ન. 
સાાનવિષયો! વિગલિત થઈ ન્નય છે. હેમચ'્ર આ યાદીમાંથી ધન, વ્યવહાર- 
કાન અતે અમ'ગલતો નાશ કાઢી નાંખે છે; કારણુ કે ધત વગેરે તો! મળે 
અને ન પણુ મળે તેથી અનેકાન્તિક, વ્યવણારકોશલ શાસ્્રામાંથી પણુ આવે 
અતે અનર્થનિવારણુ બીજ રીતે પણુ થાય. તેથી હેમચ%રના મતે આનન્દ, 
યશ, અતે કાન્તાતુલ્ય ઉપદેશને કાવ્યતું પ્રયોજન કહેવાય. હેમચ'& આનન્દ- 
ને સર્વ ગપ્રચોજનોની ઉપનિષદર્ૂપ ગણે છે અને તે જવિસટ્ટ્યયો:-- 
ત્ર્રોઝતમ્‌-કવિ અને સહદય ખંનેનુ' પ્રયોજન માને છે; યશ કવિતુ' અને ઉપદેશ 
સહેદય કે ભાવકતુ'. હેમસચ'& આનન્દતે વ્યાપક પ્રયોજન ગણે છે: કારણુ કે 
યશ કવિને અને ઉપદેશ ભાવકને કાવ્ય પૂરું થયા પછી મળે, ન્યારે 
આનન્દ તો સવ*ત્ર સાજ્ય છે, યશોવ્યુત્વત્તિજ્છત્વેડવે વર્ચન્તે, ચવૈત્રાનન્રસ્થેવ 
સ્ાઘ્યત્વાત્‌ (જા, શા, વિ. પૃ. ૩). 

આ ચર્ચા હાલમાં આપણે &1૬ [૦% 411૩ ડત કે બેડલે ચચે 
છે તેમ -”્૭િટા79 201 , 29011૭ કદના નાસે કરીએ છીએ. ખ્ેડલે 
કહે છે કે: “ 12૦૭1૫77 112% 11વ₹૯€ 415૦ વ્40 પ્રૌધ૯પ1૦1₹ ₹તઇ૯ 
૧3 ક્વ 1106૮105 ૬૦ ૬૧૫1ધ0#૦ ૦#₹ દ્વૌંટાં00: 1૦૦૬40૬૯ 1૬ 
€૦0૫૦)ડ 1151૬0૮1100 ૦: ડબીધ્દા13 01૯ ॥૧૩૩|૦1૬ ૦૬ 
પિ11€13 ક્ટ ૪૦૦ ત ૦૫૬૦7 10€૦૮40૧૯૦ 11 છ03ફડ દૌ1૯ 120૯૬ 
ત્ત11€ ૦૪ 10100€)# ૦૬ ત્ર વૃપાં€દ ૦૦૮૬૩૯૯0૮૦.” ન્નણે કે સમ્મટતે 
-અ'ગ્રેછમાં અતુવાદ. પણ ખ્રેડલેને મતે આ બધાં કાવ્યની બહારનાં પ્રથોાજને 
છે. કાવ્યાતુભવતું અ'દરનું પ્રયોજન તે આમ ડહે છે : દડ, દડ ૯૩" 
82€11€1૬૯ 15 ત્વરા] €0તૈ 110 15૯1, 15 170#£118 12૫11છુ ૦0 1૬3 
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0૪1 0000001, 1૩ દ 101૫ડાંલ ₹દ્રળ€. 1૫૯%, 115 [0૯૬6 
પદ્દોણદ 18 113 11દ11ડાંલ ૫૪૦2013 તા01૯. પેલાં બહારનાં ગ્રયોજનો 
વિશે એ કહે છે : ડિપદ 1183 પો(૦૪૦# પ/0₹18 10611101 18 110? ૦પ 
તૈ1(૯૦119 તૈદ0૨11116 1પ [0૯૫ંતઢ ૬૦1૫1) ત૩ દ 54131)108 
10008 1₹૯ ૨૩[૩૯૫૦૦૪) વતે પૌ|ંડ 19 1૦ 06 ]પતૈટ્ટતે હા દાંદ૦) 
1.000 ૫0111810. અતે તેથી પોતે ત્રીજુ' તત્ત્ત ઉમેરે છે : 12 ૦૮૦0શાં- 
તૈદ#દ0ં01 ૦ પાંધ૨1101₹ €પતૈડ, 971€18૯# 8) ૯ 1206૬ 11 1126 
801 06 ૦૯0૦0000518 ૦₹ 99 11૩ 1600 110 11૯ 20૬ 01 
૮2૯૬1૯0૦1૪, £૯0ત8 £૦ 10૪: 20૯16 ઇર0૯: આમ થવાતું 
કારણુ ખ્રેડલે એમે જણાવે છે'કે આ ખહારનાં પ્રયોજનો કાવ્યના સ્વરૂપને 
કૃ લક્ષણને તેના પોતાના વાતાવરણની ખહાર લઈ જઈ ખદ્લી 
તાંખે છે. 

મમ્મટાદિ શિરેભૂત કે ઉપનિષદ્ભૂત શખ્દ્દો વાપરી આનન્દ એ 
કાવ્યતુ' સાચુ' ગ્રયાજત છે એ સચવે છે. ખ્ેડલે વધારે ઊ'ડો ઊતરી 
ખીજ પ્રયોજતો કાવ્યાતુભવની બહારનાં છે એમ કહી કાવ્યતું મૂલ્ય--થ 
૬ત153॥ત0₹ 1118111116 €૪[0૦£૦1૧૦૯--સંતૃપ કરતા “પ્રતિભાનનેા 
અતુભવ ગણે છે. આ મૂલ્ય કાવ્યુવું અતર્‌ગ મૂલ્ય છે; કાવ્યાતુલવના 
વિશ્વતું મૂલ્ય છે, જેને બહારનાં મૂલ્યો તીચુ' કરી નાખે છે. કાવ્યનું સ્વરૂપ 
ખ્રોડલે નીચેના શબ્દોમાં મૂકે છે : 8૦૬ 113 121૫૬૯ 153 ૬0૦ 6 100 દ 
221, 001 ૯૬ 4 ૦૦૪) ૦ ધૌ€ ₹૯81 0₹0દ1ત (43 %6 6011060011) 
પ॥લૈદ(ડદ0લૈ 11 10280), 90૬ ૬૦ છેહ 4 ૫૦1 છ) 113011, 
1॥્તથ૩૯॥6૯10£, ૦૦10316૯, 0૦1૧૦1૧૦0૩૮; તેથી તે કાવ્યવિશ્ર 
સ્વાધીન કરવા ભાવકે બહારની દુનિયા ભૂલી જઈ તેના કાયદાઓને 
સ્વીકારી તેમાં પ્રવેશ કરવો જોઈ એ ( 0. 1.. ૪. [. 4-5). 

ખ્રેડલેની ફાવ્યવિશ્વવી આ કથ્પના સમ્મટતી ડવિ ભારતીની 
નિર્સિ તિતું સ્મરણ કરાવે છે : નિયતિક્નતનિચત્રહિતાં 1 અત૧૫રતસ્ત્રાત્‌ । 
મમ્મટના શાસ્ત્રીય કાવ્યલક્ષણુ કરતાં જેને' લઈ ને કવિ ભારતીનો જય થાય 
છે તે તેની નિર્મિતિતું વર્ણન કાવ્યસ્વરૂપનો વધારે અ'તર'ગ પરિચય 
કરાવે છે. હેમચ' કાવ્યને “લોકોત્તર કવિડર્મ * તરીકે એળખાવી એ 
કુવિકર્મ'તું “કાવ્યકોતુક'માંથી જે સૂચન મેળવે છે તે કાવ્યસર્જનતું આંતર- 
દર્શન ડરાવે છે 2 


૧૦૬ 


જન 


ૃ્રસાનવનવોકેલશા રની ક્રતિમા મતા । 
તવ્નુત્રાળાનાગીવદળતાતિણુનઃ જવિ: | 
તસ્ત્ર જ્મ સ્ત જાવ્યતૂ ॥ (જા. ક્ષા. ૬, રૂ ) 


નવા' નવા આવિષ્કારેોથી શે।ાભતી એવી ન્ટ પ્રજ્ઞા તે પ્રતિભા. આ 
નવનવેોલ્લેખશાલિની પ્રતિભાના પ્રાણુને અતુસરી શ્વાસ લઈ જીવડું એવું 
જે વર્ણન ત્રેમાં જે નિપુણ તે કવિ. એવા ડવિતું કર્મ-કામ તે કાવ્ય. 


કવિ સર્જનના સ્વત'ત્ર વિશ્વને અતુભવ કરવે। તે ફાવ્યાતુભવ; કાવ્યતું 
મૂલ્ય એ અતુભવમાં જ પર્યાપ્ત છે, ખહાર શેધવાથી એ ખીજુ' કાંધકે 
થઈ ન્ય છે. પણુ આવા મતને અર્થ ખ્રેડલે કલા એ એક જ જીવનનું 
“યેય છે કે સર્વાપરિ યેય છે એવો] નથી કરતે. કાવ્યનું પ્રયોજન કાવ્ય છે. 
એમાંથી ખીન્ને કશે! ભાવાર્થ કાઢવાનું કારણુ નથી. 1 ॥૯ 1૦110012 
“.₹૦૯01/ 15 દ્તળ ૯0 1ઈ 11ડરા ,' 1૪૪8 100ા11છટુ ૬૦ ૬0) ૦0 
£13€ ૫1૦0૩ તુઉ૦5010પ75 ૦ 10041 ]ઘતંછુટાપ૯0દ ૫81૮13 2115૯ 
1011 1130૯ ત્વિ€દ (18૬ 10૦૯૬1) 13123 115 [18૮૯ 10 8 110813)/- 
કાંતૈલત 11૯. ૦ દ19પા1ઇછ 1૬ 3583, 116 1111131૦ પ૫ત]ઇ૯ 
બૂ 0૦૯૬1) 41દ1દ છલ 30૦ 83811081, દઇતે 13 પાંદણદં0' લર્ષિટ૮ધડ 
૬૦ 1150131૯700 114 1૬ 1ક્તૈ ઇલપ્ટઈ 10૬ ઇમ૩ાંડા. ખ્ોેડલેના 
કાવ્યસૂત્નનું તાત્પર્ય એટલું જ છે “કે કવિતા અને માનવકલ્યાણુતે એકખીન્નના 
દૂન્ઠ્ તરીકે ન ગણવાં નને એ; કારણ કે કવિતા પોતે એક પ્રકારતું માતવ- 
કલ્યાણુ છે અને આ પ્રકારનું આંતરિક મૂલ્ય ખીન્ન પ્રકારતા કલ્યાણની 
અપેક્ષાએ આંકવું ન્નેઈ એ નહિ. 2૦૯૮9 15 ૦1૯ 1[10તૈ ૦ 1101080 
£૦૦૮, દ્વા1।તૈ પ્ઃ/ટ 11005 110૬ તંૈંલા૦£0111૯€ 11૯ 1111110510 
ઇકત્રાઈટ ૦ દૌ1ંડ [દાંતે ૦0/ ૬[૦૦તે 9) તૌ£૯૦૬ £૦૦€1૪૦11૮0 ૬૦ 
41801130 ( 0. 1.. 1. [0. 5-6). 


આઈ. એ. રિચર્ડઝે (1. 4. 1રાંતા૩૯તંડ) ખોેડલેના આ મતતું 
"પડત કયું” છેડ પ્રતિભા જેવી કોઈ અલગ સમાનસશક્તિ સ્વીકારવા તે 
તૈયાર નથી, તેમ જ કથિતાના વિશ્ચને-નિયમો, માન્યતાઓ, શ્રદ્ધાઓને 
વિશ્વરજવનના નિયમો-શ્રદ્ધાઓઆના લોફિક વિશ્રથી અલગ સ્વીકારતો! નથી. 
સંક્ષેપમાં લે[કોત્તરતા એને સ્વીકાર્ય નથી. કવિકર્મ એ ડવિનાં ખીન્ન' 
કર્મોના ભાગ છે, તેનો અતુસંધાનમાં છે અને ભાવક ડાવ્યાતુભવમાં 


૧૬૭ 


નમ 


અ 
જ કે તેગ 


પોતાની માન્યતાઓ, શ્રદ્દાએ, વિચારે! ભૂલી-જઈ કાવ્યાતુભવ ડરતે। નથી 

(12110010165 ૦ 11૬20215 €તપ્રંવંડાળ ( ઉ. 7. [૩0. 78-79). 
રિચર્ડે્ઝ અને ખીન્ન આધુનિક વિવેચકો કલા અને કાવ્યાતુભવના 

નવા મનોવિજ્તાનનું અવલ'બન લઈ તેમના વિવેચનની પદ્દતિ ધડે છે. 


આમ, કાવ્યના સ્વરૂપ અને ગયોજ્તની ચર્ચા જે પશ્ચિમમાં ચાકુ 


ભા. 


“છે તેના પડધ્રા આપણાં કવિતા અતે વિવેચનમાં પડે છે. 


[ ૪૨ ] 
કાવ્યપ્રકાર 

કાવ્યના પ્રકારનો પ્રશ્ન પણુ બન્ને પર'પરાઓ માં ચર્ચાય છે. ભામહ, 
“દણ્ડી આદિ ઉપરથી સર્ગખબન્ધાત્મક મહાકાવ્ય અને અનેખહ્દ જુક્તક, કથા 
તથા આખ્યાયિકા અને અભિનેયાર્થ નાટક તથા ચમ્પૂ જેવા ગ્રકારે 
"ભારતીય કાવ્યપર“પરામાં છે. હેમચળ્ર ખીજ રીતે કાવ્યભેદ્દો પાડે છે. 
કાવ્યના ગેક્ષ્ય અને શ્રવ્ય એવા બે પ્રકાર પાડે છે, પ્રેહ્યના ખે પ્રકાર પાડે 
'છે--પાઠેચ અને ગેય. પાઠયમાં ભરતનાં નાટક, મકરણુ આદિ ૬ર રૂપકે! 
અતે ખીન્ન બે, ગ્રેદ્ય-ગેયમાં ડોમ્બિકા, હલ્લીસક, રાસક આદિ પ્રકારે 
ગણાવે છે. શ્રવ્ય કાવ્યમાં મહાકાવ્ય, આખ્યાયિકા, કથા, ચમ્પૂ અને 
-અનિબહ (જા. શ. ભ, ૮, શૂ. ૧-૫ ) તેમના ઉપપ્રકારે સાથે જણાવે છે. 

પાશ્ચાત્ય પર'પરા એરિસ્ટોટલને અતુસરી કાવ્યના એપિક, ડ્રામા અને 
'લિરિક એવા ત્રણ પ્રેકાર પાડે છે; એમાં ગ્રે. સુલ્ટન એપિકમાં વર્તમાન 
ચુગની નવલકથાએનેો સમાવેશ ડરે છે. 

ગુજરાતમાં પ્રાચીન કાવ્યોમાં રાસ, કાચુ, આખ્યાન, પદ આદિ 
'ગ્રકારો છે. * 

[૪3 ] 


કોચેનુ' કાવ્યપ્રકારો વિશે વિવેચન 


ટેલિયન ફિલસફ કોચે કવિતાના આવા પ્રકાર પાડવાની આખી 
-પદ્દિને એક ભ્રાન્ત સિદ્ધાન્ત ગણે છે. ગ્રત્યેક કાવ્ય જે કાવ્ય હોય તે! તે 
અઠિતીય એકમ છે. આવા એક એકમની ખીન્ન સાથે સરખાસણી કરી 
વર્ગો અને વિભાગો પાડી ન શકાય. કવિતા આત્માને થતું દર્શન અને એનું 
-આવિષ્કરણુ છે, એ ભાવતું દર્શન છે અને આવિષ્કરણુ છે; એવું દશાન અને 


૧૦૮ 


આવિષ્કરણુ પ્રત્યેક અલગ અલગ એકમ છે (“41૯ 83360૦૯ 
&કદઝટધઉ ૩. 53-55). ભાવના આ દર્શન-અવિષ્કરણુને 10૬પાં110100- 
'€૩₹૯૬૩ા૦0-ને જે સકલતા-અખિલતા મળે છે તે ભાવને લઈ તે જે. 
તેથી કલા માત્ર) કાવ્ય માત્ર એ ભાવવ્ય'જક હોવાથી લિર્કિલ છે. એપિક 
અતે લિરિક અથવા ડ્રામા અને લિરિક પડેતો પાડેલા વિભાગો છે. 
કલા માત્ર લિર્કિલ, એપિક; ડ્રામેટિક છે.ઝ્ડ 


ક્રાચેતા આ મત કલા અતે કવિતાના સર્જનને અને ભાવનને તેના 
ઉદ્ભવસ્થાનમાં સ્પરે છે. એના મતે થતન્યની--૬0તોાની જે મૂલ 
ગ્રક્યિએ છે તૅમાંની કલા ( અને કવિતા ) એક છે. એ મ્રક્યિાતું ચકર વર્તુ લ 
લેતું લેઠ્ીું આગળ વધતું હોય છે. તેમાં કલાતું વર્તુલ પ્રત્યેક આવિષ્કારમાં 
પૂરુ થઈ પોતાની અખિલાઈ સિદ્ધ કરી લે છે. તેને ષુદ્ધિતર્કના વ્યાપારથી 
તોડી, સમાનતાએ અને વિરેષતાએ। જુદી પાડી, તેમાંથી વર્ગ અને વિભાગ 
કુર્વા જતાં મૂળ વસ્તુ ખીજી થઈ ન્નય છે અને તેથી એ પ્રકારની વિવેચન- 
પદ્દતિને તે ભ્રામક ગણે છે. પણુ ક્રોચેૅ પ્રચલિત વિવેચનમતેોને ભ્રામક 
ખૂતાવ્યા પછી તેઓ અસ્તિત્વમાં આવ્યા છે માટે એમાં કાંઇ સત્યાંશ હોવે। 
ન્નેઈ એ અને એવા સત્યાંશેને તે તેના નિરૂપણમાં બતાવે છે. 


કલાના પ્રકારે પાડવાની પ્રક્રિયા કલાના સર્જનને કામની નથી? કારણુ 
'%ૃ સર્જન સ્વચ્છ'દે ચાલે છે: કલા વિષે વિચાર્વિધાન કરવા માટે પણ તે 
કામની નથી? કારણુ “કે વિચારવિધાન સકલને ન્નેનારી ક્લિસટીની દૃણિતું 
પરિણામ છે. પણ્‌ તેમનો ઉપયોગ અસ“ખ્ય કૃતિઓને પ્યાનમાં રાખવા 
અને સ્મરણમાં રાખવાના કામ સાટે છે. સામાન્યના આધારે આવા ગ્રકારે 
થંવાના એ કુદરતી છે. આ વર્ગા અને જાતિએ કલા વિષે માહિતી અને તેનું 


24 078દ્વદ દાં₹6ડ ૦૦1૩૦૯₹૯૦૯૦ હત પા31૬૬૪ £૦ દલ 1તદળણાંદા0ાઉ 15 (રલા1છ? 
દી0ટ 1110111034 15 1૯૮119 50૦11 1060805૯ 16 7૦[૩1€501%5 વ્ર £€૦110૪8; 
ત્રળતૈ ૦813 0213 ઘ1]૩[૩ટ૬૬ 1170113 વ્રળઝવૈ 0207 1181* ૫01 1130 1વૈલ્છ્ત 9પ 
1136 1દઠાં1ળછ 15 ૫૪138 €૦ર્ાદદઇડ 0૪૦0 801 દછ દા 11છંઉદળલડડ 01 (130 
5૬110201, દ્વઉ લ્તડદહપંળત્ત ૨0૦10૬૯ 10 ૬16 વાંદા ૦4 દ્ર ₹€૪:૦5૬41૮" 
8૦010--૬0વદ 15 81; દૃરર્ઘતે 17 1૬૬1૯ £351211૮11011 410116 5૬દ્દાતંડ £૦૬ દઉ: 
7€[21€65610011%11013 ત્રરતં ૬૯ 1€13:€5₹0ત્રા1ગ્છ (01. 136 તદ્વડઝં1&ધ1014.7 4310. 
દ્રળવે 1911૦ ૦: તે1ત1ત ઘણરત 13:10 8:૦0 ૬014014851૦ તૉંપષ્ઠંડાં0૦05 ૦01 8૦" 
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ઉલ્હ 


શેહ્ષણુ આપવાતું કાર્ય સહેલું કરે છે. માહિતી માટે કલારૃતિઓની સ્રચિઓ 
જેવા એ પ્રકારો બને છે, અતે શિક્ષણુ મોટે એ કલાના વ્યાપાર અ'ગેની * 
માહિતીના સંત્રહે જેવી છે (1116 12૬5૯0૦૯ ૦ /૯€5011500 19. 
57-38 ). ઇતિહાસને માટે આવા ગ્રકારો ઉપયોગી છે, ર 


[ ૪૪ ] 


વિવેચનના પ્રકારે 


કલા “કે કવિતાના સ'બ'ધમાં વિવેચન શું છે એ ગ્રેશ્ન પણુ વિવેચનના 
ક્ષેત્રમાં વિવાદનો વિષય બન્યો છે. ગુજરાતી સાહિત્યમાં વિવેચક એ સર્જક 
છે કે નહિં એ રૃપે ચર્ચાયો છે. 


રાજશેખરતે મતે “શક્તિ' એ જ કાવ્યને] હેતુ, કાવ્યને ઉત્પન્ન કરનાર 
છે. ગ્રતિભાકર્મ અને વ્યુત્પત્તિકર્મ શક્તને જ સ'ભવે. પ્રતિભા એટલે જે 
“શખ્દસસુદાય, અર્થનો સાર્થ, અલ'કારત-ત્ર, ઉક્તિમાગ' અને એવું બીજી” બધુ” 
“હદયમાં પ્રતિભાસિત કરે-મ્રક્ટ કરે તે પ્રેતિભા, યા શજ્સ્યામમર્થતાર્થવરરા” 
ર્સ્ત્રસુસ્તિમાસુમન્યર્હાવે લથાવિઘમધિટ્રથ ત્રસમાનયતિ અ વ્રતિમા 1 જેને પ્રતિભા 
નથી તેને પદાર્થાય પરોક્ષ જેવા રહે છે, જેને પ્રતિભા છે તે આંખે ન્નેતે 
ન હોય તો પણ તેને પ્રત્યહ્ન જેવા થાય છે, અદ્રતિમસ્ય ઘશોર્યવાર્થ: પર્‌ોક્ષુ 
ટજ । ત્રતિસાવતઃ પુતરવર્ત્રગોડવિ જત્કક્ષ 4 । (1. મી. પ. ૧૧-૧૨ ). આવી 
પ્રતિભા ખે પ્રકારની છે-- કારયિત્રી અને ભાવયિત્રી. કવિના કામની તે 
કાર્યિત્રી અતે ભાવકનતા કામની તે ભાવયિત્રી, જવેહ્વજુર્કાળા જારયિત્રી 
(પૃ. ૧૨ ) માતજલ્યોવજીાળા ચાવચિત્રી | શા છિ જવેઃ શ્રતમસિષાયે ત સાવય તિ 
માથયિત્રી તતિમા 1 ડ્વિના શ્રમતે અને અભિગ્રાયને સમજે છે, પ્રકટ ડરે 
જે; અર્થાત્‌ ભાવયિત્રી પ્રતિભા ભાવકના હૃદયમાં ૩વિના શ્રમતે અને 
અભિમ્રાયને પ્રત્યહ્યવત્‌ કરે છે. કવિ જે વ્યાપારથી કાવ્ય કરે છે તે વ્યાપાર 
અને એમાં રહેલો અભિપ્રાય-ભાવાર્થ-તાત્પય” સમજે છે અને પ્રેકટ ડરે 
જે. માથતતિ ક્રિયાપદ્માં આ ખંતે અર્થ છે. આવા ભાવકથી કવિનો 
વ્યાપારતરુ ફળે છે, અન્યથા તે ક્લરાહિત રહે છે, લયા લજી જસત: 
જવેવ્યાવાર્તફ 1 મન્‍્યથા શોડવજેશી સ્થા (પ. ૧૨) 


"આચાર્યેદ પૂછે છે : “આ પ્રતિભાભેદ શે। છે ? શાથી જે કવિ ભાવન 
કરે છે, અતે ભાવક કવિ થાય છે? “ છ? છુતરતલયોર્મેટ્રો ચત્જાવેર્માવિથતિ 


સાવજ્ત્ર્જાય: ” ફ્ન્‍્યાચાર્યાઃ જગતમાં મ્રતિભાના તારતમ્ય્થી પ્રતિદાસ્થાન- 


૧૬૦ 


ગ્રાપ્તિ થાય છે, જે ડવિ ભાવક છે તે ધણું કરીને અધમદશાને પામતો! નથી. 


દ્રાતિમાતારતથ્યન વ્રત્તિઘ્ઠા સુત મૂર્ધા । 
માવજરછુ જવિ? પ્રાયો ન મગત્યથયાં ૬શામ્‌ ॥ (પૃ. ૬૩) 


કાલિદાસ નામનો કે।!ઈ કાવ્યતત્ત્વત્ઞ કહે છે કે : “અન્તે એક નથી : 
વૃચસેવ દિ વ્ાવિટ્વાટર્‌ માવજત્વે, આવવત્વાલ જીવિવ્વ૬। ₹સરહવમેલા રટ વિષચમેરાવ્ । 
કવિત્વથી ભાવકત્વ અને ભાવકત્વથી કવિત્વ પૃથક છે; જુદાં છે; કારણ કકે 
ખંતેનાં સ્વરૂપ અને વિપય જુદાં છે. કોઈ વાણીની રચના ઝરવા શક્તિમાન 
છે, ખીજ્ને એતું થવણુ કરવામાં જ શક્તિમાન છે. શ્રવણુ અર્થાત્‌ સમજવું 
તે: કટ વાત રસામતુમઈે ત્રોસુમેવાપરસ્તાક્‌ 1 ( પૃ. ૧૪ ) એક પથ્થરમાંથી 
સુવર્ણ નીકળે છે? ખીન્ને પથ્થર-કસોટીનો પશ્થર-તે સુવણની પરીક્ષા કરવા 
શક્તિમાન છે, છણ્જ$ સૂતે વતજવુપસસ્તત્વરીણાકસોડન્યઃ ॥ ( પૃ. ૧૪ ) કોઇડકેમાં 
અન્તે પ્રકારની મતિ હોય છે જે વિસ્મયકારક ખને છે : જલ્યળી તે સાતલિહસયથા 
વધ્સવ નન્તતોતિ। ( પ. ૧૪ ) 


વિવેચક કાલિદાસનો આ અભિપ્રાય એક'દરે વસ્તુસ્થિતિનો સૂચક છે. 
'એક,-કવિ સુવર્ણ" સરજે, ખીન્ને,-ભાવક એ સુવર્ણતો કસ કેટલે! છે તે 
કાઢી આપે. પણુ આમ થઈ થકે તેટલા માટે કવિમાં અતે ભાવક ખંનેમાં 
ગ્રતિભા-પદાર્યોદને-ભાવે।ને પ્રયક્ષવત્‌_ કરવાની-મપ્રતિભા હોવી જેઈ એ ગ્એમ 
ફલિત થાય છે, કવિને એ સર્જનમાં બેરશે, ભાવકને ભાવનમાં પ્રેરશે; જને 
" કવિગ્એે અધમ દશામાં પહોંચવું ન હોય તે! સર્જનનું ભાવન પણુ સાથે 
સાથે કરતાં .આવડવું જ્નેઈએ અને ભાવક્રે ઊતરતી કક્ષામાં ન પડવું હોય 
તા કવિમાનસતે-કવિપ્રક્રિયાનો સાતા બનવું પડે. 


આ સંસ્કૃત પર પરા છે. 


ફ્રિટિસિઝમનોાઃશખ્દાર્થ તો! “ભેદો જ્નેવા' 2૦ધઇજ બ તૉંડદાંઇ૦ં૦15 
(૪. 223 11. 3. 1..) એટલે! જ છે. ભેદોને પારખી નિર્ણયો આપવા, 
ચુકાદા આપવા, અલભિષપ્રાચો આપવા એ કિટિસિઝમતું કાર્યક્ષેત્ર. એ 
ગ્રક્િયામાં દેવો જનેવા ઉપર વધારે પ્યાન જતાં, તતદતાંડાળનો અર્થ દોધ 
જેવા, નિન્દા કરવી, ઉતારી પાડવું-એવે। અર્થ પણુ આગળ પડત થયે. 
સાહિત્ય--પરત્વે ક્રિટ્કિતું કામ સાહિત્યકૃતિએમાં ગુણ-દોષના ભેદ 
ખતાવી અભિમ્રાચો આપવાતું થયું. ધણી વાર દોષો બતાવી ઉતારી પાડવાનું 
પણુ થતું. અભિમ્રાયોમાં સાહિત્યનાં અસુક ધોરણે-ખ્યાલે અ'તગવ 


દદ 


રહેતા. યુરોપમાં અર્વાચીન યુગ પહેલાં એરિસ્ટોટલે પોએટિફ્સમાં તૉંધે- 
રૂપે આપેલા વિચાર પ્રમાણુભૂત ગણાતા, હતા. ગ્રીક સાહિત્ય ઉપરથી 
ઉપન્નવેલા એ વિચારોના માપદડેથી કવિઓની કૃતિએ મપાતી. 
પરિણામે ધણી સાહિત્યકૃતિઓને અન્યાય ચતો. 


આમ, શાસ્ત્ર પ્રમાણે ફાવ્યને તપાસવાનો પ્રધાત ભારતીય વિદ્યા" 
પર'પરામાં પણુ ચાલુ હતો. છતાં એમ કરતાં કાવ્યકૃતિએને અન્યાય થતો, 
રસાસ્વાદ આપૅ છતાં શાસ્રનાં ધોરણોમાં મ'જૂર ન થાય એવું દેખાતું. 
તેથી કાવ્ય અને કલાના ક્ષેત્ર માટે એક ત્યાય આપણા પ્રાચીન ભાવકોએ 
વ્યક્ત કર્યો. કવિતા, સંગીત, નૃત્ય આદિ કલાશાસ્ે! એ લક્ષ્યપ્રધાન છે, 
લક્ષણુપ્રધાન નહે. અર્થાત્‌ લક્ષણુ કે વ્યાખ્યાના ચોકઠામાં ન ખેસે પણ 
જે કૃતિ આસ્વાદ આપે તો તે પ્રમાણે લક્ષણ ખદલવું, છક્્યત્રધાનાની 
માતિ શાસ્તળિ ન લુ જક્ઞળત્રધાનાનિ 1 એવું ક'દક વાકય છે. 


આ ૬છિ યુરોપીય કિંટિસિઝમસમાં પણુ અર્વાચીન યુગમાં ઊઘડી અને 
એરિસ્ટોટલ ગમાણે ચુકાદો આપવાને ખદ્લે કૃતિઓમાં રોચકતા હોય તો 
તેનાં કારણો! શોધવાની અને મૂલ્યાંકન કરવાની વૃત્તિ ક્િટિસિઝમમાં આવી. 
 સશ્ઞાહિત્યવિવેચનના જુદા જુદા પ્રકારના ક્રિટિસિઝમને ધ્યાનમાં રાખી. 
ગ્રો, સુલ્ટને ચાર પ્રકાર સૂચવ્યા છે (ઊં. 5. 1.. [0* 227). એક 
11તપ૦પંઇ€ વાદંતાંકળ--સાહિત્યકૃતિ જેવી છે તેવી તેને તપાસવી, તેવું 
અથ'વિવરણુ કરવા અને વિકાસક્મતી દૃણ્િિએ તેનું વગીફરણુ કરવા. બધાઃ 
પકારના ક્રિટિસિઝમનો આ પ્રકાર પાચે! છે. બીન્ને પ્રકાર 5[૯૮૫1ત્ા10€ 
હા1ધહાક3-- ઉત્પ્રેહ્મણાત્મક વિવેચન “-છે-તે સાહિત્યનું સમસ્ત દૃદિએ 
સ્વરૂપ શોધવા-સાહિત્યની ફ્રિલસટ્ટી શોધવા પ્રયત્નશીલ હોય છે. સાહિત્ય કે 
ડાવ્યના રૈોધેલાં, સ્વીકૃત કરેલાં તત્વોનો વિનિયોગ કરી તે તે સાહિત્ય- 
ઝતિઓ]તું વિવેચન ફરવું; એ ત્રીજ્ને ]૫તાતંદ્રા વતંઘલંડાળનો પ્રકાર. આ 
પ્રકાર તે જૂતો પ્રકાર. ફક્ત એમાં નવા ખ્યાલો કે સ્વરૂપનિર્ણયોના 
આધારે વિવેચન થતું હોય. 

[ ૪૬] 
ઉત્પ્રેક્ષણાત્મક વિવેચનમાં વિવેચક સજક ખતે છે 


ચોથો સરકાર એ 'ત્હટ ૦? 35૫]૦૦૬ં₹૯ વંધંતાંડાળનેો છે. 
આ વિવેચન સુક્ત અતે સ્વાતુભવરસિક છે. કોઈ મત કલ્પના પ્રમાણે આવા 


૨૨ 


વિવેચંનને વિવેચનમાં દા'ખલ ન કર્‌ા તો પણુ સાહિત્યકૃતિ તરીકે તેતું 
મૂલ્ય ઉચ્ચતમ હોય ( 4. 5. 1-.. 10. 228). ખરી રીતે આ 
વિવેચનનો એક ગ્રકાર્‌ નથી, પણ એક જુદી દૃષ્ટિથી સમસ્ત વિવેચનને 
ન્નેવાની રીત છે. આ વિવેચન સાહિત્યને વિવેચતું સાહિત્ય છે. ઉત્તંદાં- 
દાંડ 1૧ ]દ૯૫તદઉદલ તૉંકર0ઉકલાંતછી 1૬૯૮૬0૬૯૦૩ બીન્ત પ્રકારોમાં દણિ 
વિવેચ્ય સાહિત્ય ઉપર જ હોય છે, આમાં વિવેચક વિવેચન કરતાં કરતાં 
પોતે ખીજ્વુ' સાહિત્ય સર્જે છેડ) કવિતાના સર્જનને અતુર્પ મૂલ્યાંકન માંગી 
લે છે. સેઈન્ટ્સખરીએ કહ્યું છે કે-ગમવું-ન ગમવું એ વિવેચનતી હકીકતો 
છે, 111૮૯5 81 તં તૉંડા!1૮€૩ તલાલ 18013 10 લદાદાંતાંકતા. અ! ન્નતતી 
હકીકતાસમાં ૩00]૦૦ઘંપ૯ વતંધંલાંડા--સ્વાતુભવર્સિક વિવેચન, રહેલું છે. 
સર્જનાત્મક કલાના સેઘધનુષની પાછળ પાછળ આવું એક ખીજી' મેઘધતુષ 
પણુ, ભલે ઓછા પ્રકાશથી, ચાલ્યું આવે છે. 

આવા સ્વાતુભવરસિક વિવેચનના અભિમ્રાયો સાથે આપણૅ સ“મત 
ન પણુ થઈ એ, છતાં તેની સાહિત્ય તરીકે કિંમત હાય છે. ચાર્લ્સ લેમ્બ "કે 
હેઝલિટના શેક્સપિયર વિષેના અભિમાયથેો। સ'મત થાય કે ન થાય, ડો જહાનસનના 
સાહિત્ય વિષેના અભિપ્રાયો સ્વીકાર્ય ન ખને, પણુ આ અને આવા વિવે- 
ચ્ક્ાતું સાહિત્યકારો! તરીકે મૂલ્ય છે (81. 5. 1.. 00. ૩325-27). આવા 
વિવેચકો વિવેચ્ય સાહિત્યના પરિશીલનથી ખીન્ન સાહિત્યનું સર્જન કરે છે. 
તેમાં તેમનું મૂલ્ય છે. વિવેચનમાં ખીન્ન પ્રકારોમાં મૂલ્ય અભિપ્રાયો! પરત્વે 
હોય છે, આ પ્રકારમાં વિવેચન સાહિત્ય બને છે, એમાં એતું મૂલ્ય છે. 

ક્ત એક જ યાનમાં રાખવા જેવું છે અને તે એ કે આ સ્વાતુભવ- 
રસિક વિવેચનમાં ખીન્ન પ્રકારનાં વિવેચતોતી અપેક્ષા રાખવી નહિ. 

આ સ્વાતુભવરસિક વિવેચનને સર્જન જર્‌ર કહી શકાય. ભારતીય 


અર્વાચીન સાહિત્યમાં એનો ઉત્કૃણ્ દાખલે। રવીન્દ્રનાથનું પ્રાચીન સાહિત્યમાં 
ગમક# થયેલું કાલિદાસ આદિતિં' વિવેચન છે. 


[૪૭] 
વિવૅચનગપ્રેકારેો વિરો કોચેતેો! મત 


ક્રાચેએ વિવિધ પ્રકારનાં વિવેચનોમાં કયાં ભ્રાન્તતા રહેલી છે તે ખહુ 


કુરાશ્રતાથી ખતાવ્યું છે. એક પ્રકાર તે શાસક વિવેચકનો છે, જે “આગમ 
કરવું-અને ન કરવું” એવું શાસન કરે છે અને પોતાના કલ્પિત સાહિત્ય- 


દ 'શ્શ્૩ 


ખ્યાલોથી એ બીજાને આદેશ આપે છે-સલાહ આપે છે. 'આ ગ્રકારનો વિવેચક 
એ કોચેતે મતે નિષ્ફળ થયેલો કલાકાર છે. પોતે જે નથી કરી શકયો તેની 
ખીન્ન પાસેથી તે અપેક્ષા રાખે છે, અને એ તેમનામાં ન હોય તે તેમને 
તુચ્છકારે છે. આ પહેલા પ્રકારને કેાચે ”િટિતંદ્રટુબટ્ઉ૦ ૦# £7£201, 
શિક્ષક કે શાસક જેવે।, ગણે છે, ર 
 ખીન્ને પ્રકાર તે ન્યાયાધીશનો - છે. તે ડલાફતિમાંથી સુંદર્‌ અને 
કુત્સિતને પૃથક કરી બતાવે છે અને નજ કે મેજિસ્ટ્રેટવી ગ'ભીરતાથી 
નિર્ણય આપે છે, સુંદરને પ્રશ'સે છે અને કુત્સિતને ગર્લ, ગણે છે. 

ત્રીજો પ્રકાર એ વિવરણુનેો છે; કલાકૃતિને વિવિધ ઉલ્લેખોથી, સંદર્ભોથી 
અને બીજી રીતોએ બરાબર સમજવતોા ક્ોચે આ પ્રકારના વિવેચતને 
10031 083611 ( ૪. 89 ૪. 4.) વધારેમાં વધારે ફામતું ગણે છે. 


[૪૮] 
સાચુ વિવેચન કેતે ડહેવાય ? 


આ ત્રણે સરકારોની ભ્રાન્તતા ક્રોચે ખતાવે છે, અને પછી પૂછે છે : 
* જ] દલા 15 1લટાદાાતરધરટ તાતે દ0€ ૦તદાબંડાળ ? ” અને 
જવાબ આપે છે, “148 ૦ દ્વ 1 15 0 0100 તૃ દર ઉદ€લ 
દંશ #ડ ( ૪: 89). સાચુ' વિવેચન એ એક સાથે આ ત્રણે હેવું 
ઈ એ. કારણ કે વિવેચનમાં પોતાની “કલાક્ષણુ' ન હોય તે એની પાસે 
વિધેચનનો વિષય જ રહેતો નથી, ન્યાચાધીશીય વિવેચન વિના એંર્થાત્‌ કે 
પટ--સચિ વિનાતું, ગુણુ-દોષ-વિવેક-યુક્ત ફેચિ વિનાતું, વિવેચન 
વિવેચકને કલાના અનુભવ ન આપી શકે, અકલાથી પૃથક્‌ કરેલી અને 
એ રીતે આસ્વાદ્ય થયેલી કલાનું એના ચૈતન્યમાં પુનઃ સર્જન ન થઈ શકે; 
“અને વિવરણાત્મક વિવે્રન વિના, ટીકા-ટિપ્પણુ-સમજુતી ઇત્યાદિ વિના, 
કલાકારની કલાતું પ્રુતઃ સર્જન ડરતી પ્રતિભાને ચોગ્ય સામમ્રી જ ન મળે 
(8. &*. ૪0. 90-91). 

આ ત્રણ-કલા, વિવરણુ અતે સુચિ-વિવેચનનતી આવકશ્યકતાએ હોવા 
છતાં કોચેના મતે વિવેચન નથી, “ દ્ર, 11510૦1 ૯૩૦૪૦૩8 તવ 
દછ્81€, 1 10€9 19€ ૦૦૧08 રબ ટાંધંલાં810, 41€ 101 ૯1 
તડ.” (9. 93). સાચુ' વિવેચન કોચેના મતે પોતે શોધેલું 
.કુલાસ્વરૂપ છે. કલા એ ચૈતન્યના એક આવિષ્કાર છે-એક દર્રાન છે- 


ક 
ક. 


(દ 


“અથવા ડલા એ ચેતન્યતું આવિષ્કૃત દર્શન છે. કોઈ પણુ કલાકૃતિ 
“આવું ચૈતન્યતું આવિષ્કૃત દર્શન છે કે નહિ એનો વિચાર અને તેતું કથન 
એએ સાચુ' વિવેચન છે. આ વિવેચન સત--અસતતેો વિવેક કરાવી શકરે. 
આ સત:-અસત્‌ તે કલાનું સત્ય અર્થાત્‌ સોન્દયર્, કલાના અસત્યથી-કૃત્સિત- 
તાથી પૃથક કરી સત્‌ અતે અસતતો ભેદ ડરી આપે છે; જે ગપ્રમાણ- 
શાસ્ત્રમાં યથાર્થ-અયથાર્થતે। વિવેક છે, અર્થકારણમાં લાભ અતે હાનિતે 
વિવેક છે અને ચાસ્ત્રમીમાંસામાં શુભ અને દુષ્ટતા! વિવેક છે. આ રીતે 
આ વિવેચન પેલાં ત્રણુ તત્વોવાળા વિવેચન કરતાં જુદું' પડે છે. તે 
કલાનું વિવેચન ખહુ ટ્ૂ'કા સૂત્રમાં મૂકી રાકાય : આ એક “બ કલાકૃતિ 
આ ગક “નમ કલાકૃતિ નથી. 


જ 


કાવ્યેવિવેચનમાં સંસ્કૃતપર“પરા અને પાશ્ચાત્ય પર'પરાઓ ની લુલના 
કરવા જેવી છે. તેથી ભેદ અને સમાનતાએઓ સમન્નશે, આપણા શદ છે; 
ભાવક અને સહૃદય, કવિના ભાવોને અને કવિકર્મને પોતામાં પ્રત્યક્ષવત્‌ 
કરે તે ભાવક; કવિના હદય સમાન હદય જેને હોય તે સહેદય, અને 
એવા કા સહદયેો1 સાથે હદયસંવાદ હોય તો સહદય, એ સોનાનો આંક 
કાજે છે, કાલિદાસે કહું છે તેમ અસ્વિમાં હેમની વિંશુદ્ધિ અને શ્યામિકાને 
જુદા પાડનાર અચિ જેવો એ હોય, પણુ તે કસોટીકેયા સહદ્યતાના 
ભાવ દ્વારા કરનારે! છે. 


/ ૧ 


2૮ 1106 ૦7111061510 ૦91 ત્ર₹?% 01 ૪01013 ૪8 ક્ર,૭ 2૦01 ૦5૪0૪વ4દ1135 
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ચૈતન્યતે દર્શનાવિષ્કાર એ કેોચેતી કલાવ્યાખ્યા. “ જમૃતાસાત્તતઃ 
જરાન્‌ '-ભવભૂતિની વાગ્દેવીની કલ્પના. કવિ-સહદય એ ખે નહિ પણ. 
એકપણે સરસ્વતીનું તત્ત્ત,-એ અભિનવગુપ્તપાદાચારયે” પ્રકટ કરેલું રહસ્ય-- 
સરસ્તત્યાસ્તર્વ વાવિલટૃવયાણ્યું વિગચતાત્‌ ॥ (ષ્ય, છો. હોતત ૬. રૂ ). 


[૪૯] 
કાવ્યમાં છન્દતુ' સ્વરૂપ 


ગુજરાતી કવિતાક્ષેત્રે હાલમાં ૭ન્દને પ્રશ્ન કવિઓએ ઊભે! કર્યો. છે* 
જે વિવેચકેને મૂ'ઝવે છે. કાવ્યમાં છન્દ આવશ્યક છે કે નહિ એ પ્રશ્નનો 
ભારતીય પર'પરાનો ઉત્તર્‌ સ્પજુ છે. એને છન્દને કાવ્યલક્ષણમાં સ્થાન. 
આપ્યું નથી અતે ફાવ્ય ગદ્ય અતે પઘય બતે પ્રકારતું સ્વીકાર્યુ” છે. પાશ્ચાત્ય 
પરપરા સે(ટે ભાગે છન્દતે કાવ્યલક્ષણુમાં આવશ્યક ગણે છે, જેમ કે ખ્ેડલે, 
“જહ 81૯ ૬૦ 1૫લાંઘતેઢ 17 11)6 1તંવત્ત [૦૦ (ટ 1061 10ત] 
(૦૬11, ત્વતળત 101 ૬૦ ₹€૯૪તા'તૈ દ|3 ત્ઞ ત 11010 8૮વાંતૈટળ£ ૦1 2 
106૮૯ ૦31616.” (૪. 4, 0. 1.. 2.) પ્રે. સુલ્ટન જેવા કેટલાક. 
છ૭ન્દતે આવશ્યક ગણતા નથી એ ડું પહેલાં કહી ગયો. 


પણુ પ્રશ્ન એ છે કે તમે છન્દ સ્વીકારે,-ગદ્યથી પતર એવું પદ્યવાહન 
તમે વાપરે ત્યારે એ વાહન પદ્ય છે કે નહિ એનો છે. એમાંથી પ્રશ્વ એ 
ઉદ્દભવે છે કે ૭ન્દ કોને કહેવો ₹ નાનાલાલ કવિના વાહનને છન્દ ગણુવે ? 
આપણા વિવેચક્રાગ એને'અપદ્યાગદ્ય કહ્યું છે-નને કે વિષ્ણુપ્રસાદે એમાં અસુક 
ભારવાળે લય ન્નેયો! છે, તેથી સુક્ત પણ પઘ્યપ્રકાર કલો છે. 

ગુજરાતી ભાષામાં પઘર્પની ચર્ચા સક સંવેદનવાળા, સુરુચિયુક્ત, , 
વિદગ્ધ એવા ખે સમર્થ વિઠ્દાનોએ કરી છે-કેશવ હપદ ધુવે અતે રામનારાયણ 
પાઠકે. કેશવ હર્ષદ કુવે “ પદ્યરચનાના પ્રકારે *માં આ પરિષદમાં નિખંધરૂપે 
કરી હતી; એમાં નવા છન્દ ગ્રચલિત છન્દોમાંથી લગાના કેવા સ'વાદોથી 
સરજી શકાય એનાં ઉપયોગી સૂચનો છે. ઠક્કર વસનજી માધવજી: 
વ્યાખ્યાનોમાં એમણે પઘરચનાની એતિહાસિક સમાલોચના ડરી છે. રામ- 
નારાયણુ પાર્ઠકે પ્રાચીન ઝુજરાતી છન્દો-એક એતિહાસિક સમાલોચના- 
નામના ગ્રન્થમાં વેધક અને વિવેચક દષ્દિથી નિરૂપણ ડું” છે. એમતુ' 
ખૃહત્પિ'ગલ આ વિષયનો ગુજરાતીમાં પ્રમાણત્રન્થ છે. 

આપણા કવિઓએ આ ગ્રન્થતેો અભ્યાસ કરવો એ જૂની પ્રણાલી 
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-ગ્રમાણૅ કહેવાની હું ધૃણ્તા ન કરી ચકુ? નને કે દણ્ટીએ કહ્યું છે: “ જા વિશા 
નૌવિવકૂ્ળાં ચશ્મીર્‌ં છાવ્યસામરતૂ ॥ ડી છા. ₹. પરિ. જો. ૧૨ ) ગ'ભીર 
કાવ્ય્સાગર્માં વહન કરવાની પચ્છાવાળાએ! માટે એ વિદ્યા નાવ જે.” 
૭તાં ટું એટલું તો કહી શકુ કે એ ગ્રન્થેોમભાં ધણા કાવ્યમનોરથેને 
“રાડાવવાના માર્ગે છે. 


આ વિષે મારું સન્‍્તવ્ય એવું છે કે કવિએ છન્દતું બ'ધત સ્વીકારવુ' 
આવશ્યક નથી. એની ગપ્રતિભામાં થતાં દર્શનો છ૭ન્દોર્પનાં ન હોય તે! એણે 
“રૂઢિતે અતુસરવાની જરૂર નથી; પણુ એ ન્ને ૭ન્દોર્ષની હોય તો એ ૭નદ 
ગ કવિ સિવાય ખીન્નને પણ ગમ્ય થાય એવે હોવે! ન્નેઈ એ. ભાષામાં 
પ્રચલિત ૪નન્‍્દોને! ભાવકસમાજને પરિચય હેય છે, ત્યાં તો સુક્કેલી નથી; 
પણુ અતિ અપરિથિત કરવા જતાં કવિએએ એ વિચારવાતું કે તેમની 
ઝતિગ્ઝ1ા ૭નદ તરીકે વ્વહરાય પે. તેમના કે તેમના મિત્રમ'ડળ ઉપરાંત 
ખીન્નએ થી વ્યવહરાય એવી છે કે નહિ. ન્ને કે દરેક કવિને રત્વત્લ્યતેડસ્તિ 
સમ જોડાવ તવાનઘર્યાની હામ જા છ]છો હાય સિર્વાધીવપુછા ત ૪ઇથ્વીની 
“હ૪છીકતનું આશ્ચાસન પણ છે. પણુ નને પોતાની કવિતા પોતાના દેશકાળમાં 
આસ્વાદ્ય કરવાની તેમની નેમ હોય તે! ગુજરાતી ભાષાને સહજ લઘુગુસ્ના 
રણે વ્યક્ત લયો અને સ'વાદો તેમના ૪૭ન્દોમાં હોવા આવશ્યક છે; 

“પછી ભલે તે પ્રચલિત ૭ન્દના, જૂના ૭ન્દના કે તદ્દન નવી ૭ન્દોરચનાના 
હોય. સ'સ્કૃત, પ્રાકૃત, અપભ્ર'શ સાહિત્યોમાં જામે ૭'દો અને જૂની 
ગુજરાતીના ઢાળાનો પ્તિહાસ ન્નેઈ એ તો સપણ દેખાય છે “કે પ્રાચીન 
કવિ ચાલ્યા આવતા છ૭નન્‍્દોમાં જ બદ્ધ રહયા ન હતા; પણુ તેમણે 
લઘ્યુગુસ્ના અક્ષરસ“ખ્યાના અને માત્રાસ'ખ્યાના સ'વાદોનાં આધારે અનેકાનેક 
નવી ૭ન્દોર્ચનાએ કરી છે. એ માર્ગ નવા કાવિએઓ માટે કઈ બ'ધ થયે! નથી. 


૭તાં એક સયન કરવાતું સાહસ કરુ' છું. નવા વિચારે અને ભાવનાએ 
ચાલ્યા આવતા સામાજિક સાધન-ભાપા-દ્દારા વ્યક્ત ડરવાતું સુલભ બને 
'છે. જૂના ધાતુએ માંથી નવાં નામ અને ન્નૂનાં નામોમાંથી નવા ધાતુઓ 
અને નવા શખ્દ-સ'કલનો આદિ પ્રક્રિયાઓથી;? તેમ જૂના ૭નન્‍્દોને પણુ નવા 
નવા સ'કલનોથી નવા વિચાર-ભાવનાઓતું વાહન ખતાવી શકાય: અને 
જેમ્‌ તદન નવી ભાષા સર્જવાની જર્‌ર૨ પડતી નથી,-શકય હોય છતાં પણ, 
તેમ તદ્દન નવા છન્દો વિના પણુ નવા અતુભવે। દર્શાવી શકાય. વાચકને ખે 
-નવા આપેો--વિચારોા અને ૭નન્‍્દો-તોા વ્યવહાર ધણો સુસ્‍્કેલ થઈ ન્તય. 


૬૧૬૭ 


તેવા ડવિઓ પણુ એમનાં કાવ્યો કોઈ ને આસ્વાદ આપે એમ ન ઇ્ચ્છે* 
એ તો ખને નહિ. પરિચિતમાંથી અપરિચિતમાં જવું સુકર હોય છે એ સવ” 
મકારન! અવગમન- ૦૦10000010 ૦00 માટે નિયમ છે. અસ્તુ. 


[ ૫૦] 
ગુજરાતી સાહિત્યને! યુગવાર્‌ નિદે*શ 
ગુજરાતી સાહિત્યની વેલ કેમ પાંગરી છે, કેવી પલ્લવિત થઈ છે અને 


ઝ્ેવાં કેવાં પુષ્પાથી એ સુભગ બની છે તે એતો પ્રતિહાસ ન્નણવાથી 
દૃણિગાચર થાય. અપભ્ર'શ અવસ્થાથી નરસિંહ સુધીનો, નરસિંહથી દયારામ. 
સુધીને।, ધ્યારામથી ગોવર્ધનરામ અતે નાનાલાલ સુધીનો અને નાનાલાલથી 
આજ સુધીનો પ્તિહાસ ન્નણવાથી તે તે સમયનાં પ્રવર્તમાન ખળાનેો 
પરિચય અસુક સમયતું સાહિત્ય ખીન્ન સમયના સાહિત્યથી કેમ જુદુ પડે. 
છે એનો ખુલાસો કરે; અમુક સાહિત્યકૃતિ કેમ સ'તોપ આપે છે અથવા 
નથી આપતી તેતો ખુલાસો તો સામાજિક બળે ન આપે, કારણુ કે તેનો 
અધાર્‌ તો કવિષ્રતિભાના તારતમ્ય ઉપર છે; જને કે એ સમજવા આવાં 
ખળાનો પરિચય સહાયક થાય. સાહિત્યનો પ“તિહાસ તરીકે વિચાર કરતા 
હોઈ એ ત્યારે તેના વિષચો ઉપરથી તેનાં નામકરણુ કે મૂલ્યાંકન કરવામાં 
ભ્રમ થાય. ઉ. ત. અર્વાચીન યુગ પહેલાંનું સાહિત્ય ધાિંક કહેવાય છે, 
અત્યારનું સામાન્ક, પણ એ સાહિત્ય છે કેનહિ તે તા ખીન્ન ગુણોમાંથી 
જણી શકાય. ગ્રાચીન કાળમાં અતે મધ્યયુગમાં મહાભારત, રામાયણ અને 
પુરાણુમાંથી વસ્તુ મોટે ભાગે લેવામાં આવતું, અને આ ચ'થે। હિન્દુધમના 
માન્ય ધર્મ્રન્થો હોવાથી એમાંથી સરન્નયેલા સાહિત્યને ધાર્સિક કહીએ, 
તો કાલિદાસના ઝુમાર, રઘુ અને શાકુન્તલને ધામિક સાહિત્ય કહેવું પડે, 
અને નને એ કૃતિઓને ધાર્મિક સાહિત્ય ન કહીએ તે! નરસિંહ, ભાલણુ, મીરાં, 
અખે!, પ્રેમાન'દ, દયારામની કૃતિઓને ધાર્મિક કહેવી એ બરાબર નથી. આ 
ખધી રગૃતિઓ માં કાવ્યગુણુ કેવા છે એની શોધને જ સાહિત્યના પ તિહાસમાં 
સ્થાન હોય. 
[ ૫૨ ] 
ગાવધનર્‌ાસે પહેલી પરિષદમાં કરેલી સાહિત્યસમાલેચના 


ગુજરાતી સાહિત્યના પ્રતિહાસને [નેરૂપવાના વિષયમાં આ સુદ્દા પરત્વે 
મારે આ મતભેદ જણાવી અત્યાર સુધીમાં પ્રાગૂ અર્વાચીન સાહિત્યના. 


૬૧૮ 


૪તિહાસો આપવાના જે પ્રયત્નો થયા છે તે પ્રશ'સાપાત્ર છે એમ મતે લાગે 
છે, કુષ્ણુલાલ ઝવેરીએ “ માધ્લિસ્ટાન્સ એફ ગુજરાતી લિટરેચર ' અ'ચેજીમાં 
લખી ગુજરાતી સાહિત્યનો ગુજરાત ખણાર્‌ પરિચય સુલભ કરી આપ્યો, 
ઉપરાંત એ પ્રતિહાસ નિરૂપવાનો પણુ માધેલિસ્ટાન-માર્ગસૂચક સ્ત'ભ મૂકયો. 
પણુ તે પહેલાં આ પરિપદનાં અધિવેરનેો માં ગુજરાતી સાહિત્યના ઇતિહાસનાં 
સ'ક્ષિમ પણુ સમર્થ દર્શતો કરાવવામાં આવ્યાં છે. પહેલી પરિષદમાં 
ગોવર્ધ'નરામે પાંચ પવ'માં પાંચસે। વર્ષને ઇતિહાસ સંક્ષેપમાં પણ રાજકીય, 
સામાજિક તથા ધાચિક ભૂમિકાના અતુસંધાનમાં આપ્યો છે. એતું નિરૂપણું 
નમૂનેદાર છે. પોતે પ્રાર'ભ કરતાં કહે છે: “ ગુજરાતી સાહિત્ય, રેલડીની 
જેમ પેરાઈ હોય તેમ પેરાઈ નાંખીને વધેલું છે. તે નરસિંહ મહેતાની 
પેરાઈ નાંખીને વધેલું છે તે મૂકવા માગુ' છું (પૃ. ૮). ૧૮૫૦ પછીના 
અર્વાચીન કવિઓને ખાદ કરવામાં આવ્યા છે, ડારણુ હાલના વિદ્દાન 
પુસ્ષોને તે પ્રસિદ્ધ છે. “ગુજરાતી ભાષાનાં થડમૂળ કયારે ખંધાયાં, નરસિંહ 
મહેતા પહેલાં કેવું સાહિત્ય હતું તે બતાવવાની જરૂર છે.” આમ પ્રસ્તાવ 
કરી એ મ્રાચીન કવિઓમાં જે વિશિણ છે તેમનામાં રહેલી વિશેષતા 
ખતાવે છે. “ હાલ જ્યારે “કોઈ કવિતાએ લખવા ખેસે છે ત્યારે મનમાં 
કાંઈ વિચાર ઉત્પન્ન થાય તે ઉપરથી લખે છે; પરતુ નરસિંહ મહેતા અને 
મીરાંબાઈ ને તેમ થયું નહોતું. જેમ જ્વાળામાંથી કડાકા થઈ ને નવે 
અસિ પ્રગટે તેમ તેમને થયું હું (પૃ. ૮ ). આમ આ કવિઓતું અંતસ્તત્ત્વ 
પોતે ગ્રકટ કરે છે. 

એ જૂતુંર્થંગુજરાતી સાહિત્ય કેવી રીતે લોકજવનના અતુસંધાનવાળ' 
હેતું એ પોતે ખતાવે છે. “એ આદિ કવિએના સાહિત્યમાં ચડૅલાં તત્ત્વ- 
કથાભાગ, રસભાગ, રહસ્યભાંગ અતે સાનભાગ થડમૂળમાંથી ચડતા રસ- 
પત્ર-પુષ્પાદિકમાં ચડે તેમ આપણા મ્રાચીન સાહિત્યની છેલ્લામાં છેલ્લી 
પેરાઈ એમાં અને તેમના અ'શેમાં ચડ્યા છે તે આપણે ન્નેયું '-- 
અર્વાચીન સાહિત્યની ભૂમિ જુદી છે એ હછીકતની નૉંધ કરી પૉતે દિગ્દર્શન 
કર્‌ છે: “ આપણી અર્વાચીન વડવાઈ એ ભલે નવી ભૂમિઓ માં પ્રવેશ 
કરે, પણુ તેમતું મૂળ પોષણ તો આ ગ્રાચીન શ૨ક્ષોમાંથી જ સતત ધારારૂપે 
ચાલ્યું આવરે, તે જ તે આપણા લોકના જવનમાં ભળી શકશૅ. નવા 
સાહિત્યના પેષક્ટાએ આ વાત ભૂલવા જેવી નથી? અતે તેમના “કેટલાકના 
લેખને સામાન્ય વાંચનારા ગમે તે! દોપદણ્થી જુવે છે અને ગમે તે 
જનેતા જ નથી, તે સાહિત્યરેગતુ' કારણુ એક એ છે કે આ નવા સાહિત્ય- 


્‌શ્હ 


કારે! આપણા પ્રાચીન શક્ષરસોતુ' સેવન યથેણ કરતા નથી અને .એ સેવન 
વિતાના પાક લે[કોને પચતા નથી” (પૃ. ૨૫). 


ગોવર્ધનરામની વેધક પતિહાસદણિએ અને સામાજિક નિરીક્ષણે 
નવશિક્ષિતોના નવા સાહિત્યની લોકજવનથી થયેલી વિસુખતા ખરાખર્‌ શોધી 
“લીધી છે. અર્વાચીન સાહિત્ય અને લોકજ્વનનો મોટામાં મેરા જે કોયડા 
છે-જે વિષે પ્રાર'ભમાં હું ચર્ચા કરી ગયે! છું-તે ગોવર્ધનરામે સસ્પણ કર્યો છે. 

ગાંધીજએ જે ગ્રશ્ન પરિષદ સમક્ષ મૂક્યો હતો તેતો ખ્યાલ 
ગોાવર્ધનરામનતે સપણ હેતે!, તેનો ઉપાય પણુ તેમને ન્યાયસુર:સર 
ડેહાપણુથી જણાવ્યો છે. “શેલી અને વર્ડ્ઝવથ ના ઉત્કૃષ્ટ હદયરસ આપણે . 
ચાર અ'ગ્રેજ ન્નણનારાઓને, ગ્રિય લાગે તે સ્વાભાવિક છે અતે તેથી 
આપણા સાહિત્યનો ઉત્કર્ષ સંભવે છે--” આમાં 'એમની ન્યાયખ્ુટ્ધિ છે. 
“પરતુ તે જ રસતું આપણા લોકેના રસની બાલભાષામાં કાંઇકે અવતરણ 
કર્યા વિના આ ઉત્કર્ષ લોકમાં પ્રસરવાતો નથી. એ અવતરણુ કેવી 
કળાથી કરવું તેનાં દજાંત નરસિ'હ મહેતાની અને અખાની વાણીમાંથી 
જડરે. કારણ તેમણે તેમના કાળના લેોકેના હદયના કિલ્લાઓ સર્‌ કર્યા 
હેતા, તે લેકેનું કેવળ અતુસરણુ કરીને નહિ, પણ લોકપ્રવાહના સામા 
સે।રચા મારીને સર કર્યા હતા” (પ૫. ૨૬). આમાં ડહેવાતું તાત્પર્ય 
હાલનો કવિ નરસિ'હ મહેતા કે અખાતું અતુકરણુ કરે એવી સૂચનામાં 
નથી, પણુ લોકોનું અતુસરણુ કર્યા વિના, લોકપ્રવાહની સામે મોરચા 
ડીને પણ લેપકર્ના હદય સર્‌ કર્યા હતાં-ગે તત્વના સચના છે. 


[ પર 
- છોજી પરિષદમાં કેઃ હ. ઘવે ડરેલુ' સાહિત્યદિગ્દર્શન 


“કેશવ હર્ષદ ઘુવ ગુજરાતી ભાષાનો અને તેના સાહિત્યનો ગ્રાર'ભ 
સિદ્ધદેમના અપભ્ર*શથી અતે સિદ્ધરાજ-કુમારપાલના સમયના (પ. સ. 
૧૦૪૪-૧૧૪૩-૧૧૭૪) સાહિત્યથી કરે છે. એ ભાષાને ગુજરાતી કલ્યાના 

ટ્લેખો એ પ્રાચીન કાળના મળતા નથી એની એમને સુશ્કેલી નથી. હું 
પહેલાં કહી ગયો છું કે આપણા દેશમાં સંસ્કૃત સિવાયની ખીજ ભાપાઓતે 
પ્રાકૃત અને અપબ્ર'શના સામાન્ય નામે વ્યવહરવાને હતે।. કે, હ. કૃવ કહે 
છે કે: “ને નામથી જ દોરાઈ એ તો અખાની વાણીને ગુજરાતીય નહિ, 
અપભ્ર'શ નહિ પણુ પ્રાકૃત કહેવી પડરે? કેમ કે વેદાંતી કવિ પોતે જ 
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"ગ્રાકફૂત નામ આપે છે. ભાલણુ:.અને પદ્મનાભ પણુ ફાદ'બરી અને 


કાન્હડેદેપ્રખંધ ગ્રાકૃતમાં લખ્યાનું' જણાવે છે” (પૃ. ૩૮). સુરતસંમ્રામભાં 
કહયું, છે: “અપભ્રષ્ટ ગિરા વિષે, કાવ્ય કેવું દિસે” પ્ત્યાદિ. અપબભ્ર“શ 
“ઉપરાંત ગુર્જર નામ સોથી પ્રથમ ભાલણુ વાપરે છે એમ ૫*. “કે. કા. 
શાસ્ત્રી કહે છે? 


“ગુસ્પદ પ'કજ પ્રણુસુ, ખ્રહ્યાસુતાને ખયાઊં 
ગુર્જર ભાષાએ નલરાના ગુણુ મનોહર ગાઊ”” 
(૧ લું નમા. ૧--૬) 


ગ્રેમાત'દે “ગુજરાતી ભાષા” નામ પ્રયોજ્યું છે : 


“સ્દે ઉપની માહારે અભિલાષા 
ખાંધુ' નાગદમણુ, ગુજરાતી ભાપા” (૧૬-૫૪)? 


કે. હ. કુવ ભાપાના ત્રણ યુગ પાડે છે: “ઈ. સ, દસમા શતકથી 
ચૌદમા શતક સુધીનો પહેલે યુગ, પ'દરમા શતકથી સત્તરમા શતક સુધીનો 
ખીન્ને અને પછીના શતકેતે ત્રીજ્ને” (પૃ. ર૯). પહેલા ખે યુગોતું' 
સાહિત્ય ગુજરાતી છે એની ગ્રતીતિ સાજે શતકવાર સાહિત્યમાંથી ઉદાહરણે। 
તેમણે એ ગ્રસુખપ્રવચનમાં આપ્યાં છે. 


સિદ્ધદેસ આદિમાં ઉતારેલા દોણાદિતા સાઘિત્ય ઉપરથી “ પ્રથમ 
યુગતું પ્રાચીન ગૂજરાતી સાહિત્ય નિર્મળ પ્રેમભાવના પોષતું ને ઉજ્જ્વલ 
' દેશભક્તિથી ઊભરાતુ* ઉત્સાહપૂણુ છે”--એવેો એમણે અભિત્રાય આપ્યો 
છે. “જે કાળમાં જેવી દેશની સ્થિતિ, તેવું તેતું' તે કાળતુ' સાહિત્ય હોય 
છે-એ પાશ્ચાત્ય એતવતિહાસિક્ટાના ઇતિહાસન્યાયનો ઉલ્લેખ કરી 
પ લિઝાખેથના યુગતુ' ઉદાહરણુ આપી પોતે કહે છે: “ ઈસવીસનની 
અગિયારમી, બારમી ને તેરમી સદી ગૂજરાતનતા પરમ અભ્યુદયની હતી” 
એ વિધાનના સમથનમાં થોડીક હકીકતો આપી સાર્‌ કાઢે છે : “ આવા 
સમયના સાહિત્યમાં શરાતનની ન્વાળા અને સ્વદેશમ્રીતિની ન્ન્યાતિ 
ભભૂજી રહે એ સ્વાભાવિક છે” (પૃ. ૪૫). આ યુગના પૂર્વા ભાગમાં 





ક ગ્રિયર્સનતા મતઃ સુજખ પરરદેરી ફલ્લેખામાં,-માર્કાપોલે!માં (ઈ. સ. 
૧૨૫૪-૧૩૨૪ » સહ્કર્તું નામ ગુજરાત મળે છે અને 0012૦7૧1108 1 ઇટપદ્ઠ નામે 
“ઝજરાનીનેો ઉલ્લેખ લા કોરો (ઈ, સ. ૨૭૩૬ »માં કર છે, ફેડિક ક્ત 110૬04 
0૦02૫૮8104 તરીકે કર છે (પ# ૧૮ જા, શા, સ, અનુત્રાદ કે, કા, શાસ્રી », 
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અલ'કાર્‌ પ્રસ્થાનની અસર અપભ્ર'શ સાહિત્ય ઉપરથી -થતી, તેમને દેખાય 
છે (પૃ. ૪૬-૪૭). ર 

મપ્યયુગના આર'ભમાં ગત રાજ્યના સમયતો વેગ' તેમને ટકી રહેલે 
લાગે છે. એમાં “નરસિહ, ભાલણ અને પદ્મનાભ જેવાં કવિરત્તો પાકે છે, 
પર'તુ તેમની કવિતાનો પ્રવાહ જુદે માર્ગે વહે છે.” નરસિંહુ-“ સ્વતન્ત્ર 
નાગર કવિ...ભક્તિશુ'ગારના ઉન્નત પ્રદેશમાં સ્વચ્છ'દે ઘૂમે છે”, ભાલણુ- 
“ વિદ્દાન ખાહ્મણુ ફવિ કાદ'બરી તે ભાગવત દેશીબદ્દ ગુજરાતીમાં સંસ્કૃત- 
માંથી ઉતારી પોતાની રસભૃત્તિના વેગ શમાવે છે.” પવહાનાભ-“આશ્રિત 
નાગર કવિ આશ્રયદાતાના પૂવ'નનેનાં પરાક્મોતું' યશેગાન ગાઈ હદયમાં 
ઠાલવે છે” (પૃ. ૪૭). 


પછીના મધ્ય યુગનું' સાહિત્ય એમને “ધર્મ મ'દ” લાગે છે. વિષ્ણુદાસ 
“ આદિ કથક્રેનાં આખ્યાનોની ને કથાએની ધમ મદ નિઃસત્ત્ત પ્રશ્નમાં 
'ખપતી પુષ્કળ થાય છે” એમ તેએ તૉંધે છે (પ. ૪૭). “એ લેખોની કૂતાર્થતા 
જમાનાની જરૂરિયાતો પૂરી પાડવાની સાથે સાહિત્યલક્ષનાં મૂળ સજીવન 
રાખવામાં સમાપ્ત થતી” (પૃ. ૪૮) એટલું એમનું' સમર્થન પોતે ફરે છે. 


આ 


પ'દર્માથી અઢારમા સૈકાના પ્રાર“ભ સુધીના સાહિત્યને! આંક તેએ! 
આપ કાઢે છે : “સારસ્વત પ્રવાહુ જે પ'દરમા શતકમાં પવિત્ર દર્શન દઈ, 


સોળમા અને સત્તરમા શતકમાં શોપાઈ સુકાઈ ને નછતો જેવો થઈ ગયો 
હતે!, તે અઢારમા શતકમાં પાછે વિસ્તારથી જેસભેર્‌ ત્રેગટ વહેવા માંડે છે” 
(પૃ ૪૮). 

આ અઢારમા શતકતા ખે ઝુ"ખ્ય કવિ-પ્રેમાન'દ અને અખો. એકમાં 
“ર્સદણિ? અને બીજમાં “ તત્તદણિ ' હતી. પ્રૅમાન'દ તે! પ્રાગ અર્વાચીન 
ગુજરાતી સાહિત્યનો મહાકવિ કહેવાયો. એણુ એક ર્સિકમ'ડળ પણુ 
ઊભુ ક્યું. 

અખો પોતાતે “ અકવિ ” મનાવતો. એ જ્ઞાની કવિ “અચળ્યો રસ 
ચવાવવામાં ઉદ્યુકત રહ્યો,” એમ કે. હ. કુવનુ' કહેવું છે. 

અતે એમ લાગે છે કે ભારતની ખીજ પ્રાદેશિક ભાષાઓમાં આપણા 
ખીજ કવિએ! જેવા કવિએ મળશે, અ'ખા જેવો! કવિ મળવે। દુલ'ભ છે. એના 
વિચારમાં જે સજીવતા છે, વેધક દૃણિ છે, અને નિર્ભયતા છે-અતે એ બધા * 
એના ૭૫૫ાઓમાં જે શખ્દ્બળથી મૂર્ત થાય છે તે ખીજએ માં મળવાં . 


ક 
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વિરલ છે. શ્રી ઉમાશ' કર્‌ નેશીએ ' અખો એક અ'્યયનત ' અતે “ અખાત! 
૭પ્પામાં' કરેલું એનું મૂલ્યાંકન વાસ્તવિક છે 


કે. હ. છુવને “ એ ગણીસમું શતક શમમય દુબ'ળ સાહિત્યનું ” લાગે છે 
(પૃ. ૪૮). રખીદાસના સી'હજના ચોરામાં વિસ્તાર પામેલું શામળ ભટ્નુ' 
વાર્તાસાહિત્ય ક'ઈક નોંધપાત્ર ગણાય. તેમને “આ સુકવણામાં એક જ વેલ 
નવપલ્લવ રહી નયનને અને હદયને ઠારે છે ” એમ લાગે છે. એ અમરવેલ 
તે દયારામની કવિતા. દયારામની વાણીમાં એમને “ નરસિહ, ભાલણુ અને 
ગ્રેમાન'દનો ઘટ્ટ પરિચય ” દેખાય છે ( પૃ. ૪૮ ), પણુ એમના મતે “એ 
ફૂડ્કડ કવિ કોઈ નો દેવાદાર રહ્યો નથી. ” ( પૃ. ૪૯ ), 
આમ, તેએ પાછલા સાહિત્યતુ' સ'ક્ષિસ સમાલોચન પૂરું કરે છે 
( પૃ. ૪૯). 
ગમમાં અખા પહેલાંના ભાણુદાસ ( સ'વત ૧૭૦૬-૭૪માં હયાત 
હતો. ક. ચ. પૃ. પટ )તો ઉલ્લેખ મતે ઉમેરવા જેવે। લાગે છે. ગરબા- 
ગરખીના નામોલ્લેખપૂવરક રચનાર એ કવિની નોંધ એની ગરખીઓમાં ન્ે 
ભવ્ય કલ્પનાએ છે તેના કારણે લેવા જેવી છે : 
ગગનમ ડળની ગાગરડી ગુણ ગરખી રે! 
તેણે રમી ભવાની રાસ ગાઉ ગુણુ ગરખી રે. 
( એજત પૃ. ૬૦2 ) 
એ પ'ક્તિઆથી શર થતી ગરખી અને બજી ગરખીઓ ગુજરાતના અઃ 
વિશિણ પ્રકારના સાહિત્યના “ સરસ નમૂનાએ છે. 


[ પ૨ ] 

નવમી પરિષદમાં આન'દશ'*ડરતું' સાઠીના સાહિત્યતુ' અવલ્ષોડન 

નવમી ગુજરાતી સાહિત્યપરિષદમાં ( નરીઆદ ૧૯૨૮ ) આન'દશ'કરે 
એમની પૂવેની સાઠીની સાહિત્યપ્રનૃત્તિતુ' અવલોકન સક્ષમ દૃણિવાળા અને 
મર્મષત્રાહી વિવેચનથી કર્યું” છે. એ સાઠીના સાહિત્યના કાળક્રમમાં તેમણે 
ત્રણ ખ'ડ પાડ્યા છે. પહેલા ખ'ડનુ લક્ષણુ “ત્તાનનદ્ધિ માટે સભાતુ' સ'સ્થાપન”- 
માં તેમને દેખાય છે (૨ ૩૭૮ ). ' ઝુજરાતી સાહિત્યની સેવા કરનાર મહા- 
પુસ્ષ્રોમાં' તેએ તૉંધે છે: “ફોસ, ભોળાનાથ, મહીપતરામ, ન'દશ'કર, 
દલપતરામ; નર્મદાશ'કર, મનસુખલાલ, રણછોડભાઈ, ઝવેરલાલ, નવલરામ, 
ત્રજલાલ 'શાસ્્રી, ભગવાનલાલ 1-્દ્રજ ( પૃ. ૩૮૭ ). એ યુગના સુખ્ય સાહિત્ય- 
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[રોના ફાળા અતે તેમાં રહેલી મર્યાદાઓ સ'પેક્ષમાં બતાવી તેમનુ” મૂલ્યાંકન 
। આમ કરે છે: “નસદાશ'કરમાં સાચા હેદ્યતુ' કવિત્વ હતું, કવિત્વના 
ગ્રદેશામાંથી એમણે પોતાની શક્તિ પ્રસારી છે. ” ( પૃ. ૩૮૭ )... 
“ દલપતરામની રાણી કવિતા-એનાં સાદાંસીધાં રમૂજી વણન વાર્તારેલી 
અતે મીઠો હાસ્યરસ ” ગઞમતને આન'દ આપે છે ( પૃ. ૩૯-૮૦ ). “સાદી 
ગૂજરાતી ભાષા કેટલું કાસ આપી શકે એ દલપતરામ અતે નન્દશ'કર જેવું 
કોઈએ બતાવ્યું નથી ” ( પૃ. ૩૮૦ ). “ નવલરામની પરખ અને સમતોલપણું 
વિવેચનના કામમાં આજ પણુ દુર્લભ છે ” ( પૃ. ૩૮૦ ). “રણુછોડભાઈ એ 
સમયોચિત નાટકોથી ગૂજરાતમાં સંસારસુધારાના પ્રશ્નો જ્નેવા પ્રજાને 


ન્નઝૃત કરી હતી ” (પૃ. ૩૮૦ ). 


7 ઉન 
/ 


હા. 


ન 


ન્ન 
દ? 


સાડીના ખીન્ન યુગના! સાહિત્યકારે।માં તેઓ નોંધે છે : “ગે।વર્ધનરાભ, 
મણિલાલ, હરિલાલ, ખાળાશ'કર, નરસિ'હરાવ, કેશવલાલ, ઠાલાભાઈ, 
તૃસિંહાચાર્ય, કમળાશ'કર્‌ ધંત્યાદિ અતે એમના નાના ભાઈ ઓ-રમણુભાઈ, 
મણિશ'કર, કુષ્ણુલાલ, બળવ'તરાય, કલાપી વગેરે (પૃ. ૨૮૦). તેમની 
રચેલી સાહિત્યકૃતિએ। માંથી સુખ્યનુ' મૂલ્યાંકન પોતે સરસ ડરે છે. “આ 
યુગની મહાન કૃતિ ગોવર્ધનરામતનું' સરસ્વતીચ%-મ્રાચીન આય ભાવના, 
“વર્તમાન જનસમાજ અને પાશ્ચાત્ય અ'ગ્રેછ કેળવણીની અસર-એ ત્રિવેણીની 
'ભમરીએતુ' આપણને દર્શન કરાવે છે. એની અદ્ભુત કલ્પના, પાત્રાલેખન 
અને ચિત્રણકલા, ગોરવભરી ખુહદ્ધિ, સૂટ્ષમ વિચારશક્તિ અને યુગાતુર્‌પ 
ભાષા તથા શખ્દ્ભ'ડાર, આ ગુણો ગુજરાતી સાહિત્યના પતિહાસમાં એ 
મહાન રૃતિને અદ્દિતીય પદ અપાવે છે, અને મારા નસ્ર મત પ્રમાણે 
જગતના સાહિત્યમાં અત્યારે કે1૪/૪ પણ ગૂજરાતી પુસ્તકતે સ્થાન મળવું 
ચેોગ્ય હોય તો તે “ સરસ્વતીચ'્ર 'તેજ છે (પૃ. ૩૦૦-૦૧). 

નરસિંહરાવે “ જુસુમમાળા 'માં “ ગૂજરાતને એક નવી જ ભૂચિતુ' 
“દર્શન કરાવ્યું. “કુસુમમાળા”માં પ્રકટ થયેલી નાની શી શક્તિ “હદયવીણા*માં 
અને “નૂપુરઝ'કાર”'માં વધારે સમર્થ: થાય છે, નવા આકાર પણુ રચે છે.” 
તે પછી કવે “સ્મરણુસ'હિતા 'માં ટેનિસનના “પ્ન્મેમારિયમ 'ની માત્ર 
“આકૃતિ લઈ એમાં સ્વત'ત્ર બળથી ત્તાન, શ્રદ્ધા અતે કરૃણુ રસની ત્રિવેણી 
વહેવરાવે છે ” (પૃ. 2૮૧ ). 

મણિલાલ નભુભાઈ ઠ્વિવેદીની કવિતા વિષે પોતે કહે છે: “ એમની 
-કાવ્યરૃચિ મનુષ્યહેદ્યના ભાવ ઉપર જ હતી અતે એ ભાવમાં પણુ પ્રેમ, 
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ગ્રેમના ધા, પ્રેમની ઠગાઈ; સાચા, નિખાલસપણું, નિર્વે૬, આત્મનિમનતજન,. 
અભેદપિપાસા એમાં જ એમતુ' કવિહદય ડૂખેલું રહેતું. એમણે એ એકતાર 
ઉપર જ કામ ક્યુ” છે; અને તે થોડુ ડર્યુ' છે, પણુ જેટલું કયું છે 
તેટલું હેધ્યવેધક છે.” ( પૃ. ૩૮૨ )...““ અદ્ભુત બળ, વીર્ય અને અભિમાન- 
ભરી મણિલાલની ગધઘટેલી ગૂજરાતી ભાષામાં એકલી જ વિરાજે છે” 
('પૃ- ૩૮૩). 

આન'દશ'કરે મણિલાલની સુંદર નાટયકતિ “કાન્તા 'ને કેમ વિસારી 
હુર ? 


ખાલાશ'કર વિષે પોતે જણાવે છે :“ સુક્ીહદયનો અને સુક્દીકાવ્યનો 
ગૂજરાતને પરિચય કરાવનાર કવિ ખાલાશ'કર મણિલાલના એ મિત્ર અને. 
મણિલાલને સુટ્ટી ગઝલનો શેખ લગાડનાર પણુ એ જ. જાતઅતુભવ અને 
દિલદર્દથી એમની કવિતા અ'કાયથેલી છે ” ( પૃ- 2૮૭ ). 

ખાલાશ'કરની કવિતાને જેઈ એ એટલે! ન્યાય ગુજરાતી વિવેચનમાં 
થચો ન હતે।. રામનારાયણુ પાઠકે એ વિષે ધ્યાન ખે'ચ્યું હતું. શ્રી ઉમાશ'કર્‌ 
ન્નેશીએ એમનાં કાવ્યોનું સ'પાદન કરી તેના ઉપોદ્‌ધાતમાં એતી ચેગ્ય 
કદર્‌ કરવા ગ્રયત્ન કર્યો છે. 

આ પછીનાં દશપ દર વર્ષ પછીનો“અમારશે જસાનો” એમ આનંદ- 
શ'કર જણાવે છે. 

એ યુગમાં સ'સ્કૃત થ'થોના સમથ અનુવાદો ડરતાર છગનલાલ 
પડયા અને કેશવ હર્ષદ છુવ. છગનલાલે બાણતી કાદમ્બરીનો નમૂતેદાર 
અતુવાદ કર્ચોચ છે. ક્રેશવ હર્ષદ ઘુવ વિશે આન'દશ'કર કહે છે : “ ભાષાન્તર 
ગમે નિશાળિયાનેો તરજુમો નથી પણ્‌ સાહિત્યતો એક માનવ'તે! પ્રકાર છે, 
ગમેતું ભાન પૂરેપૂરું ગુજરાતી વાચકતે કેશવલાલભાઈ એ કરાવ્યું છે. એમની 
ભાપાન્તરમ્રલત્તિ “અમજ્શતક' અને 'ગીતગોાવિન્દ'થી શરૂ થઈ “મુદ્રારાક્ષસ,' 
“વિક્મોર્વાશીય;* 'શ્રિયદર્શિઃકા' અને ભાસનાં નાટકો ઉપર કરી વળી છે. 
ખેમાં યથાર્થ શખ્દશક્તિ, અતે નાટકેતું ચ્ૃરહમ સ'શઞેધન તથા ઉપોદ્ધાત 
ભાટે પુષ્કળ શોધ અને શ્રમ એ એમની ડકૃતિનાં લક્ષણુ છે” ( પૃ. ૩૮૪ ). 
એમનાં પ્રાચીન ગુજરાતીનાં અભ્યાસ અતે સ'શે।ધન પ્રસિદ્ધ છે. 


આ યુગના નાના ભાઈ ઓમાં રમણુભાઈ નો ઉલ્લેખ આન'દશ'કર્‌ 
સો પ્રથમ કર્‌ છે : “નવલરામની સુ'દર વિવેન્રક તેમ જ સીધી વિશદ 
ભાષા ર્મણૂભાઈમાં આવી, પણુ નવલરામ કરતાં ર્ભણુભાઇની વિદ્ઠત્તા. 
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ઘણી વધારે, તેથી એમનાં વિવેચન વધારે ઊડાં, વિશાળ અને ઉદાહરણથી 
સંપન્ન? અને ભાષાની સંસ્કૃતિ પણુ વધારે ઊચી? તથા શખ્દભ'ડાર્‌ વધારે 
સોઢા.” રમણભાપની પ્રકૃતિ ગ'ભીર, સંસ્કારી .અને ક્ષિષ્ટ હતી, અને 
તદતુસાર એમની સાહિત્યસેવા પણુ એ જ પ્રકારની છે. “રાઈ નો પર્વત 
વર્તમાન શિષ્ટ નાટકોમાં સર્વોત્તમ છે. ભાવના અને વાસ્તવિકતાનો એમાં 
વિરલ સંયોગ છે. 

મૃણિશ'કર ભટ્ટની કવિતા વિષે પોતે ફહે છે : “મણિશ'કરનાં “ સંત- 
વિજય,' “ સાગર અને શશી ? વગેરે કાવ્યો સુરેખ સોન્દર્યના ફટકા છે. એમાં 
શખ્દની અતે અર્થની સુન્દ્રતા એકખીન્ન સાથે એવી મળી-ભળી ગઈ છે કે 
એમને છૂટી પાડવી અશકય છે” ( પૃ. ૩૮૫ ). 


હકીકતમાં વાક્મય કુતિ આ ગુણુથી જ કવિતા ખને છે, એમ અત્ર 
ઉમેરવું મતે આવશ્યક લાગે છે. મણિશ'કર-કાન્ત-ના કાવ્યતુ' દૃણ્તિસ'પન્ન 
વિવેચન રામનારાયણુસ'પાદ્તિ પૂર્વાલાપના ઉપોદ્ધાતમાં છે. 


“કલાપી? વિષે ખોલતાં પોતે એમ જણાવે છે : “કલાપી, મણિલાલ 
અને સણિર'કરમાંથી પ્રેરણા પામ્યા છે...પણુ વસ્તુતઃ કવિત્વનો સ્કુલ્લિ'ગ 
એમનો પોતાનો જ છે, અને પ્રેમ, વિશ્વાસ, સ્વાર્પણુ, અનુકમ્પા આદિ 
આત્મગુણુના અનેક ટહુકા “ સઝુર્તાની વાડી'ના એ “મીઠા મોર્લા'ને ડ'ઠે 
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નીફળ્યા છે. 

ક્લાપી'ના મ'ડળના “ જટિલ? વિષે પોતે જે જણાવે છે તે થોગ્ય 
છે : “ જટિલના અકાળ અવસાનથી ગૂજરાતે એક આશજનતક કવિ અને 
એથી પણુ વિરેષ વિવેચક ખોચેા છે, જે કે નવુ' ગૂજરાત કદાચ એમને 
અએળખતું પણુ નહિ હોય ” (પૃ. ૩૮૬). 

ખળવ'તરાય ઠડૅકકેરની કવિતા વિષે આન'દશ'કર કહે છે : “ એમનાં 
કાવ્યોમાં એના બ'ધારણુને અતુકૂળ અસાધારણુ અર્થગૌરવ હોય છે, અને 
કળાની રેફનિક “ પારિભાષિક વિગત “-ઉપર પુષ્કળ લક્ષ્ય દેવાય છે. એમના 
કાવ્યોમાં મોહકતા થોડી છે-એમનો રસ દ્રાક્ષના નહિ પણુ શેરડીનો છે. 
કલા ઉપર પુષ્કળ લક્ષ્ય છતાં, એમનો ઉદ્ડ વિલક્ષણુતાનો પ્રેમ એવો છે 
"ક એને પરિણામે એમતી રૃતિએ ઘણી વાર વિષમ ખને' છે, અતે ચૂટી 
ચુ'ટીને મૂકેલા અર્થ ભર્યા સુદર શખ્દોને અન્તે ક્રે વચમાં એકાદ ખેડાળ 
રાખ્દ આવીને ખેડે હોય છે. પણુ ખળવ'તરાય જે કરે છે તે છુહ્ધિપૂ્વક 


શરદ 


કરે છે. એમની ખામીઓ પણુ પોતે જણીન્નેઈ તે ગુણુ માનીતે ઉત્પન્ન 
કરેલી હોય છે. ” 


શ 


ખૂ. ક, ઠા.ની 'કવિતાતું આ વિવેચન યથાર્થ હોવા છતાં એ નોંધવું 
ન્નેઈ એ કે એમની કવિતાની અર્થ ઘનતા નને “કે કેટલાક વર્તમાન વિવેચકેને 
શિ નથી છતાં ખુદ્ધિવેભલવસ'પસ એમની ડકવિપ્રતિભાના કારણે અનેક 
વર્તમાન કવિઓને એમની કવિતા પ્રેરણારૂપ બની છે. અસ્ુક અથ માં એ 
એમના ગુર જેવા થઈ ગયા છે. એમનો પૃથ્વી ૪'દત્વોે ઉપયોગ અને સાનેટ- 
મકારતે ગુજરાતી કવિતાગ્રકાર ખનતાવવાનો સમર્થ પ્રયત્ન વર્તમાન ગુજરાતી 
કવિએ પચાવી દીધો છે. આ પ્રચારમાં રાસતારાયણુ પાઠકના ગૂજરાત 
વિદ્યાપીઠના શિક્ષણે મહત્ત્વતો ફાળા આપ્યો છે. બ. ક. ઠા.ની કવિતાને 
પચ્વી-સોનેટ-પ્રકાર રામતારાયણ, સુન્દરમ્‌, ઉસારા'કર આદિ કવિઓમાં 
જવ'ત બની ગયે છે. 


ત્રીનન '"ખ'ડેના સાહિત્ય ઉપર આવતાં આન'દરા'કર પ્રથમ નામસ્મરણ 
રણુજ્તરામ વાવાભાપતુ' કરે છે. સાહિત્યપરિષદના એ મહાન સ'સ્થાપક. 
પોતે યથાર્થ કહે છે : “ રણુજીતરામ એટલે તે સમયના “ગુજરાતની ભાવના 
(પૃ. ૩૮૪). 


નાનાલાલ કવિ ખીન્ન ખ'ડના ઉત્તરાર્ધમાં અને ત્રીવ્ન ખ“ડના પૂર્વાર્ધમાં 
ગ્મેમની “ અપૂર્વ પ્રતિભા અને શૈલીથી ” ગુજરાતી વાચક ચકિત થયે. 


કાન્તે પહેલી ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદમાં વાંચેલા એમના નિબ'ધ 
“ આપણુ નવીત કાવ્યસાહિત્ય ” માં નાનાલાલંના “ પ્રાણેશ્રરી ત્રતિનિ વન 
સાથે “કેરી કાવ્યની સમાલેોચના કરી સભ્યોને કવિની અક પ'ક્તિ ટાંઇી 
કાન્તે ઉદૂખાધન ડરું” ૨ “ આપને છ ૩જી પણુ ગ્રત્યક્ષ થતૂ' નથી, »ે 
ને! ગુજરાતી સાહિત્યના નભોામ'ડળમાં-- 

“ ઊગ્યો પ્રફુલ્લ અમીવર્ષણુ ચ%્રરાજ ” (ગુ. સા. પ. અહેવાલ 
પૃ. ૧૫). 

આન'દશા'કરે એમના ભાષણમાં નાનાલાલ વિષે કહ્યું : “ એમની ૪૬ 
વિનાની કવિતાથી મૃઝાયેલું ગૂજરાત પણુ એમના રાસતે ગરળે ચરચુ છે, 
અતે અર્થસૌન્દર્ય, શખ્દમાધુર્ય” અને લાવનામ્રકાર્ષના વિરલ સ'ચોગઘી 
નાનાલાલે રાસતું એક અનેરુ બે શ ક્યું” છે.” એમની કવિતાનું 
મિતાક્ષરી મૂલ્યાંકન કરતાં આન'દશ'કરે કહ્યું : “ એમની કવિતા ' તેજે ધડવાં 


૬૨૭ 


સુજ અ'ગ' એમ જગતને કહી શકે છે, પણ એમાં પાર્થિવ અ'શની જેટલી 
ખોટ છે તેટલી એની મતુષ્યજવનથી વિદૂરતા છે. એમના કવિહદ્યમાં દૈવી 
તેજ પુષ્કળ છે, મતુષ્યજુસ્સો થેડે। છે, જે કે ભાવનાબળ અમાપ છે એ 
જ એમની કવિતાનો ગુણ અને ખામી ” ( પૃ. ૩૮૭). 


નાનાલાલની કવિતાની કંડેક ખખર્‌ પખખખર્દારે સાતમી ગુજરાતી સાહિત્ય 
પરિષદના (ભાવનગર- ૧૯૨૪) સાહિત્યવિભાગના પ્રમુખ તરીકેના ભાપણુમાં 
લીધી હતી. કાન્તે કરેલા “અમીવર્ષણુ ચન્દ્રરાજ”નો ઉલ્ક્ષેખ કરી તેમણે . 
કહયું : “પણુ એ કવિ, ખરું પૂછો તો ધૂમકેતુના જેવો જ ઊગ્યો હતે” 
૪. (અહેવાલ પૃ. ૮૪-૮૫). એ ખખરદારની કવિતા વિષે આન'દશ'કરે 
આવે મત રજૂ કર્યો : “સણ્રિસોન્દર્ય્ની એમની કવિતા, આર'ભમાં એમાં 
ઊ'ડેો ભાવ શેધનારને બહુ પસ'૬ પડે એવી નહોતી.” આમ કહી એમની 
સર્વાત્ણુ સેવા પોતે ખતાવે છે : “એમણે હિન્દનો વર્તમાન પ્રન્નયુદ્ધનો ધ્વનિ 
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ખહુ જોસ અને આદરપૂવક ઝીલ્યો છે, તથા એનાં રણુગીતે ગાયાં છે, 
જેમાંના કેટલાંક ગૂજરાતી સાહિત્યની કિમતી સમ્હ્ધિ થઈ પડશે” (પૃ. ૩૮૮). 


આન'દશ'કર પોતે એમણે કલુ તેમ આ યુગના જ. ગુજરાતના 
સમર્થ સાહિત્યકારોમાં એમની પ્રતિષ્ઠા અવિચળ છે. એમનું બુદ્ધિમ્રાગદભ્ય, 
એમની વિદ્ત્તા, એમની તત્વનિકા, સુસ્ચિ, જલ-ક્ષીર-વિવેકની હ'સથૃત્તિ, 
ચિ'તનશક્તિ અને વિવેચના એમનાં સર્વા ગ્રકારનાં નિર્પણોમાં દેખાય છે. 
એમાં એમનું ગુજરાતી સાહિત્યનું વિવેચન અને સમાલોચન મહત્ત્વનું સ્થાન 
ભોગવે છે. શિક્ષક તરીકે એમતું સ્થાન વિશિષ્ઠ હતું. 


એ યુગનો ખીન્ને સ્મરણીય શિક્ષક કસ્ણાશ'કર માસ્તર, જેમની અપ્રકટ, 
હાથતોંધોમાં શિક્ષણ અને સાહિત્યના અભ્યાસ માટે અપૂર્વ સામગ્રી પડી છે. 


રામનારાયણુ પાઠકમાં સહ્ટમ તાકિકતા સાથે સુસ્ચિ અને કવિપ્રતિભા 
પણુ હતાં. એમનાં વિવેચનતોએ અને સમાલાોચનાઓએ પ્રતિકા ગ્રાપ્ત કરી-. 
છે. એમતું પ્રમાણશાસ્ત્ર અને મુહત્પિ'ગળ એમની શાસ્ત્રીય શક્તિતું માપ 
આપે છે. પણુ એમનો ચિરસ્થાયી યશ તો શેષનાં કાવ્યો અને દરેકની 
વાતોને વર્ચોચ છે. 

રમણુલાલ દેસાઈતુ' ગુજરાતી સાહિત્યમાં નવલકથાકાર તરીકેનું સ્થાને 
સપ્રતિછિત છે. તેમની સામાજિક નવલકથાઓ માં ગુજરાતનું વિવિધર'ગી 
જવન “સુરેખ' અને “સરસ ચિત્રણુ પામ્યું છે, તેમની પ્તિહાસવસ્તુવાળી 


૧૨૮ 


વાર્તાઓમાં પણુ તે તે તે કાળતું જવન વ્યકત થાય છે. તેમનાં પાત્રો જવન્ત 
વ્યકિતએ। નવાં છે, 


શ્રીમાન્‌ ક. મા. સુનશીનું સ્થાન ગુજરાતના જ્યોતિર્ધ રામાં છે. છતાં, 
એમનું રાજકીય જીવન ભુલાઈ જશે ત્યારે તેમતું' સાહિત્ય જીવન વધારે 
જવન્ત ણશે. તેમનાં સાહિત્યસર્જનોમાં ધુવ યશ તેમની નવલકથાઓને વર્યો 
છે. તેમાંયે “ગુજરાતને! નાથ' અને “પાટણુની પ્રભુતા? ગુજરાતી નવલકથાનાં 
પ્રથમ પાંચ નામ લેવાં હોય તે! સરસ્વતીચ'દ્ર પછી એ નામો સુકાય. 


ટૂકી વાર્તાના યશ ધૂમકેતુને વર્ચો છે અને એ વાસ્તવિક છે. 


૨ 


ચુનીલાલ વર્ધાન શાહની નવલકથાઓ ખાસ કરીને “ક'ટક છાયો 
પ'થ' સરળતાને વરેલી વાર્તાના નમૂનાઓ રૂપૅ પ્રાતિછિત છે, 


[ પ૪ 
વર્તસાનયુગ 


પણુ જેમ આગળ વધું છુ તેમ ભાન આવે છે કે હું ઇતિહાસમાં નથી. 
વર્તમાનકાળમાં છું; અને મેથ્યુ આર્નોલ્ડતું વચન યાદ આવે છે : 301 
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છેલ્લા જ-એકવીસમા અધિવેશનમાં :પ્રસુખસ્થાનેથી શ્રી વિષ્ણુભાઈ એ 
“પ્રવાહેદશન'માં આધુનિકરોને પણુ એ પ્રવાહમાં પારપ્યા છે. હમણાં જ થઈ 
ગયેલું એ દર્શન ક્રી હું કરાવવા ખેસુ' ગએ .ડીક લાગતું નથી. એ કરાવવા 
ગુજરાતીના અધ્યાપક વિષ્ણુભાઈ જેટલી મારી તૈયારી પણુ નથી. એટલે 
એનો જ હવાલો આપી વિરમું. 


' કવિતાક્ષેત્ર આપણું લીલું છે, સમૃદ્ધ છે. સુ'દરમ્‌ અને 'ઉમાશ'કર 
પાસેથી હજી ધણાં નવાં સજનતોની ગુજરાતને અપેક્ષા છે. શ્રી ઉમાશ'કરે 
વ્યક્ત કરેલી કવિત્રતિભા પાસેથી મહાકાવ્યની અપેક્ષા છે. મ કયા અને 
નાટ્કતુ'. શિલ્પ જ્નેઈ તેમની પાસેથી ધણા વખતથી હું પોતે નતવલકથાએ। 
અને નાટકની રાહ “જેઈ રલો છું. 


ર્‌ ૧૦ 


શ્રી સુન્દર્સૂતી પરા, પશ્યન્તી અતે મપ્યમા વૈખરીમાં વધારે ઊતરે 
એ માટે હં હ ઉત્સુક છુ, 


વર્તમાન વાર્તાકારો।માં શ્રી ચુનીલાલ મડિયાએ ગ્રથમ ટૂ'કી વાર્તામાં. 
ચશ પ્રાપ્ત કર્યો; એ પછી એમની કેટલીક નવલક્થાએએ સાહિત્યપ્રકારમાં 
આકષક ખની છે. પણુ એમતે સૂચના કરી શકાય તો કરુ' કે જે રૈનિકે 
અતે સાપ્તાહિકે।માં વાર્તાતે પ્રકરણે પ્રકરણે રચવાની આદ્ત તમને મુકુ 1 
તો તમારી નવલકથા ટૂ'કી વાર્તાના સંત્રહુ જેવી થાઈ જરો, અતે રે 
નવલકથાની તમારી જિલ્પશક્તિને અન્યાય થશે. 


શ્રી પન્નાલાલ પટેલ ગુજરાતી સાહિયમાં અનોખી વિભૂતિ છે. 
એમણે સ્વપરિચિત જીવનના નિરીક્ષણુમાંથી સહજ ગ્રેતિભા ઠરા એમની 
તવલફથાઓ સરજી છે. તેમાં તેઆ ચમત્કારી રસનિખ્પત્તિ ડરી શકે છે 
પણુ મમ્મટનું એક સ્રચન તેમની નજરે લાવવાતુ' સાહસ કરું: પુનઃ સુનર્‌ 
દીપ્તિ, ક્રીફ્રીને ગસતા રસને જ્વલિત કરતા જવું એ “રસદોષ' છે. કાલિદાસે 
એ દોષ કુમારસ'ભવમાં-રતિવિલાપમાં કર્યો1 છે એવો મમ્મટતેો અભિપ્રાય 
છે. માલતીના ફૂલને વાર'વાર હાથથી ઘસ્યા કરીએ તો માલતી ચીમળાઈ 
તય. એવું ર્સતુ' પણુ થાય છે 


શ 


“ ઝેર્‌ પીધાં છે ન્નણી ન્નણી ”” એ નવલકથા રચનાર શ્રી દર્શ કે ધણી 
રસસામમ્રી જીવનનાં વિવિધ પાસાંઓનાં નિરીક્ષણુથી અને ભારતીય સંસ્કૃતિ- 
ના સત્ત્વપાનથી એ નવલકથામાં ક્ત કરી છે, 

પધિર પેટલીકર પાછા ક્થારિલ્પમાં આવી જાય એવી આશા ર 
જું, વાર્તા નિબ'ધમાં વિલીત ત થઈ જય એતુ' પ્યાન રાખવા 
થાય તો સૂચના ડરું. 

ગુલાબદાસ ખ્ોકરતે ટૂ'કી વાર્તાતુ' શિલ્પ હસ્તગત થયું છે તે પણુ 
નવા નવા માર્ગે વિચરશે એવી આશા છે. 

પૂજાલાલ, રાજેન્દ્ર રાઇ, નિર'જ્તઃ ભગત આદિ પલ્લવિત થતા 


કવિએ છે 
પણુ અધતનમાં આવતાં અનેક નામો યાદ આવે અતે અતેક વિશે 


સરતચૂક થઈ જય. એટલે એ સાહસ ડરતાં ડેર્‌ લાગે છે. 


કેં 


ટ. 


સખુ' 
મને 


જ 


એટલે વર્તમાન યુગતી સાહિત્યધટફ કેટલીક પૅેરણાઓ અને ભાવના- 
એને નિર્દેશ ફરી વર્તમાન યુગને સમજવા પ્રયત્ન કરુ છું. 


૧૩૦ પા 


[ ધપ ] 
વર્તમાન ગુજરાતી સાહિત્ય ઉપર અસર ડરતાં તત્ત્વો : 
ગાંધીજી અને પાશ્ચાત્ય વિચારકે 

આ વર્ત્માનયુગના ઝુજરાતી સાહિત્યમાં પ્રબળ પ્રેરણા ગાંધીજની, 
ગ્એે ક એના જીવન અતે લેખનથી આખાએ ભારતને પ્લાવિત 
કયુ” છે, પણુ સાહિત્યને એ લાભ સવિશેષ ગુજરાતને મન્યે! છે. એતુ' 
શી પામનારાઓમાં થ્રી વિષ્ણુભાઈ એ નિર્દેશ્યા-રામનારાયણુ, 
મેઘાણી, થીધરાણી, સ્તેદરક્મિ, સુ'દરમ્‌, ઉમારશ'કર વગેરે. એમાં મહાદેવ- 
ભાઈ તરદરિભાઈ, ફાકાસાહેબ કાલેલકર અતે મશર્વાળા તથા પ'ડિત 
સુખલાલજી તથા મગનભાઈ દેસાધતાં નામ હું ઉમેરુ', ગાંધીજીની પોતાની 
લેખનરેલીનુ' બહુ અતુકરણુ થયું નથી પણુ એમણે સાહિત્યકારની આષ્યા- 
ત્મક ક્રાન્તિ કરી, ને એળખી શકાય પણુ ગણાવી-માપી ન શકાય, આ 
₹- પ્રેરણા અત્યા જુજ કટલી પ્રાણુપ્રદ રહી છે, અથવા નવીનોમાં એ કેટલી પ્રેરક 

રહી છે તેતું માપ કાઢવું કઠિન છે. 
નવીન રિક્ષણુના કાળથી ગુજરાતી સાહિત્યકારને પશ્ચિમમાંથી પ્રેરણા 
મળ્યા જ કરી છે. તેના વિચારે, વાદો, લટણે--રોલીએ અને છન્દપ્રયોગે।- 
એ ભારતના જેમ ખીન્ન પ્રાદેસિક સાહિત્યો ઉપર્‌ અસર કરી છે અને 
કરે છે તેમ ગુજરાતી સાહિત્યને પણુ કરી છે અને કરે છે, તે ન્નણુવાં 
જર્‌રનાં છે. માર'ભના વર્ડઝવર્થ, બાયરન, શેલી, ટેનિસન, બાઉનિ'ગ 
#-આદિ કવિઓની અસર તો ચર્ચાઈ છે. મિલતે ઉપયોગિતાવાદ, 
બહુજન સુખવાદ, સ્પેન્સરતો ઉત્કાન્તિવાદ, હિરઝમયાં જુદાં જુદાં રૂપાની 
“અસર ગુજરાતી સાહિત્ય ઉપર્‌ થઈ છે. હાલમાં જે વાદો આપણા કવિએ।, 
વાર્તાકાર! અને નાટયકારેને તથા વિવેચકેોને અસર્‌ કરી રહ્યા છે તેમાં 
.સુખ્ય કાર્લ માર્ફ્સનો ભૌતિકવાદ, અને તનન્‍્મૂલક સમાજવાદ--સામ્યવાદ, 
ક્ોઈડેતું માનસપૃથકકૃતિતું મતો વિજ્ઞાન અને જ્યાં પોલ સાર્ત્ર ( [€ત તિપ] 
58૬1૮૯ )તા નામે પ્રસિદ્ધ પણુ અનેક મૂલે।માંથી આવેલો અસ્તિત્વવાદ 

( છિઝાંડદલાંદ્ંડા3 ), 


[ ૫૬ ] 
કાર્લ માર્ડ્સ 
જે ભાવનાએ ને નામે ફ્રેન્ચ રેવાલ્યૂશન થયો તે ભાવનાએએ 
ઈતુણદાદઇ, 110૯19, ઈત્ત્રધટ'1)-સમાનતતા, સ્વતન્ત્રતા, ભ્રાતૃતા-એ 


૧૩૧ 


યુરોપ અને અમેરિકાના વિચારશીલ ભાવનામય માનવોના ચિત્ત'ત્રમાં ઊ'ડા 
સ'સ્કાર્‌ પાડેચા હતા. સાહિત્યકારોમાં એ ભાવનાએએ સમાજના નીચલા 
થરના ગણાતા માનવીઓ વિષે ધ્યાન આપવાનું વલણુ ગ્રેયું'. નવલકથામ્‌|[ 
નાયકનાયિકાએ ઉપલા થરમાંથી આવવાને ખદલે મધ્યમ વર્ગમાંથી અને 
દાલિત વર્ગોમાંથી લેવાની ૬ૃત્તિ વધવા લાગી. સમાનતાની ભાવના-- 
ગ્]શિક સમૃ]નૃત! વિનાની કેરળ ર૧૩?૫ ક્ષેતમ મરતી સત 0-- 
પોકળ દેખાવા લાગી, એમાંથી અર્થત'ત્ર અકિ'ચનો તરક વધારે સહાતુભૂતિ- 
વાળુ' થાય એવા વાદો પ્રકટ થવા લાગ્યા. કાર્લ સાર્ફસે હેગલના ડાયેલેકૃટિક- 
વિધાન-પ્રતિવિધાન અતે સમન્વિતવિધાનને શીર્ષાસન કરાવી, પ્ંતિહાસની 
ઝુ'ચી આર્થિક ધેર્ણોથી હયાતીમાં આવતા વર્ગોના વિગ્રહમાં જઇ, અને 
એ પતિહાસજ્ઞાન ઉપ્ર્થી માનવસમાજતું કલ્યાણુ મૂડીદારે। અતે કામદારેના. 
વિત્રહ ઠ્ારા મૂડીદાર્‌।ના પરાજય પછી વિદ્યમાન થનાર સામ્યવાદમાં ભાખ્યું. 
આ વાદે ર્‌રિયામાં રાજ્કીય અને સામાજિક ક્રાન્તિ કરી તેં પહેલાં પણુ 
સાહિત્યકારોમાં માનવના દુ:ખનો ખુલાસો એના વૈયક્તિક કર્મમાં થવાને 
ખદલે એની સમાજની પરિસ્થિતિમાં વધારે સમન્નવા લાગ્યો, અને દોષપાત્ર 
વ્યક્તિને બધ્લે સમાજ અને સમાજનો સમૃદ્ધ વર્ગ થવા લાગ્યો. ડિકન્સની 
નવલકથાએ માં આવી સમાજસ્થિતિનાં ચિત્રણ છે. પણુ ખાસ તો ક્રાન્તિ 
પૂર્વેના રશિયાના નવલકથાકારો-ગોાગાલ, ટર્જિનિફ, ડોાસ્ટોવિસ્કી, ચેખોવ 
અતે ગો્કી-ની રૃતિએ માં આ નવી દણ્િતાં કલાયુક્ત રસનિખ્પન્ન ચિત્રણુ છે. 
ટોલ્ર્ટાય જેજાની ટૃતિએ મં ઉપલ વર્ઝ કેટક? દૂષિત છે એનું હન થટ છે. 

ઉપેક્ષિત માનવીનાં જવન સાહિત્યનો વિષય ખનતાં તેમના:' 
મનેભભાવેો માં રહેલી ઊ'રી માનવતાનાં દર્શન થવા લાગ્યાં. નવલકથાતું, 
આ વસ્તુ નવતર હોવાથી આકર્ષક પણુ થતું ચાલ્યું. 

આપણી સરસ્વતીચન્દ્ર પછીની ઠીક ઠીક સામાજિક નવલકથાઓમાં. 
આ પ્રેરણાનાં પ્રેક્ટીકરણ દેખાય છે. મડિયા જેવા અને ખાસ તે. 
પજ્ઞાલાલ પટેલની નવલકથાઓની મહત્તા આ પ્રકારના જીવનના પરિચયેને. 
સાહિત્યકલાનું સરસતાથી રૂપ આપવામાં છે. 

[ ૫૭ ] 
કેોઇડે 

ફોઈડેનું માનસપૃથક્કરણાત્મક મનોવિજ્ઞાન મૂળ તો સ્ગ્યુ માનસના * 

ઉપચારે। શોધવાની વૈદ્છીય જર્રિયાતોમાંથી ફલિત થયું છે. ડો. ક્રોઈડેતે 


ર૩૨ 


-સાનસિક વ્યાધિઓના' ઉપચારમાં વિવિધ ઉપાયો! અજમાવી ન્નેતાં એમ 
લાગ્યું કે તેમાંથી થોડોક રેોગોપશમ થાય પણુ ઉપચારની માડી અસર 


:રહી જ્તય; ખાચ કરીને હિપ્નોઈટિઝમ વગેરેની. એમ કહેવાય છે કે ઈબ્સનના 


હી 


“નાટક “1-9 7૦70 ધંઈ૯ 5૯ “માંથી ક્રોઈડેને એનું સાયકો- 


ગનાલિસિસ સઝ્યુ'' એ નાટકની નાયિકાને એના પરિણીત પતિ, અને 
ખીન્ને જેને વચન આપ્યા પછી છોડી આવેલી એ પુસ્પ વચ્ચે નિર્ણય 
કરવાનો હતો. એ સંન્નેગે એતું માનસ રોગી ખનાવી દીધેલું. એને 
પરિણીત પતિ એને જે કરવું હોય તે કરવાની પૂર્ણ મુક્તિ આપે છે 
“ત્યારે એ બાઈતું મન સ્વસ્થ થાય છે અતે પરિણીત પતિ સાથે સ્વેચ્છાથી 
રહેવાનો નિર્ણય પોતે લે છે. આ નાટકને! ગુજરાતી અતુવાદ “સાગરધેલી 
નામે શ્રી ચશવ'ત શુકલે કર્ચ છે. 

ફ્રોઈડેના માનસે।પચારમાં દબાવી દીધેલી વાસનાઓતે વ્યક્ત કરી 


 સુક્ત કરવાને ઉપાય સહત્ત્વનો છે, ક્રોઈડેને આ દબાવી દીધેલી વાસના- 


"એની શોધમાં વક્ત ચેતનાની પાઠળ અધ” વ્યક્ત અને અન્યક્ત ચેતનાની 
અવસ્ચાએની શેધ મળી. એનો ઉપચારકમ અવ્યક્ત અને અર્ધ વ્યક્ત 
અવસ્થાએ ના દારા ઉઘાડી પુરાઈ રહેલી વાસનાઓને વ્યક્ત અવસ્થામાં 
“લાવવાનો થચે1. ચેતનાની આ જુદી જુદી અવસ્થાઓમાં મૂળ વાસના 
કયી છે કે જે માનવને વાર'વાર ઊંચો!નીચો ડરી મૂકે છે એની શોધમાં 
“તેને કામવાસના-જનન્‍્સીવૃત્તિ કે મૈથુતભાવ મૂળ પ્રેરણાર્પે દેખાયા? અને એ 
રીતે એણે એનું મનોવિસ્તાન ઘડ્યું”. ખીજી પણુ કેટલીક વાસનાએ એણે 
'ભેઈ જેમાં એક ગૃત્યુ-વાસના તેને જડી. 


ક્રોઈડેની આ શોધોએ પશ્ચિમના સાહિત્યકારો ઉપર ભૂરઈી નાખી. 
નવલક્થાએ અને નાટ્કોમાં કામવાસનાતું પ્રાબલ્ય ખતાવવાની એ દિ 
“બંધ ખેસી ગઈ: બધાએ સીધી રીતે ક્રોઈડેતો અભ્યાસ કરી આમ કર્યુ 
“એમ કહેવાતું તાત્પર્ય નથી. એ વાત હવાભાં આવી ગઈ અતે સાહિત્ય- 
કારેને એ ગોડી ગઈ. આમે “તિ'પ્રેમ-શૃૂ'ગાર એ સાહિત્યનો સુખ્ય 
મવિપય તે। "ખરે, પણુ એનાં જૂનાં ર્પોમાં એ ચવાઈ ગયે! હતો-લગભગ 
“નીરસ લાગતો હતો. એને આ નવો આવિષ્કાર સાહિત્યે આપતાં એ 
1વિષયને નવે માર્ગ મળ્યે. 


આમાંથી કામવૃત્તિતું તૈટાં1૦€4 1૦01 “દેવીકરણુ' '્ેટલાકોએ ડયુ”. તેનાં 
“આગળ પડતાં ઉદાહરણો ડિ. એચ. લેરરન્સતાં કાવ્યો અને નવલકથાઓમાં છે. 


૧૩૩ 


સાહિત્યમાં માનસપૃથક્કરણુનો વિનિષોગ સુખ્યત્વે પાત્રોના ચાસ્ત્રિ- 
નિરૂપણુમાં થાય એ સમજાય એવું છે. સમાજવાદે માનવના વતનની 
જવાખદારી વ્યક્તિ ઉપરથી ખસેડી સમાજ ઉપર મૂકી હતી, એ રીતે 
પાતાના વતન માટે પોતાની જવાબદારી છે એ રૂઢ મનોભાવ રિથિલ 
થઇ ગયો હતે; એમાં નવું કારણુ ઉમેરાયું-માનવનું વર્તન દબાવી દીધેલી 
વાસનાએ અન્તાત કે અર્ધ ત્તાત રીતે ધડે છે. આ બન્ને વિચાર્સરણિ-: 
એસએ વાસ્તવિક જીવનમાં અસર જરૂર કરી છે. પણુ એ અસર પાડવામાં, 
વેગ્ાનિકાના મતોાએ ભાગ ભજવ્યો છે તેના કરતાં સાહિત્યમાં એનાં 
કલ્પિત ચિત્રાએ વધારે ભજવ્યો છે, એમ કોઈ કહે તે તે વિચારવું પડે. 

આ ફ્રોઈડેવાદ પણ્‌ ગુજરાતી સાહિત્યમાં સીધી રીતે નહિ તો 
વતમાન પાશ્ચાત્ય સાહિત્યના અતુશીલનની પર'પરામાંથી આવ્યે છે. 


[૫૮] 


સાર્ત્ટ 


“ ફાંડદ્ટા 8158 '-“ અસ્તિત્તવાદ ” “જે કાંઈ છે તે સત્ય છે 
એવે વાદ.” માનવના હદયમાં જે કાંઈ ભાસે છે--આદ્મ જગત અને એનું 
, સસમ્ર આન્‍્તરજીવન જે ખધુ' જ માનવીની ચેતના ર્‌પ છે તે બણુ' જ સત્‌ 
છે. ખુદ્દિ પૃથક્કરણ કરી “આ સત્ય છે' અને “આ અસત્ય છે,” “આ 
સારુ' છે? અતે “આ નરસુ' છે,” “આ નીતિ છે? અને “આ અનીતિ 
છે,” એ ખુહ્ડવ્યાપાર મિથ્યા છે, એવી પૃંથક્કરણુશીંલ ખુદ્ધિધી અસ્તિત્વ, 
સવ" અસ્તિત્વ ગ્રહણુ ડરી શકાવાનું જ નથી. જીવન જીવવાનો વિષય છે-- 
ખુહ્ધિને રમવાને વિષય નથી. આસ સર્વાસ્તિત્વવાદ, સદ્‌-અસદ્ના વિવેકને. 
આડ'બર ડરતી ખુદ્ધિને સો પ્રથમ બહિષ્કૃત કરે છે. 

આ વાદનાં મળ જૂનાં છે. એના ચાર સુખ્ય પ્રસ્થાપક્રો કિર્કગાર્ડે 
(1૯8૪22૪4), નિત્શે ([પલા3'2510૯), હાઇંગેગર (1411૯૦૪૨૯1) અને 
સાર્ત્ર (547૬૮૯) ગણાય છે. આ ખધા જુદા જુદા દેશના વતતીએ। તે બતાવે. 
છે કે આ વાદ કોઈ એક દેશનો નથી પણુ સમત્ર યુરોપનો! છે. વળી આ મૂળ 
વાતને સ્વીકારી જુદાં જુદાં પરિણામો ઉપર પણુ તેએ આવે છે. પણુ જે 
સમાન પાચેો। છે તે આ છે: “15%13૯1011311518..-૩૯૬1:8 10 ૪010૪ 
દ1૯ ૫ 30બંડ ૫02૪0 --દંડ ૦૦૪૦૮૯૫૦ 110તાપાંતંણતા 10 110 
101૯ ૯૦૬૯%દ૬ બૉ 11૩ €૫૪૦#૪તૅલ્7 111૯, દ્0તં 10 115 ૫૦૬૭1 
10935૯19 ટત્તતે તુઇ€51010ત1૯ ૯5 1110 ॥111050115.” 


૧૩૪ 


(1૯૬૦ વરણલળ,' ૩- 244.) આ આખો એટ્લે આખો સાણુસ 
--એમાંથી કાંઈ બાદ કરવાનું નહિ. એમાંતું કાંઈક “ ૯૩૬૦10૦૯ ? “ સત્ત્વરૂપ * 
અને કાંધકે “ ત્રવ્વંતટત્તધ્ટાં ? “ આકસ્મિક ' એમ નહિ, પણુ બધુ' જ સરખુ” 
સાચુ. 8૫૬ 11306 1010010 11021 15 1101 ૩001૯, 41૦૫૬ કપલ 
પ[ઝં€તડતદ 1111૪5 ત્વડ તલત), ઝાર), દટુપાં(, લિ્ષદ કઇત 
1€00811છુ &ળતં તૈટડ5ઝાંદ--(1છાતં ૩. 245). માણુસની અખિલાઈ 
અર્સચિકર વસ્તુએ વિના સંભવતી નથી. મૃત્યુ, ઉદ્દેગ, પાપ, ભય અને કજ 
અતે નિરાશા આ ખધાં માણુસને! ભાગ છે--ખબીન્ન બધા ભાગ જેટલાં «૮ 
અસ્તિત્વયુક્ત. _ 

ફરાન્સમાં ખીન્ન વિક્ચયુદ્ધ દરસિયાન જ્યારે જર્મનીએ ફ્રાન્સતે પદાદ્દાન્ત 
કરી પેરિસમાં પડાવ નાંખ્યો ત્યારે દિનપ્રતિદિન જે અત્યાચારીનો ભોગ 
ફે'ચ લેકે બન્યા તેમાંથી સત્તવશીલોને “આ બધ્ધ પાપ આકસ્મિક નથી-- 
અસુકકાલિક નથી-પણુ સાચાં--સનાતન છે એવું દર્શન થયું.” સાર્ત્ના 
રાખ્દામાં : “ 1/૯ 10830૯6 9લ૯ળ ઘકપટ્ટ1દ £૦ પ્લ?€ ડિ ૨૯૫૦૫૨1). 
1 1૨ 1હાંદં)લા? ૦ળઃ દિપાંદ 10: ૦0૬ 1611૬ ૫૪૯ 11૬૯ 10 
દ1ઝલ ૫71100 1૦૬૬0૮૦ "2૩ ત તંગ) 22૦૬ (૪. 214). સાત્ર સપણ 
રીતે કહે છે : “કિ ૦૮૧1100૬ 8૯6 #ઇટતૈટરા૧૯ત.'”” 

સાર્ત્રની નવલકથાઓમાં અને નાટકોમાં આ કિ્લસકી અદ્ભુત 
કલાથી મૂર્ત થઈ છે, પણુ એમાં ન્ેતું દર્શન થાય છે તે આ ઉપેક્ષિત 
કઝળા-પાપનાં પાસાંતુ' આ વિચારસરણિથી ચેરાયેલા ચિ'તને કેટલાકને 
આધ્યાત્મ તરક વાળ્યા, પણ ઘણાઓને સ્વચ્છ'દવિહાર તરક ઉશ્કેર્યા. 

પાશ્ચાત્ય વર્તમાન સાહિત્યમાં આ બાબતનો પડઘે! પડ્યો. આની 
અસર પણુ છમણાં હમણાં ગુજરાતી સાહિત્યમાં આવવા લાગી છે? ન્ને “કે 
પાશ્ચાત્ય વિચારકો અને કેટલાક સાહિત્યકારો એમાંથી મુક્ત થતા ન્નય છે. 

આ ખધા વાદોતે! યત્કિ'ચિત અધૃઝા જ નિર્દેશ મે' કર્ચો છે તેથી 
કદાચ તેમને અન્યાય થઈ ગયો હોય. 

[ પલ ] 
પાશ્ચાત્ય વિચારસરણિઓ ની ગુજરાતી સાહિત્ય 
જ - ઉપર અસરતે મશ્ષ 

ગ્રશ્ન એ છે કે' આ બધાની સાહિત્ય ઉપર અસર દુરસ્ત કે નાદુરસ્ત? 

આ પ્રત્યેક વાદોનો તેનાઃ પૂરેપૂરા રપમાં અભ્યાસ થાય, એની સામે થયેલા 


૧૩૫ 


" સાહિત્યમાં માનસપૃથક્કરણુનો વિનિષોગ સુખ્યત્વે પાત્રોના ચાસ્ત્રિ- 
નિરૂપણુમાં થાય એ સમજાય એવું છે. સમાજવાદે માનવના વતનની 
જવાખદારી વ્યાક્ત ઉપરથી ખસેડી સમાજ ઉપર મૂકી હતી, એ રીતે. 
પોતાના વર્તન માટે પોતાની જવાબદારી છે એ રૂઢ મતોભાવ શિથિલ 
થઈ ગયો હતો; એમાં નવું કારણુ ઉમેરાયું-માનવતું વર્તન દબાવી દીધેલી 
વાસનાઓ અન્ઞાત કે અર્ધ ત્તાત રીતે ધડે છે. આ- બન્ને વિચારસરણિ-: 
એસએ વાસ્તવિક જીવનમાં અસર જરૂર ડરી છે. પણુ એ અસર પાડવામાં, 
વૈસ્ાનિકાના મતોએ ભાગ ભજવ્યો કે તેના કરતાં સાહિત્યમાં એનાં 
કલ્પિત ચિત્રોએ વધારે ભજવ્યો છે, એમ કોઈ કહે તો તે વિચારવું પડે, 

આ ફ્ોધડેવાદ પણુ ગુજરાતી સાહિત્યમાં સીધી રીતે નહિ તો. 
વર્તમાન પાશ્ચાત્ય સાહિત્યના અતુશીલનની પર“પરામાંથી આવ્યે છે. 


[ ૫૮ ] 


સાર્ત 


“ [5%ાંડધ્ટા 8૩ '“-“ અસ્તિત્તવાદ ” “જે કાંઈ છે તે સત્ય છે” 
એવે! વાદ.” માનવના હદયમાં જે કાંઈ ભાસે છે--આલ જગત અને એનું 
સમમ્ર આન્તર્‌જીવન જે ખછણુ' જ માનવીની ચેતતા ર્‌પ છે તે બણુ' જ સત્‌ 
છે. બુદ્ધિ પૃથક્કરણુ કરી “આ સત્ય છે? અને “આ અસત્ય છે;? “આ 
સારુ' છે' અને “આ નરસુ' છે,' “આ નીતિ છે' અને “આ અનીતિ 
છે,' એ ખુહ્દિવ્યાપાર મિથ્યા છે, એવી પૃથશ્કરણુશીલ છુદ્ધિથી અસ્તિત્વ, 
સર્વ અસ્તિત્વ ગ્રહણ કરી શકાવાનું જ નથી. જીવન છવવાને વિષ્ય છે-- 
ખુહ્દિતે રમવાનો વિષય નથી. આમ સર્વાસ્તિત્વવાદ, સદ-અસદ્ના વિવેકને. 
આડ'ખર કરતી છુદ્ધિને સો પ્રથમ બહિષ્કૃત ફરે છે. 

આ વાદનાં મૂળ જૂનાં છે. એતા ચાર મુખ્ય પ્રસ્થાપક્નો કિર્કગાર્ડ 
(1લટદતટલત દત), તિત્થે ('પદા/2513૯), હાઇંગેગર (1 હા₹૯૪૪૦) અને 
સાર્ત (5૩11૬૯) ગણાય છે. આ બધા જુદા જુદા દેશના વતતીએ। તે બતાવે 
છે કે આ વાદ કોઈ એક દેશનો નથી પણુ સમત્ર યુરોપન્‌! છે. વળી આ મૂ 
વાતને સ્વીકારી જુદાં જુદા પરિણામો ઉપર પણ્‌ તેએ! આવે છે. પણ જે 
સમાન પાચેો છે તે આ છે: “ડિકાડાદ્ટઇપંતૂ]હાળ...સદદ:ડ ૬૦ ઇદાતટ 
દ 1૫1012 ળદ્રઇ -- દંડ €૦૩00€#૯102 ॥તૉપતપત્ા 1 દલ 
૬૪1101૯ ૦૦૬૯૪૬ ૦ 183 ૯૫૦૮)તક૪7 11૯, ઇવ 10 118 ૫૦૪ 


1055101) ક81૫તૈ તૃણ€૬1100 0૯0૯૬8 1010 01110૬0010. 


૬૩૪ 


સાહિત્યકાર એતુ' માનસ અતુસ'ધાન પોતાના લે।કના કહે કે સમાજના 
-માનસ સાથે નને સાધશે તે! જ તેનામાં સ્વભૂમિમાં ઊગતા વૃક્ષને! રસ 
ચઢશે, અને એ ગ્રાણુવાન બની, પલ્લવિત, પુષ્પિત થઈ સફળ થશે. સત્ય 
તો એ શિવસ'કલ્પ મ'ત્રના દ્રણાએ અતુભવ્યું જેણે મન્નની અ'દર રહેલા 
“મતેદેવ ' સાથે અને પ્રશ્નમાં રહેલા “અમૃત ન્ત્યોતિ' સાથે પાતાના 
"મનતું અતુસંધાન અતુભવ્યું. સાહિંત્યકારે આ અતુસ'ધાન અતુભવવાતું છે. 
તેથી આપણી આશા અને પ્રાર્થના એ મ“ત્રદ્રણા ક્ડષિના શખ્દોમાં 
'ઉચ્ચારવી ઉચિત છે : 


"“ઉજ્જ્વલ છે. પણ ગ્રારભમાં જેતો ઉદલ્સષેખ કર્યો “કે -ગજરાતી 
*હ1 ક્રે 


| 
ચટ્વૂક ચક્ષમન્તઃ ષન્ઞાનાં 
1 _ 1 
તન્સે તતઃ કિવચંવલ્વમઘ્ુ | 


1 
“અને ચઝ્ઝ્યોતિરન્તરઝુત પ્રઝાજુ 


। 1 
તસ્મે મટ શિવશંજસ્વતસ્તુ 1 


આપણે પણુ કહીએ તથાદ્લુ 


૬૩૭ 


શ્રતિવાદોનેો અભ્યાસ થાય ત્યારે એનો તથ્યાંશ ધ્યાનમાં આવે. કાર્લ 
માર્ફ્સના મહાત વાદની મર્યાદાએ ખીજ ચિ'તકોએ ખતાવી છે. ક્રોઈડેના 
માનસપૃથક્કરણાત્મક મતે વિત્ાનની ગુટીએ-મર્યાદાએ-ભ્રમો એના પોતાના 
શિષ્યોએ, યુન્ગ, એડેલર આદિએ અને ખીન્ન મેકડુગલ આદિએ ખતાવ્યાં 
છે. સર્વાસ્તિવાદ એઓસરતે। ચાલ્યો છે; જે કે એની ફિલસફી મૂળગામી છે. 
અસુક રીતે એમાં અનર્‌ છુ:લમ્‌,--એ ભારતીય તત્તન્તાનમાં રહેલું દશન 
છે. તેથી તેમાંથી સુક્તિ એ પરમ પુસ્પાર્થ છે, પણુ માનવજીવન જે આ 
છે તેજ છે એવા સિદ્ધાન્તમાં રઢ થઈ ગયેલા માટે સાર્ત્ર કહે છે તેમ 
“1૫૦? “ના? કહેવી એ જ સુક્તિ છે ( 1. ]4. ૪. 215 ). 


પણુ ધારે કે આપણા નવીન સાહિત્યકારો આ ખધાતો સાંગોપાંગ 
અભ્યાસ કરે અને કેટલાક કરતા પણુ હશે? પણુ તેથી સાહિત્યસજનનો 
જાયડે ઉફલશે? મને લાગે છે નહિ. સાહિત્યકાર સાનસમૃદ્દ થાય એ પછ 
છે. પણુ એની સાહિત્યકૃતિમાં ચર્ચવાના પ્રશ્નો એણે પ્રત્યક્ષ કરેલા જીવનમાંથી 
ઉદ્ભવવા જેઈ એ, વાંચીને ઊભા કરેલા પ્રશ્ચોમાંથી નહિ? અને ખુલાસા- 
નિરાકરણે-વિવરણે। એ ગ્રશ્ોની વાસ્તવિકતાતે। સ્પર્શ સાચવીને કરેલા હોવા 
બેઈ એ. આમાં એતું પાઠતજ્ઞાન કામમાં આવે પણુ તેમાંથી મળતા ખુલાસા- 
સમાજવાદ ૬1રા1--માનસપૃથક્કરણુ દરા કે સર્વાસ્તિત્તવવાદ દ્દારા મળતા 
ખુલાસા-પણુ તેને પ્રત્યક્ષ રીતે ખ'ધખેસતા લાગવા જ્નેઇ એ. 

સાહિત્યમાં નવા નવા વાદો આવે, ગ્રયોગો આવે -ખ'ડો થાય એ 
તરક મને તો! નાપસ'દગી થતી નથી. કેટલુંક ઉત્યથ ગમત થાવ. પણું નએ 
અધું નને પ્રાણુતત્ત્તમાંથી સ્કુયુ” હોય તે તેતું' સ્વાગત કરવા જેવું છે. 

[ 6૦] 
સાહિત્યપરિષદની રૃતાર્થતા 

હું ધારુ' છું કે ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ ચિણ્તા સાચવીતે આવા 
નવનવેન્મેષોને અભિનંદન આપનારી સ'સ્થા છે, એવી રહેશે ત્યાં સુધી 
એતુ' અસ્તિત્વ સાર્થક રહેશે; અને એને કોઈ જીણું કે મૃત નહિ થવા દે. 

સાહિત્યપરિષદનો સ'બ'ધ, હું કલ્યું છું, દૂરમાં દૂર જતારા એક જ્યોતિ 
સાથે - રરપમ અયો તિણાં ઝયોતિરેકધૂ-માણુસના મન સાથૅ; અને ન્યાં 


તા જલન છુ, 
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સુધી એ પરિષદમાં ' ગોળ વળી? ખેસનારાનુ' મત “શિવસ'કલ્પ 
હશે ત્યાં સુધીનું ગુજરાતી સાહિત્યતુ' અને પરિષધ્તુ' ભાવિ 


૧૩૬ 


-ઉજ્જ્વલ છે. પણુ ગ્રારભમાં જેતા ઉલ્લેખ કર્યો કે -ઝુજરાતી 
સાહિત્યકાર એતુ' માનસ અતુસ'ધાન પોતાના લોકના કહે કે સમાજના 
“માનસ સાથે નને સાધરશે તો જ તેનામાં સ્વભૂશ્ચિમાં ઊગતા શકહ્ષનેો। રસ 
ચઢ્શે, અને એ પ્રાણુવાન બની, પલ્લવિત, પુષ્પિત થઈ સફળ થશે. સત્ય 
તા એ શિવસ'કલ્પ મ'ત્રના દ્રણાએ અતુલવ્યું જેણે પ્રન્નની અ'દર રહેલા 
“સતેદેવ? સાથે અતે પ્રજ્નમાં રહેલા “અમૃત ન્યોતિ' સાથે પોતાના 
“મનતું અતુસંધાન અતુભવ્યું, સાહિંત્યકારે આ અતુસ'ધાન અતુભવવાનું છે. 
તેથી આપણી આશા અને પ્રાર્થના એ મતત્રદ્રણ ક્છપિતા શખ્દોમાં 
'ઉચ્ચારવી ઉચિત છે : 


ક 
ચજ્પૂર્ય ચક્મન્તઃ કગાનાં 
ટ. 
તન્મે યતઃ 1કિવવંવલપતચ્છુ । 
નં ી પા 
“અને ચઝસ્યૉતેરન્તરગૃતલ ત્રગાવુ 
। 
તન્સે સતર 'શવશંજલ્વમસ્તુ ॥ 


આપણે પણુ ડહીએ તથધાલ્લુ 


૨૩૭ 


સાહિત્ય-વિભાગના પ્રસુખ 
શ્રી મતસુખલાલ ઝવેરીનું વ્યાખ્યાન 


જેને આ સન્માનવિશેષતો અધિકારી ગણુવા માટે હું આપ. 
સૌનો અન્તઃકરણુપૂવક આભાર માતુ છું. 

આને, આ સ્થાને ઊભતી વેળા, મને મારા અનેક પૂવગામી. 
સાહિત્યસ્વામીઓતુ' સ્મરણુ થાય છે. એમાંના ક્રેટલાક તો! ગુર્જર-સરસ્વતીના 


ક 


ક'ઠોભરણના મહામૂલ્ય મણિ જેવા છે, અને એમણે આ - પદતો! સ્વીકાર 
કરીને તેને માત્ર શોભાવ્યું જ નથી, ગોર્વ પણુ આપ્યું છે. એ સ્થાને 
ઊભવાતુ' ગૌરવ આજે મને મળે છે તે મારા પોતાના અધિકાર કરતાં 
વિશેષ તે! આપના ત્રેપોદાર્યતુ' પરિણામ છે એ હું ન્નણું છું. પાંત્રીસેક 
વષષથી ગુજરાતના ઉત્તમ સાહિત્યકારો અને સાહિત્યરસિક જનતાની મારા 
પ્રત્યે એક'દર મીડી નજર જ રહી છે; અને એના પ્રભાવે જ મતે આજ 
લગી ગ્ેમભેર૨ નિભાવ્યો છે. આજે એ મૃતસ'જીવનીનો સવિશેષ ઉદાર- 
મ 'ગલ કૃપાસ્પર્શ હું પાસું છું અને મારુ. હેદ્ય ધન્યતાના ભાવથી ભરાઈ ન્નય 

, મારી આત્મશ્રહ્દા સખળ ખને છે, અને સાધ્વસ તો! મમતાના આવા 
રી પાસે કેોતુ' ટકે? 

હું આપ સૌનો ફરીથી અન્તઃકરણુપૂર્વક આભાર માવું છું._ 


રક 
રે 
જક 


થોડા દ્વિસ પહેલાં મુંખઈમાં ગુજરાતી, મરડી, કન્નડ, હિન્દી અને 
અ'ગ્રૅજ ભાષાના લેખકોની એક સેમિનાર ચોન્નઈ હતી. તેમાં ખીટનિક 
અને 400113 ૪૦૫4૪ 40૯૫ની પણુ ચર્ચા થઈ હતી. એ ચર્ચામાં 
એમના સાહિત્યસર્જનતી પષ્ટાનિષણ્રતા વિશે પણુ વાત નીકળી અને એકઃ 
જુવાન ભાપના મૉંમાંથી ઉદ્ગાર સરી પડેયો: “આ તો 1તાપટ 
]0તંટુદ1૦0૬ આવ્યું ! '' 


૧૩૮ 


“ઝએમાં ખોટું શું થઈ ગયું ?” અર્વાચીન યુરોપીય સાહિત્ય અતે 
કલાના એક ઊ'ડા અતે સાચા અભ્યાસી ત્યાં ખેઠા હતા એમણે પૂછ્યુ” 
અતે મૂળ ચર્ચા આગળ ચાલી. 


પણુ ત્યારનો એક મ્રશ્વ મારા મનમાં ધેોળાયા કરે છે : પણર 
પર્તર10૦૧૬ની આટલી બધી ભડક શા માટે ? જીવનનાં મૃલ્યોતી દૃણિએ 
કાવ્યનું મૂલ્યાંકન આપણે ત્યાં તો થતું જ આવ્યું છે. પશ્ચિમમાં પણુ ઘણાં 
વષ સુધી થયું છે. એ ગૂલ્યાંકતે કાવ્યતું એવું કોઈ અહિત કરી નાખ્યું 
છે ખરુ કે એના ઓષાયાથી પણુ આપણે અભડાઈ જઇ એ ? 


એ ખરુ' કે કાવ્યે જવનના કોઈ ને કોઈ મૃલ્યતું પ્રતિપાદન કરવું 
જ નજ્નેઈએ એવે આગ્રહ રાખવાતું પરિણામ એ આવે કે જવનના 
મૂલ્યમાં જ કાવ્યસર્વસ્વ વહેલુંમોડું' સમાઈ ન્નય, અને તેને લીધે કવિતા 
તીતિચૂત્રોની પ્રચાર્સ'હિતા ખની ન્નય. 


”' પણુ એ તો કાવ્યમાં નીતિ માટે નહિ અતે ખીજી કોઈ પણુ વસ્તુ 
સાટે આગ્રહ રાખવામાં આવે તો પણુ એવું જ કોઈ અનિણ પરિણામ આવે. 


કાવ્ય જન્મે છે વક્તવ્ય અને અભિવ્યક્તિની રીતિના અદ્દૈત રસાયણમાંથી. 
કાવ્યમાં આ બન્ને એક સરખાં મહત્ત્વનાં હોય ૭તાં, કોઈ યુગમાં વક્તવ્ય 
વિશેષ મહત્ત્વનું ગણાતું હોય છે, કોઈ યુગમાં અભિવ્યક્તિની રીતિ, અને 
વક્તવ્ય કે રીતિ-અથવા, અત્યારની પરિભાષામાં ક્હોએ તો અનુભૂતિ કે 
આકાર, જે યુગમાં જે વિશેષ મહત્ત્વનું ગણાતું હોય તેને તુંબડે તરી જવાને 
ઉત્સુક મન્દ ડવિયશઃપ્રાથી“એ। નો તેઢા તો દુનિયાને કયારે કદી પડ્યો જ છે? 

અને એમતી અવિશ્રાન્ત ઉદ્યોગપરાયણુતાને લીધે જ કેઈ પણુ 
યુગમાં કાવ્ય કરતાં અકાવ્યનુ' પ્રમાણુ વધારે દેખાતું હોય છે : નીતિ, 
નીતિનિરપેક્ષતા કે. નિતિવિરોધને લીધે પણુ નહિ; કે અભિવ્યક્તિની અસુક 
લઢણુ કે તેના અભાવને લીધે નહિ. 


 અકાવ્યને કાવ્ય થતાં અટકાવે છે પ્રતિભાનો અભાવ, ખીજુ' કશું 
નહિ, એ હકીકત જ્યારે ખ્યાલ બહાર રહી જતી હોય છે ત્યારે આપણે 
પેલા કવિયશઃત્રાર્થીઈએઓગ વક્તવ્યને પડખે પાડી દીધુ હોય તે! વક્તવ્યનેો 
અને, રીતિને અપખે પાડી દીધી હોય તે! રીતિનો વિરોધ કરતાં હોઈ એ 
છીએ, અને કવિ હોઈ એ તો આપણી કાવ્યભાવના સાચે સુસ'ગત હોય એવાં 
ફાવ્યો લખીને કે વિવેચક હોઈ એ તે કાવ્યતત્તચર્ચા કરીને આપણે. 


૬ર૯ 


કઝ કે." ડિક 
જુ 


મજ 
ન, ન ગ 


ક્રાંતિનો ઝ'ડો ક્રકાવતાં હોઈ એ છીએ: આપણામાં કશું નવીન કે ચમત્કાર્ક 
દેખાય કે તરત આપણા યુગના કવિયશઃશ્રાથીખઓની લ'ગાર્‌ આપણને વળગે 
છે : અને આમ, ક્રાન્તિ અને ગ્રતિક્રાન્તિતું' ચક ચાલ્યા જ કરતુ' હોય છે 
કાવ્યને-અને કાવ્યમાં હું સર્જકપ્રતિભાના ઉન્મેષથી સ્ફેરેલા ગઘ- 
"પધાત્મક વાંગ્મયમાત્રનાો આ ચર્ચા પૂરતો! સમાવેશ કરુ' છું. કાવ્યતે તે 
-એનાથી, અલબત્ત, એક'દર લાભ જ છે છે. સારાનરસા ર અને વાદપ્રતિવા૬ 
કાવ્યનાં જળને ખંધિયાર થઈ જતાં અટકાવે છે: ને કાવ્યદેહી સોન્લ્ય-- 
-નારાયણૂનું આપણું દર્શન ધીમે ધીમે, વધારે ને ળે સપણ થું નજ્નય છે 


ન્ન 


માનવસ્વતભાવ સામાન્ય રીતે સ્ખલનશીંલ છે એ જેમ હકીકત છે તેમ 
પોતાની આજ કરતાં આવતીકાલને વધારે સુન્દર બનાવવાની વૃત્તિ પણુ માનવ- 
સ્વભાવમાં રહી છે એ પણુ હ%ીકત છે. પશુ અને મતુષ્ય વચ્ચે જે કેટલાક 
ભેદ છે એમાંનો એક એ પણુ છે કે પશુપક્ષી પોતાને જે મળ્યું હોય છે તે 
જગત જ સ્વીકારી લેતાં હોય છે અને મળ્યું હોય છે તેવું જ જગત પોતાનાં 
સંતાનો માટે મૂકતાં જતાં હોય છે. મતુષ્ય એમ કરતે! નથી. એની ઝ ખના 
અને પુરુપાર્ય પોતાના જગતને ઉત્તરોત્તર વધારે ને વધારે સુખમય બનાવવા 
માટે હોય છે. મે' અન્યત્ર કહ્યું છે તે પ્રમાણે મતુષ્યની ગૃહ, રાજ્ય, સમાજ, 
ધર્મ વગેરે બધી જ વ્યવસ્થાઓતું નિર્માણુ મતુષ્યની આ જત્તિમાંથી થયું છે. 
મનુષ્ય વ્યવસ્થાત'ત્રો ઊભાં ડરે છે. જતે દહાડે એને લૂણુ। લાગવા માંડે છે. 
કટલીક વાર્‌ મતુષ્ય એની મરામત કરીને ચલાવી લેતે! હોય છે : કેટલીક વાર 
પાયાથી જ પ્રી ઉપાડતે! હોય છે. પ. એમ. ફ્ોર્સ્ટર કહે છે તે પ્રમાણે, 
સમાજ પશુબળ પર જ ટકતો હોય છે. પણુ સદ્ભાગ્ય એટલું છે કે 
"પશુબળ અને હિંસા સદાકાળ આગળ અતે આગળ જ રહેતાં હોતાં નથી. 
પશુસ્ણ્તિા ન્યાય કેટલીક વાર્‌ પા [હાય છે : કેટલીક વાર પ્રવર્તતે 
અટ૪ી જતો હોય છે : કેટલીક વાર ફરી પાછે! પ્રવર્તાવા લાગતે। હેય છે. 
-પશુસૃણ્તિ ન્યાય ફરીથી પોતાતું ક ઊ'ચકે તેના વચગાળામાં મતુખ્ય પ્રેમ, 
સહિષ્ણુતા અને સહસ સંવેદનશીલતાના પાયા પર જવનતું નિર્માયુ કરવા 
મથતો હોય છે. એના જ શખ્દોમાં કહીએ તે, 
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એક ખીજી રીતે પણુ આનો વિચાર કરી શકાય. આ પરિદશ્યમાન્‌ 
જગતનાં વિવિધ સ્વરૂપો! આપણામાંનાં કેટલાંકને અમથાં અમથાં જ ગમ્યાં 
કરતાં હોય છે. આકાશની પૂર્વપીઠમાં ઊભેલાં શક્ષાની ડાળીએ અને ડાંખળી- 
એ, વ'ક્વેોળામણી ગતિથી સરી રહેતા સરિતાને જલપ્રવાહ, ક્ષિતિજ 
પરની નીલરગી ગિરિમાળા : આ બધાંની રેખાઓની ભાતીગળ શોભા 
“'ેગ્લાકની ર્પેન્દ્રિયતે મુગ્ધ સુગ્ધ કરી નાખતી હે!ય છે? તે મહેરામણની 
ઝરમર ઝાંઝરી, પ'ખીઓએનાં ગાન, તરુપર્ણોનાો મર્મર, તમરાંનો તમતમાટ: 
આ બધા સરે્‌ાનું શ્રવણુ કેટલાંકની શળ્દેન્દ્રિયને લયલીન બનાવી દેતું હોય છે. 
પ'ચમહાભૂતાત્મક જગતની રેખાએ અને ગતિ, અણુથી વિભ્રુ સુધીનાં 
સત્ત્વાનાં રૂપ, રસ, ગન્ધ, શખ્દ કે સ્પર્શતો! સંપર્ક કેટલાંક મતુખ્યાોનાં હદયના 
ઊ'ડામાં ઊડા મર્મોને હલાવી મસૂક્તો હોય છે. આપણે એને આશ્ચર્યપૂવક 
નનેતાં હોઈ એ છીએ, ન્નેયા જ કરતાં હોઈએ છીએ એ ન્નેવું આપણુને 
ગમતું હોય છે એટલા માટે. આપણે એને આશ્રય પૂર્વક સાંભળતાં હોઇ એ 
છીએ, સાંભળ્યા જ કરતાં હોઈ એ છીએ, સાંભળવું આપણુને ગમતું હોય છે . 
એટલા માટે. એના સંપર્ક દ્દારા આપણી પંન્દ્રિયા જે સંવેદનો અતુભવતી ! 
હોયઃ છે એ અત્ય'ત આતનત્દદાયક હોય છે. આ આનન્દ રુદ્દ અને સ્વય'ભૂ ' 
હોય છે. એને માટે નથી હોતું કશું કારણુઃ નથી હોતી લાભાલાભની કશી ' 
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ગણુતરી : નથી હોતે! સારુ કે સાચુ' કામ કયું” હોવાનો સંતોષ. એ 
“આનન્દથી ભૂખ ભાંગતી નથી કે તરસ છીપતી નથી: અને ૭તાં એની 
પાસે ભૂખતર્સ ધડીક ભૂલાઈ જતાં (ય છે. એનાથી જીવનની ગૂ'ચવણેા 
'ઉફલતી નથી કે વ્યવહાર સુધરતે। નથી : અને છતાં એની પાસે જીવનની 


જ 


-ગૂ'ચવણે।! તે વ્વવહાર ઘડીક વિસારે પડી જતાં હોય છે. 


આ આનન્દ ખધાં જ માણુસો। લઈ શકતાં હોય છે એવું નથી. જેમની 
સૌન્દર્ય ભાવના કેળવાઈ હોય તે જ લઈ શકતાં હોય છે, અને તેમાંનાં પણુ 
“કેટલાંક પોતાની ફલ્પના વડે આ રેખા અને ગતિમી વિવિધ સંચો।જને 
કરીને નવાં નવાં ર્પોનું નિર્માણુ કરતાં હોય છે. ૨'ગ કે રેખા, સર કે શખ્દ 
દ્દારા સન્નતી આ રૂપસ્જ્િતે કલા કહેવામાં આવે છે. આમ, ડલાસર્જન 
કેટલાંક મતુષ્યો માટે અનિવાર્ય અને અપરિહાય બની ગયું હોય છે. એટલે 
કલા રે કાવ્યનું સર્જન ડરતાં કેટલાંકને અટકાવી શકાય તેમ જ નથી. 


કલાકાર કલાનું સર્જન કરવા મેરાતો હોય છે તે કેઈ વિશિણ સામા- 

ન્તક વૃત્તિથી પ્રેરાઈ ને નહિ, પણ એતે રૂપો માં રાચવું ગમતું હોય છે એ 
સાટે, અને રૂપોમાં એ રાચતા હોય છે તે વખતે પદાર્થતું એ માનસશાસ્્રીય 
ટૃણ્રિએ નહિ, તર્કશાસ્્રીય દષ્ટિએ પણુ નહિ, પણુ સોન્દર્યાત્મક દૃદ્િએ જ 
“આકલન કરતો હોય છે. કલાકાર ફળ કે ફૂલના ર'ગસોન્દર્યાત્મથી આકર્ષાતા 
હાય છે ત્યારે એ ફળ કે ફૂલ પરથી ઝાડે, ઝાડે પરથી વન; વન પરથી 
વન્ય જીવન, વન્ય જીવન પરથી નગર જવન :-કે વન પરથી મેધ, સેધ પરથી 
પિ, કૃષિ પરથી કૃષીવલ : વગેરે માનસશાસ્ત્રીય દણિએ એકમાંથી ખીન્ને ને 
બીજમાંથી ત્રીજ્ને વિચાર એને સ્ફેરતા હોતે નથી : કે ફળનો સ્વાદ, આરોગ્યની 
ટૃણિએ એની પશ્યાપથ્યતા વગેરેના તર્ફશાસ્્રીય દૃણિએ વિચાર પણુ એને * 
આવતા હોતા નથી. પણુ ફળ કે ફૂલના રગની આછીથેરી છાયાઓ માંથી 
જન્મતું સૌન્દ્ય જ એને આરર્ષતું હોય છે; પછી ફળ ઝેરી હોય તોચે 
ભલે; ને ફૂલ ગન્ધવિહીન હોય તોયે ભલે. કલાકારને રસ હોય છે ખાલાભ્ય'તર 
જગતના સૌન્દર્ય માં, અને એની સાધના હોય છે એ સોન્દર્યના નવા નવા 
આકારે સર્જવાની, કેવળ નિરુદ્દેશે, કેવળ એકાન્તભાવે, કેવળ લીલા 
માટે જ, અને તેથી, કેટલાક સોન્દર્યમીમાંસક્રો કહે છે તે પ્રમાણે, કલાકારને 
કલાકૃતિ હારા કશું કહેવાતું હોતું નથી : કે ભાવકના હદયમાં કશું જ સંક્રાન્ત 
ર હોતું નથી, અને કલાકારને પોતાને જ નને ડશું વક્તવ્ય ઉદ્દછિં ન 
હોય તો એનું વક્તવ્ય તારવવાનો ગ્રયત્ન કરવો એ અયોગ્ય નથી ? તેમ જ 
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તેની ફરૃતિમાંથી આપણે તારવેલા વક્તવ્યની ઉચ્ચાવચતા કે થોગ્યાયોગ્યતાતો 
વિચાર કરવા ખેસવું એ વ્યર્થ નથી ? 

કલાકારની સાધના રૂપનિર્સાણુની--આકાર્સરજનની--હેય છે એ વાત 
ખરી; પણુ એ આકારમાં પણુ એ પેલા સોન્દર્યને નહિ પણુ એ સોન્દયે 
એના ચિત્તમાં જગાડેલા ભાવતે એટલે કે પોતાની અતુભૃતિને જ ઉતારતો 
હોય છે, અતે તેથી કલાકારના ભાવસંવેદન કે અતુભૂતિની યોગ્યાયોગ્યતાનો 
વિચાર અવશ્ય કરી શકાય. 


પણુ એની ચર્ચા હમણાં બાજુએ મૃષીએ તોપણ એક થકીકતનેો 
સ્વીકાર કર્ષાં વિના ચાલે તેમ નથી. તે એ કે કાવ્ય પણ સ્થાપત્ય, યિલ્પ, 
ચિત્ર અને સ'ગીતની માકક કલા જ હોવા છતાં, એ બધી કલાઓ થી જુદુ' છે. 


આમ તે। સ્થાપત્ય, શિલ્પ, ચિત્ર અને સંગીત...પણુ ઉપાદાતભેદને 
લીધે એકખીન્ન'થી જુદાં જ છે; એટલું જ નહિ પણુ સ્થાપત્ય, રિલ્પ અને 
ચિત્ર જ્યારે ચાક્ષુપ કલાએ। છે ત્યારે સંગીત શ્રૃતિભોગ્ય કલા છે. ચાક્ષુપ 
કલાઓ મૂર્ત અને પ્રત્યક્ષ હોય છે : શ્રુતિભોગ્ય કલાઓ અ-મૂર્ત અને 
અગત્રત્યક્ષ હોય છે. એટલે ચાક્ષુપ કલાએના આકારવિધાનની પ્રતીતિ જેટલી 
અસંદિગ્ધ રીતે ચઈ શક્ટે તેટલી ક્નતિભોગ્ય કલાઓના આકારવિધાનની 
થઈ શકતી નથી. ખીન્ન રાબ્દોમાં કહીએ તે કાઈ પણુ સ્થાપત્ય, શિલ્પ કરે 
ચિત્રગત વિષયનો આકાર સમપ્રમાણુ અને સુરેખ--એટલે કે લયબદ્દ--છે કે 
નહિ તે જેટલી સરળતાથી અને નિ:સંદ્દેહ રીતે ન્નેઈ રાકાય તેટલી સરળતાથી 
અને નિઃસંદેઠુ રીતે સંગીતગત કે કાવ્યગત ભાવનો આકાર સમપ્રમાણુ 
અને સુરેખ છે કે નહિ તે જેઈ શકાતું નથી. 


વળી, કલાકાર કેવળ આકારસર્જન સિવાય ખીન્નું કશું ન કરવા 
માગતો! હોય ભક્ષે; પણુ એ આકારમાં જ જીવન પ્રત્યેના એનો મતેોભાવ 
વ્યક્ત થયા વિના રહેતે નથી. સુસાન લે'ગરના રાબદોમાં કહીએ તે!, 
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હું તો, અલખત્ત, એમ પણુ કહું કે ક્લાકૃતિમાં આ લાગણી અથવા 
સમતોભાવ જ સાપ્ય છે અતે આકાર એને અભિવ્યક્ત કરવાનું માત્ર સાધન 
છે. આકાર માત્ર આકાર છે તેટલા માટે નહિ, પણુ એતા દ્દારા કલાકારની 


જટ૩ 


લાગણી અથવા મતોાભાવ 09૦૦૫૪ ( પદાર્થીભૂત ) થાય છે એટલા માટે 
જ અતે એટલે અ'શે જ આસ્વાદ અને પ્રણ છે. ર 


પણુ દલીલને "ખાતર આપણે સ્વીકારી લઈ એ કે કલાકારનું એકમાત્ર 
સાષ્ય રૂપનિર્માણુ કે આકારસર્જન જ છે, એમાં પોતાની કશી લાગણી 
જ મતેભાવ કલાકારે મૂકવાનો હોતો નથી, જેમ સર્યોદ્ય કે સૂર્યાસ્ત 
જેવાં પ્રકૃતિદશ્યોમાં કોઈ કશી લાગણી કે મતોભાવ મૂફતું નથી તેમ. 
કલાકૃતિ, અલબત્ત, ગ્રકૃતિટશ્ય નથી? પણુ ખાટલેટ એચ, હેયઝઃ 
( જુનિયર ) કહે છે તે પ્રમાણે “11₹€₹2₹૯#801 ૦ 1૬0૬૯ ' છે. પણુ 
એ હકીકતની ઉપેક્ષા આપણે કરી શકીએ તેમ નથી કે પ્રકૃતિટશ્ય હોય કે 
કલાકૃતિ, પણુ એના દર્શને આપણા હદયમાં કોઈ ને જાઈ ગ્રકારની લાગણી. 
૪% ભાવસંવેદન જનગતું જ હોય છે. આપણા હદયમાં એ જગે કે નત જગે 
તેની સાથે કલાકૃતિના આકારને કશો સ'બ'ધ નથી હોતો! એ વાત ખરી; 
પણુ એ વાત પણુ એટલી જ ખરી છે કે કોઈ પણુ કલાકૃતિ ્અધેકારીઃ 
ભાવકને માત્ર સૌન્દર્ય મુગ્ધ કરીને જ અટકી નથી જતી, એના હદયમાં 
કાઈ તે કોઈ પ્રકારની લાગણી કે ભાવસંવેદ્ન પણુ જગાડતી જ હોય છે. 

સ્થાપત્ય, શિલ્પ, ચિત્ર અને સંગીત : આ ચારે કલાઓ ઉપાદાન- 
ભેદને લીધે એકબીજીથી જુદી પડતી હોય છે; અને પ્રત્યેકના ઉપાદાનને 
એતી પોતાની વિરિષ્ઠ શક્તિ તેમ જ શક્તિસીમા હોય છે એ ખરુ? પણુ 
એ ચારે કલાઓનાં ઉપાદાનોમાં એક વસ્તુ સર્વસામાન્ય "છે : ભોતિકતા. 
પથ્થર, આરસ, રગ, સર : આ ખધી સામત્રી આ ભોતિક જગતમાં પડી 
જ છે. એ વેરવિખેર પડેલી સામત્રીમાંથી કલાકાર વ્યવસ્થિત અને સંવાદી, 
સમપ્રમાણ અતે સુરેખ આકારેઊતું સર્જન કરતે હોય છે. 


કાવ્યનું ઉપાદાન શખ્દ છે. એ શખ્દ પોતે જ કેવળ ગ્રતીક-30090-- 
છે, પથ્થર, આરસ, રગ કે સર, આ ભૌતિક જગતમાં મતુષ્યના જન્મ 
પહેલાંથી પડયાં છે અને મતુષ્ય નહિ હાય ત્યાદ્દે પણુ જને જગત હશે તે! 
રહેવાનાં છે. શખ્દતે માટે એમ કહી રાકાય તેમ નથી, મતુષ્યે પોતે તેને. 
ઉત્પન્ન કર્યો; અને જેમ જેમ એના ભૌતિક અને માનસિક જીવનની 
આવશ્યકતાએ। ઊભી થતી ગઈ તેમ તેમ નવા નવા શખ્દો એ ખનાવતેો। ગયે. 

રાખ્દ્માં અથતું કે ભાવતું જે આરેપણુ કરવામાં આવ્યું છે તે પણુ 
સતુષ્યે જ કયુ” છે. સ્વરે અને વ્ય'જનોની અસુઝ નિશ્ચિત પ્રકારની વ્યવસ્થા- 
માંથી અસુક અથ કે અસુક ભાવનો ખોધ થવો જ જોઈએ એ પણુ 


દે 


અનિવાર્ય નથી. “ અ વન અન ર્‌ 4 અ - અવર ” કે “શગ - શી”, 
આ શખ્દો અ'ગ્રેજમાં અસુક અર્થમાં પ્રયોન્નય છે;' ગુજરાતીમાં ખીન્ન. 
કેના એક શખ્દ્ના એક' જ ભાષામાં પણુ જુદા જુદા અર્થો થતા હેય છે. 

ત. ગુજરાતીમાં “રાવ, ” “કાશ,” “કસ,” “ચીડ,” વગેરે. ખીજ તરફ, 
જ જ અર્થ વ્યક્ત ડરવા માટે જુદી જુદી ભાષાઓ માં જુદા જુદા શખ્દો 
હાય છે : “મૈત,” “મતુષ્ય,” “માણુસ,” “આદમી,” વગેરે? એટલું જ નહિ 
પણુ એક જ ભાષામાં પણુ જુદા જુદા શખ્દો હોય છે : “પર્ણ,” “પત્ર,” 
“પાન,” “પાંદડું.” એકના એક શખ્દતો અથ, એક જ ભાષામાં પણ, 
કાલક્રમે બદલાતો જતો હોય છે. દા. ત. “ઉખાણું.” એતે મૂળ અર્થ હતો 
“કહેવત.” પાછળથી ખદલાઈ તે એ શખબ્દતો અર્થ થયે “ કાયડો. 7”: એવું 
“પણુ હોય છે કે જે શખ્દ એક ભાષામાં ક્ચષિણ ગણાતો ન તે ખીજ કકરો 
ભાષામાં અરિષ્ અને કથારેક અશ્લીલ પણુ ગણાતે। હોય છે. 

આમ, અસુક ક સ્વરે અને વ્ય'જનેોની નિશ્ચિત વ્યવસ્થામાંથી 
બનેલા શખ્દ.સાથે અર્થ કે ભાવતું સાહચર્ય નથી જન્મસિહ્દ,, નથી નિશ્ચિત 
અને નિર્પવાદ કે નથી સનાતન. મતુખ્યે જ અર્થ કે ભાવતું આરેાપણુ એનામાં 
કયુ” હોય છે અને એવા રાખ્દ પાસેથી કવિએ પૉતાતું ડામ લેવાતું 
હાય છે. 

અલખત્ત, શખ્દતો પ્રયોગ આપણે ન્યારે કરતાં હોઈ એ છીએ ત્યારે 
એ અમુક નિશ્ચિત અર્થ કે ભાવનો વાચક હોય જ છે. 

કવિએ નરે રૂપનિર્માણુ કે આકારસર્જટન કર્વાતું હોય છે તે આવા 
રાબ્દો' દ્દારા કરવાતું હોય છે. પણુ, કેટલાક ક પો કહે છે તે 
પ્રમાણે બધા જ શદ કાવ્યોચિત હોતા નથી. 


સુસાન લે'ગર્‌ વર્ણુનાત્મક કાવ્ય માટે કયા કયા પ્રકારનાં ક્રિયાપદો 

ચોગ્ય ગણાય અતે કથનાંત્મક કાવ્ય માટે ક્યાં કયાં, તેની ચર્ચા ઝીણુવટથી 
કરે છે. 

અને શ્રી ખાળ ચરે”કર પણુ કાવ્યોચિત શખ્દની ચર્ચા કરે છે. એ કહે 

છે કે કવિનું કામ ઊર્સિનિદ સ'બ'ધેો( ૯૫0૦૫૦1 ઉલટ 1૦105 )ખતાવવાનું 

છે. “એ સ'બ'ધે! માત્ર શબ્દો ઠ્દારા જ વ્યક્ત કરી શકાતા હોય છે. પણુ 

ખધા જ રાખ્દો ઊમિનિછ સ'બ'ધ વ્યક્ત કરી શકતા હોય છે એવું નથી. 


હદન 


* રાબ્દકધા-હરિવલ્લલ ભાયાણી, પ૫, ૧૪૨૬. 


૧૦ નપ 


એટલે શખ્દોના સુખ્ય ખે વિભાગ પાડી શકાય : એક, ઊર્ખિનિઇ સંખંધોને વ્યકત 
કરી શકે તેવા શખ્દો? અને ખીન્ને, ઊ્સિ નિછ સંખંધોને વ્યક્ત કરી ન શકે 
તેવા શખ્દો. આમાંના પ્રથમ વિભાગમાં સ્થાન પામી શકે . તેવા શબ્દોને 
“ સંવેદ્નાસંખંધવાચક શખ્દો ”( ટાઢ દ૦0તા ૫૪૦૯તેડ ) અતે ખીન્ન 
વેભાગમાં સ્થાન પામી શકે તેવા શખ્દ્ોને “ પરમાણુ શખ્દો ” (૧101410 
૬7૪૦7#તં૬ » કહો શકાય. 


ને શખ્દ કેવળ અસ્તિત્વવાચક હોય અથવા માત્ર માહિતી જ આપતે 
હોય તે પરમાણુ શખ્દ કહેવાય. ખધાં સ'સાવાચક નામ, સ'બ'ધવાચક અને 
પ્રશ્નાથ સવનામ સિવાયનાં ખબીન્ન' ખધાં સવનામ, પ્રાથમિક ગણો કે 
લક્ષણોનાં વાચક હોય તેવાં વિશેષણો, બધા જ સ“ખ્યાવાચક શખ્દો અને 
“જી” કે “ઊભે છે” જેવાં ક્યાપદો : પરમાણુ રાખ્દો છે. આ શખ્દો કોઈ 
પણુ ગ્રકારનો ઊર્મિનિછ સ'બ'ધ વ્યક્ત કરી શકતા નથી; એટલું જ નહિ, 
પણુ વાકયમાં જે ઊર્સિનિટટ સ'બ'ધ વ્યક્ત થતો હોય તેની સાથે આ 
શબ્દોના અર્થને કશે! "ખાસ કે તાત્વિક સબધ હોતે! નથી. 


જે શાખ્દો સ'વેદનાસ'બ'ધોને વ્યક્ત કરે તેતે સ'વેદનાસ'બ'ધવાચક 
શખ્દો કહેવાય. અલબત્ત, આવા પણુ બધા જ શાખ્દો ઊર્મિનિઇ સ'બ'ધે 
વ્યક્ત કરી શકતા હોય તે અનિવાર્ય નથી. સ'વેદના સ'બ'ધવાચક શખ્દોમાં 
"પણુ કેટલાક વ્યાકરણીય તે! કેટલાક તાર્કિક સ'બ'ધે। જ દર્શાવી શકતા હોય 
છે. કેટલાક, ઊ્મિ નિઇ સ'બ'ધે દર્શાવી શકતા હોય છે. ઊમિનિઇ સ'બ'ધ 
દર્શાવનાર રાખ્દોમાં, માત્ર અસ્તિત્વદર્શક વિધાનો માં જ જેને ગ્રયોજી શકાય 
તેવાં ક્યિાપદ્દો સિવાયનાં ખીશ્ન' ખધાં ક્યિાપદો, સ્થળવાચક “કે કાલવાચક ન 
હોય તેવાં ક્રિયાવિશેષણા અને ક્ચાવિશેષણુ વાકયો, અને ગ્રાથમિક ગઝુણ- 
યર્મોનાં કે લક્ષણોનાં વાચક ન હોય તેવાં બધાં વિરેષણોાનો સમાવેશ થાય 
છે, અને આવા શખ્દો દ્દારા વાકયમાંના ઊર્સિનિઇ સ'બ'ધો અતે તેમતું 
સ્વરૂપ જાણી શકાતું હોય છે. 


શ્રી મર્ટેડરતી આ ચિકિત્સાને ભારતીય કાવ્યમીમાંસાની પરિભાપામાં 
સમજીએ તે!, સામાન્ય રીતે, એમ કહી શકાય કકે ન્નતિસ' કેતિત અતે 
યટચ્છાસ'કેતિત શખ્દો નહિં, પણુ ગુણુસ'કેતિત અને ક્રિયાસ'કેતિત શખ્દો 
ઊસિનિદ સ'બ'ધોના વાચક ખની શકે છે. શ્લોકાર્ધેણુ કહેવું હોય તે, 
માત્ર અર્થાદ્બોધક હેય તેવા શખ્દો નહિ, પણુ ભાવાદૂખોધક હેય તેવા જ 
રાખ્દો કાવ્યનું ઉપાદાન બની શકે છે. 


૨૪૬ 


આમ કોઈ પણ્‌ શખ્દ નહિ, પણું ઊ્મિનિટ સંવેદનાસંખંધને વ્યક્ત 
કરી શકનાર શખ્દ,જ ભક્ે કાગ્યતું ઉપાદાન બની શકતા હોય? પણુ એ 
એન રુ કે ણે” 
-શાખ્દ પણુ માનવનિર્શિત છે, નિસ્ર્ગદત્ત કે ભોતિક નથી શએ ભૂલવા 
“જેવું નથી. 


સ્થાપત્ય, સ્િથ્પ અને ચિત્ર, એ ચાક્ષુપ કલામાં આપણું ચિત્ત જે 
%-ન્દ્રિય દ્દારા સ'વેદના અતુભવતું હોય છે તેતા કરતાં જુદી જ પ્રન્દ્રિય 
દ્દારા -એ સ'ગીત અને કાવ્ય, એ કશ્રતિલોગ્ય ક્લાઓમાં સંવેદના 
અતુભવતું હોય છે એ તો ખરું જ; પણુ બીજી બધી કલાએનાં--સ'ગીતનું 
“પણુ--ઉપાદાન જ્યારે નિસર્ગ'દત્ત હોય છે, ત્યારે કાચનું ઉપાદાન નિસગર્“દત્ત 
નથી હોતું, પણ માનવનિશ્ચિત હોય છે એ હકીકત પણ કાવ્યને માત્ર 
ચાક્ષુષ કલાએથી નહિ, પણુ સ'ગીતથી પણુ જુદુ પાડે છે. 

કાવ્ય અતે બીજ કલાએ વચ્ચેનો ઉપાદાનભેદ તાત્વિક છે, અને 
“તેથી જ શખ્દાન્તર્ગત અથ અથવા લાવ કાવ્યનું જવાતુભૂત તત્ત્વ ખની 
ન્નય છે. ઈટ, પથ્થ્વર, રગ, સર વગેરે ખીત્ન' ઉપાદાનોમાં અથ કે ભાવ 
નથી રલ્ો. પણુ શખ્દમાં તો એ રહ્યો જ છે. શબ્દ વિના કાવ્ય બતે નહિ; 
અને શખ્દ વાપર્યો ક કાઇ તે કોઈ પ્રકારતો અર્થ કે ભાવ તો આવ્યો 
જ આવ્યો. એટલે અર્થ કે ભાવથી અલગ હોય તેવી રીતે શબ્દની ચોજના 
કરી શકાય જ નહિ. 


ખીજી ડ્લાઓનાં ઉપાદાને માં અર્થ કે ભાવ નથી રલો : એટલે એ 
'ઉપાદાને દૂ।ારા અર્થ કે ભાવ સહેલાઈથી બતાવી ન શકાય અતે કલાકારની 
કુશળતા જેટલી પોતાના ઉપાદાનની શક્તિનો પૂસેપૂરા લાભ લેવામાં રહી 
છે તેટલી જ એની મર્યાદાઓથી સુક્ત રહેવામાં પણ રહી છે. એટલે સ્થાપત્ય, 
'શિલ્પ, ચિત્ર કે સ'ગીતનો કલાકાર “હું કશું કહેવા માગતો નથી; હું તો 
માત્ર આકાર જ સર્જી છું” એમ કહે તો તે સ્વાભાવિક ગણાય. પણુ 
કવિથી એમ કૅમ કહેવાય ? એનું તે ઉપાદાન જ અર્થ અતે ભાવથી ઓત- 
શ્રાત હોય છે. એટલે એ નને પોતાના ઉપાદાન દારા અર્થ 'ે ભાવતો 
'ઉદૂખોધ ન કરી શકે, તો એને પોતાના ઉપાદાનની શક્તિનો પૂરેપૂરો 
લાભ લેતાં આવડતું નથી એમ જ મડ 

કાવ્ય અને ખીજી કલાઓ વચ્ચે જે તાત્ત્વિક ઉપાદાનભેદ છે તેમાંથી 
અમુક અરે મ્રયોજતભેદ જેવું પણ જનમે છે. પથ થર, આરસ, રગ, સર 
વગેરેતો મતુખ્ય' સાથેનો સબધ માત્ર આગતન્તુક છે. મતુખ્ય તહેોતે। ત્યારે * 
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પણુ પ્રકૃતિમાં એ હતાં જ. મનુષ્યે એને જયાં; અને એણે પોતાની કલ્પતામાં . 
રમતાં સોન્દર્યનાં નવાં નવાં રૂપોને પદાથી ભૂત(૦૪]૯૦1૫1) ) કરવા માટે. 
એતો ઉપયોગ કરી લીધે. ર્પનિર્માણુ થાઈ ગયું એટલે મતુષ્યનું ફામ પૂરુ 
થયું. આમ એ ઉપાદાનો ઠ્ારા સર્જાતી કલાઓ --સ્થાપત્ય, સિલ્પ, ચિત્ર . 
અતે સંગીત-તુ' સુખ્ય પ્રયોજન કેવળ અભિવ્યક્તિ-12%12₹૮8510॥0-છે. 

પણુ કાવ્યતુ એ નથી, ન જ હોઈ શકે. મતુષ્યનતો રાખ્દ સાથેને 
સંખંધ કેવળ આગન્તુક નથી; માર્મિક અતે અપરિહાર્ય છે. મતુષ્ય સામા- 
[જક ગ્રાણી છે. એટલે ખીન્ન' મતુષ્યો સાથે વ્યવહાર નભાવ્યા વિના એને 
ચાલે જ નહિ. એ વ્યવહાર નભાવવાતુ' ઉત્તમ સાધન છે ભાષા. ભાષા 
ત હોય, શઘ્સહ્યં ગ્યોતિ ન હોય તો મતુષ્ય અ'ધકારમાં અથડાાયાં કરે 
ને એકલતાથી સુર્ઝાઈ જાય. સુસાન લે'ગરના શખ્દ્યોમાં કહીએ તે, 

“111૪110૪ 13 [૩૬૬ ૦ ૦૫૪ 1ત5વાંત્ટ ટવ્દંપાદ?-- 
113€ 113031 10113ત10, €00૦1100ત વ્રત 13તૉપાતંપત્] [22%. 10૬ 
(1૩ 111) [0€૫૩૦0તાં દતા1૯1દ 1૩ 4150 ૦૫# 1103 ૫010113૫ત-- 
1:01) ૬૦1 £૯૩[૦૦:)૩૦, ૦ 11 18 3૦ 1011104161 8૦૫છર્ત, 
૫1) પ1 1ઘળટુધત્રટદ દપ12૬ તાલતૉદત (૦0 13 11050[22£2101€ (011 
૬72175 બ 3[2641૮10૪7 ત0વૈ 10 10૧1૦ 100 ૦/ણં1ત1 ॥'€ 103) 
ટર 113 0૫૬ પડ૯ ઊં 1તળ1૪ટ0૫8૪છ૦, (1૦ 1૩₹4000૯€ 1:85૪611 15 2 
00૮૯1)? 3૦૦1તા 10€1116૪૯€:.. *.. 110 0713૫101 ૦1 11002101 
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111 1313 ૦0 [20210 11081 8129 “૩૦૮ંદ્રો ત110તેલ”' ૦૪" 
“૦0૦1080૫019 ૦ 10૯૮૯૩૩ ૦૦0ાંતે તૈ૦; ... ... 11૯૫૯ 
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અને બાળ ચઢે'કરતા રાખ્દોમાં ડીએ તે।, 

120800૪૬ 15 તૈલકાંક્તલ્લે 0 410૮1)7 210તૈ ૩[૩૯૮૦1160ત113 
40₹ ૦૦૧11001110ત1101* 11100ઠછ્‌ાં) ૦૦0 પ્ર૫£1૯5 01 ૦૦૪૬૫ ૧૯,. 


રુ ૧૪૮ 


“1૬ 185 €€11 1૯110૯6 ત્વ॥તં [૦€#2€૮૬૯ઉં 25 1 11031101110€10૬ 
-10₹ €%૪૦૯૬૭511૪ ૫0€1'૩ 160૮5 વતતતૈ ૯00૦૫૦૯, ઇદ ૩૫૯3 
૦01 1811તં, ૦ 4 તૈઢ૪#૦€૯ ૫11018 13 111)€૬૯€11119 110[0033191૯ 
-10# ત13) ળઅંડપત્રા, 80₹વ), 102551૫૯ ૦£ ૮137 ૦18૯1 1ર1તં ૦ 
૬૯1૧૬૮૬1018 -100૯તાંઉળળણ ૬0૦ તરા1૯€૪૯. 4૧3 ત્ર 10€૯ત115 બં €૦૩૧010)30- 
“1106૮11013, 131320૫3૯૯ ૦૧0 120 છઊાંલાતેહતે 1110 2 124૯૧81011 
810 વંદત્વત9 ૫013116118 10 ત્વ1 €ત €૪૦£ 100][9€ (૦ લતા 


આસ, ખીન્ન' ઉપાદાન માત્ર અભિવ્યક્તિ માટેનાં સાધન છે : ભાષા, 
-અવગમન-0૦૪૩૪૪૫11૦ત1101-માટેતુ'' અવગમન માટે સર્જાયેલું સાધન 
"અવગમન કરવું હેય તો એમાં અયોગ્ય કે અસ્વાભાવિક શું છે? 


અર્ચરોદ્ખોધ કે ભાવેોદ્ખોધ ખીજી કલાઓને મુપ્ય હેતુ હોતો નથી : 
માટે કાવ્યનો પણુ હોવે! ન ન્નેઈ એ, કાવ્ય શ કર્યા વિના રહી શક્તું ન 
હોય તો પણુ; અને ખીજ ક્લાએ અવગમન કરતી નથી, કરી શકતી નથી, 
માટે કાવ્યે પણુ એ ન કરવું નનેઈ એ, ડરી શકતું હોય તે પણ એમ 
કહેવું તે કાવ્યના ઉપાદાનની શક્તિને પૂરેપૂરી પ્રકટ થતાં અટકાવવા જેવું 
નથી: શખ્દ અતે અર્થને છૂટા પાડી શકાતા નથી : અને તેમ છતાં 
કાવ્યમાં અથથી સ્વત-ત્ર રીતે શખ્દતે નનેવાનો આગ્રહ રાખવો એ રાતે! 
ર'ગ વાપર્યા પછી રગની રતાશનતે પ્યાનમાં ન લેવાતુ' કહેવું એના જેવું નથી ? 


આકારવાદીએ માને છે કે કાવ્યમાં સ'વેદનાસંબ'ધોને વ્યક્ત કરી 
શકનાર શખ્દો વડે ઊમિનિટ અતુભૂતિ કે અતુભૂતિએ।ની ભાત( ૪૮૬૬૦૬૪ ) 
રજ્‌ થતી હોય છે. ઊર્મિ નિ અતુભૂતિઓની આ ભાત કલાત્મક છે કકે 
નહિ તે સંભવિત પોવાપર્ય( 2101041૯ ૬૯તુ૫€૯0૦૦ )નતા તર્ક શાસ્ત્રીય 
સિદ્ધાન્તને આધારે પણુ નહિ અને અર્થસાણચર્ય( ૬૬૦૦0૦૪૬ )ના 
“માનસશાસ્ત્રીય સિદ્ધાન્તને આધારે પણુ નહિ, પણુ લય( 1૨13711310 )ના 
સોન્દર્યશાસ્ત્રીય(ત્રટડદઝટા1૦ ) સિદ્ધાન્તને આધારે જ નાણી શકાય. 
“એટલે કે ભાત નેને લયબહ્દ હોય તો એ કલાત્મક? નહિ તે! નહિ. ભાત 
લયખદ્દ છે કે નહિ તે એમાંની ઊર્મિ નિછિ અતુભૂતિએ। એકખીન્નની સાથે 
સ'બહ્દ છે કે નહિ તે તપાસીને નક્કી ડરી શકાય, આમ, ને ડાવ્યમાંની 
-અતુભૂતિએ એકખીજની સાથે સ'બદ્દ હોય તો જ એ લયખદ્‌ છે એમ 
કહેવાય: અતુભૂતિ લયબદ્દ હોય તે! જ કાવ્યમાં આડારતું સર્જન થયું છે 


ડે ૦%” ,5- સ 
૦૨ ટ 
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એમ કહેવાય; અને જે કાવ્યમાં આકારતું સર્જન થયું હેય તે જ કાવ્ય. 
કુલાફાતિ છે એમ કહેવાય. 

આકારવાદીઓની આ માન્યતાનો ખ્યાલ રાખોએ તે એ કાવ્યનો 
આકાર એટલે વર્ણોને ઊ'ચાનીચા, આડાઅવળા, વતુંલ કે લ'બચોરસ 
આકારેમાં કે રાબ્દરચના હરીફાઈના ચોરસની જેમ છાપવા તે નહિ: કે 
પ'ક્તિઓને પિ'ગળના માપ ગ્રમાણે નાહે પણુ આપણને ડીક લાગે તેવી 
રીતે નાનામોટા ખ'ડો પાડીતે ગોઠવવી એ પણુ નહે : કે અણુધારી 
પ્રાસચોજના કે તેનો અભાવ પણુ નહિ: ઊમિ નિટ્ટ અનુભૂતિઓને લયખદ્દ 
રીતે ગોઠવવી એ પણુ નહિ : પણુ લયખઢ્દ હોય એવી ઊર્મિ નિઇ અતુભૂતિ- 
એની ભાત સર્જવી તે છે. એ ભાત સ'વાદિતા( 118£00073 ), વિરોધ 
(€૦તાદત3 ); અને સમતુલા( 81૮00૯ )ના નિયમો પ્રમાણે સર્જાઈ 
હોવી જ ન્નેઇ એ- 

આકારવાદીઓની દણિએ-- 


સા તિવાદ પ્રતિજાં ત્વતનતઃ શાશ્વતી તના: | 
ચત કજ્દોશસિયુનાકેકમવષીઃ જામયોર્તમ્‌ ॥ 


૫૫૫% “૧પ, 


--એ શ્લેોકને જેઈ એ તો, એમાંતો નિષાર્‌ માતવના વિકાસકેમની. 
તદ્દન ગ્રાથમિક ભૂમિકાએ છે : જાળમો તતા પ્રેમભાવનાના વિકાસકમની 
તદન પ્રાથમિક ભૂતિકાએ છે. નિષાદ અને કૌ'ચમિથુન, બન્ને પોતપોતાની. 
પ્રાથમિક ભૂમિકાને અતુરૂપ વ્યવહાર કરે છે, અને એ રીતે એ બન્ને વચ્ચે 
સ'વાદલય સ્થપાયેો છે. માનવજવનની પ્રાથમિક ભૂમિકાએ રહેલું નિષાદત્વ. 
અતે ઉચ્ચતમ ભૂમિકાએ રહેલી શાશ્ચતી પ્રતિછા : એ બે વચ્ચે વિરેધલય 
છે; કાર્‌ણુ કે પ્રતિ8ા સામાજિક દૃણ્િએ આકાંદ્ય છે, નિષાદત્વ નથી. નિષાદે 
સિથુનને "ખ'ડિત કરીને, સામાનજક વૃત્તિ જેનામાં ન્નગી હોય તેવે। મનુષ્ય. 
ન કરે તેનું કામ ક્યું” અને તેતે લીધે વાલ્મીકેના મનમાં 1 ૯1ડ10ત 
જન્મ્યું, આમ, સ'વાદ અને વિરેધ, બન્નેની સમતુલામાંથી જન્મતી લય-- 
ખદ્દ અતુભૂતિમાંથી અહીં આકારનું સર્જન થયું છે અને તેથી એ કાવ્ય છે. 

એ શ્લોકમાં ફેરફાર ડરીને 
છેં નિષા૧ કૃ્લણા ત્વનચત; શાશ્રલી ઇના: । 
ચત્‌ નજ કિયુનારેજમવધી: જામમો દિન્‌ 1 


આ પ્રમાણે લખીએ તો પણુ સ'વેદનાનો પરસ્પર સબ'ધ અતે અતુ- 
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ભૂતિની લયબદ્દતતા એમનાં એમ જળવાઈ રહે છે. પણુ એટલા માટે 
જ શ્શે।1ક કાવ્ય રહે' છે ખરે ? પં 

“ હા, કદાચ કોઈ અભિનિવેશપૂર્વક કહેશે પણુ ખરુ” પણુ સાચી 
કવિતા માત્ર હમણાં જ, છેલ્લા ખેત્રણ દાયકામાં જ, લખાવા લાગી છે એમ 
નથી. અમુક કૃતિ કાવ્ય છે કે નહિ તેનો નતિણય આપણે આપણી ર્સન્તતા 
અતે મર્મત્તતા પ્રમાણે કરતાં હોઈ એ છીએ એ વાત ખરી? પણ એ રસત્તતા 
અતે મર્મસ્તતા કેઈ ને જ જન્મસહજ હરો. ધણાંખરાંએ તે એ કેળવવાની 
હોય છે, મનુષ્યન્નતિએ ઉત્તમ ગણેલી કૃતિએના સતત, સવિવેક અને 
સમભાવપૂર્ણુ પરિશીલન દ્રારા. જુદાજુદા દેશ અને જુદા જુદા કાળમાં 
લખાયેલી, ફાલાગ્નિની પરીક્ષામાં કુ'દત નીવડેલી અને અસ“ખ્ય ઉત્તમા- 
ધપિકારીએને સ'તપકક બનેલી કૃતિઓમાંથી એવી કોઈ ખરી, જેની મહત્તાને 
એકમાત્ર આધાર તેનો આકાર હોય ?: આકારની ર્દાણિએ ફટાતિએ અનવધઘા 
હાય છે એ વાત ખરી; અને એટલા « માટે આકારવાદીએ તેમને ઉત્તમ 
ગણે એ વાત પણુ ખરી: પણુ જેએા આકારને જ કાવ્યસવ સ્વ ન ગણતા 
હોય તેવા અધિકારી સહૃદયોાને પણ એ કૃતિઓ ઉત્તમ લાગતી હોય છે એ 
ભૂલવા જેવું નથી. 

વસ્તુની પરખ બન્નેની સાચી છે, ભલે જુદા જુદાં કારણાથી. આમાંતાં 
યાં કારણો ખોટાં અને ક્યાં સાચાં એને! અન્તિમ અને નિર્વિવાદ નિર્ણય 
। કોણ કરી શકે દે પણુ જે કૃતિ બન્નેને, ભલે પોતપોતાની દૃષ્ટિએ પણુ, 
ક સરખી ઉત્તમ લાગતી હોય તેના પરથી જ ધોરણે: તારવી શકાય, 
અતે એવી કોઈ કૃતિ ન્નણ્યામદી નથી, જે અધિકારી ભાવકના સંસ્કારપિંડને 
આધાત આપતી હોય, અને છતાં ઉત્તમ ગણાતી હોય. 


ટ ક [પરન 
પ 


એક ખીજી દણિએ પણ આ પ્રશ્નો વિચાર કરી શકાય. આકાર જં 
કાવ્યસવ સ્વ છે એમ દલીલને ખાતર સ્વીકારી લઈ ગમે. પણુ એ આકાર 
ચાક્ષુષ કલાનો હોય છે તેમ મૂર્ત કે નયનત્રાલ હોતે નથી. એટલે 
ચાક્ષુષ ક્લાઓમાં-શિલ્પ કે ચિત્રમાં-માત્ર રેખાએનાં જ અવનવાં સંચોજને 
કરીને પણુ જે આફારસર્જન ડરી શકાય છે તે કાવ્યમાં કરી શકાતું નથી. 
કાવ્યમાં આકારસર્જન માત્ર અતુભૂતિઓતું જ થતું હોય છે. એ હકીકતને 
“ખ્યાલમાં રાખીણીએ તો! આકાર દ્વારા પણુ આસ્વાદવાની હોય છે અતુભ્રતિઓ, 
આકાર પોતે નહિ, એ સ્વીકારવું પડશે અને અતુભૂતિ। સાત્ર પરસ્પર 
સંવેદનતાસંખંધને લીધે નહિ, પણુ પોતાના અન્તર્ગત સત્ત્વને લીધે જ 
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આસ્વાધ્વ ખનતી હોય છે. કાવ્યકલા જ એવી છે કે તેમાં અર્થનિરપેક્ષ 
કે ભાવનિરપેક્ષ રીતે શબ્દને જેઈ શકાય જ નહિ, અને શખ્દ પણુ મ્રચો.જ 
શકાય, જ્યાં 'ઝુધી તેની અવગંમન શક્તિ ક્ષીણુ થઈ ગઈ ન હેય ત્યાં 
સુધી જ. 


ઞટલે ડવિ સ્તાચ્તઃ સુલાય કાવ્ય લખતે! હોય તે પણુ ભાવકને ન્યાં 
સુધી એતો અથખેધ થાય નહિ ત્યાં સુધી કલા તરીકે કાવ્યનું કાર્ય પૂરુ' 
થતું નથી. 


તે! કાવ્યનો અર્થ કેવી રીતે ડરવે! ? 


કવિને પોતાને પોતાના કાવ્યનો ક્યો અથ” અભિપ્રેત છે એ કેઈ 
કાઈ વાર્‌ આપણે જણતાં હોઈ એ છીએ; ધણીખરી વાર એ જણુવાતું કશું 
સાધન હોતું નથી. પણુ સાધન કદાચ સળી આવે તો પણુ કાવ્યમાંથી આપણે 
આપણી ગુન્નશ જેટલું જ પામતાં હોઈ એ છીએ, અને એમ કરતી વેળા, 
કાઈકે વાર આપણું નિશાન સહેજ વધારે પડતું નીચુ' પણુ રહી જતું હોય 
છે; તો! કોઈક વાર સહેજ વધારે પડતું ઊ'ચું' પણુ તકાઈ જતું હોય છે. 
જકાપકે વાર દિશાચૂક પણુ નથી થઈ જતી હોતી એમ નથી. કેક વાર 
આપણા પોતાના સ'સ્કારેો પણુ આડા આવતા હોય છે : ને સ'દભ'માં ખેસે 
કે ન ખેસે, પણુ ન્યાં સુધી આપણે ખ્હ્મ કે આત્મા કે પરમાત્મા ગમે ત્યાંથી 
પણુ લાવીએ નહિ ત્યાં સુધી આપણને જ'પ વળતે। હોતે! નથી. 


પોતાને કાવ્યનો કે કાવ્યમાંના કેઈઈ પણુ શખ્દનો ક્યો! અર્થ. અભિગ્રેત 
છે એ વિશે બતી ચક્રે તો આપણે કવિતું પોતાતું માગ દશન સ્વીકારીએ 
તે એમાં કઈ ખોડું હોય તેમ મને નથી લાગતું. કાવ્યતું સ્ફેરણુ, ભાવનું 
સંવેદન, સ્વય'ભૂ હોય છે : એ સંવેદનને લયબદ્ધ કરનાર પદાવલિ પણુ હમેશાં 
સ્વય'ભૂ જ હોય એ અનિવાર્ય નથી. કેટલાક કવિઓ ચાલતી કલમે લખ્યે 
જતા હોચ છે : કેટલાક ક્રીફ્રીને પોતાના લખાણુતે સુધાર્યા કરતા હોય છે 
અતે ઉત્તમ કવિતા બન્ને પ્રકારના કવિએ પાસેથી આપણને સળી છે. પોતે 
જે ભાવ રજૂ કરવા માગે છે તે માટે અસ્ુક પદ કે પદાવલિ યોગ્ય છે 
એમ ન્યાં સુધી ડવિને લાગે નહિ ત્યાં સુધી સારે કવિ રચનામાં ડ્રેરફાર 
કર્યા પણુ કરે, અને પોતે ભાવાતુરૂપ અલિવ્યક્તિ સાધી છે એમ લાગે ત્યારે 
જ અટકે, ભલે તત્કાલ પૂરતો. એટલે કવિની પોતાની દૃણ્રિએ એના પોતાના 
ફાવ્યને ન્નેવાસમજવાતું જ્યાં ખની શકતું હોય ત્યાં આપણે એ રીતે ન્નેવા- 
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હા 


સમજ્વાતો ગ્રયત્ન કરીએ તો કાવ્યતે કશું તુક્સાન થાય છે એમ ભાગ્યે જ 
કહી શકાય. ' 


અને તેમ છતાં કાવ્યનો કવિને અભિપ્રેત હોય તે જ અર્થ એકમાત્ર 
કે અ'તિમ ગણાય એ અનિવાર્ય નથી. એક સરખા ઉત્તમ ગણી શકાય તેવા 
જુદા જુદા અધિકારીઓએ એકના એક કાવ્યનો અર્થ જુદો જુદો કર્યો 
હોય, કે એકના એક કાવ્યનું રહસ્ય જુદુ' જીદુ' જેયું હોય તેવાં ઉદાહરણે। 
વિરલ નથી, અને એ બધા અર્થો1 બરાબર લાગુ પણુ પડી શકતા હોય છે. 
એ દૃણિએ જાકે: વરોતે જાવ્યાતિ રજુ ગનતસ્તિ વભ્ટત? એ વિધાન ઘણું 
સાચુ છે. 

તો પછી, આપણે એમ માનવું કરે કવિને સ્પણ અતે નિશ્ચિત વક્તવ્ય 
જેવું કશું હોતું જ નથી? કે હોય તો એની અભિવ્યક્તિમાં કયાશ રહી 
ગઈ હશે ? વક્તવ્ય સપણ અને નિશ્ચિત હેય અને અભિવ્યક્તિ અસ'દિગ્ધ 
હોય તો ડવિએ ધાર્થો હોય તેના કરતાં જુદા અર્થ આપણને રા માટે ક 
“જક એક ભાવકતે અસુક અને ખીન્નતે ખીન્ને જ અર્થ શા સાટે સ્કુરે દ 


કાવ્ય એ તકક શાસ્રીની રજૂઆત નથી. પણુ કલા છે અને કલાનો 
પ્રાણુ વ્ય'જના છે એ હકીકતને 'યાનમાં રાખીએ તે! આ ગ્રશ્ચોનો ઉકેલ 
આપેાઆપ મળી જશે. કાવ્યનો અર્થ એમાંના અમુક અસુક કે એકેએક 
છ્ટાઠવાયા રાખ્દ દમાંથી જ નહિ પણુ કાવ્યના સમય સંદભ'માંથી સ્કુરતો હોય 
છે, અને એ અર્થ્ત્તું ગહણુ આપણે સો આપણા પોતપોતાના અધિકાર 
પ્રમાણે, આપણી પોતપોતાની ચુ” “શ પ્રમાણે જ કરી શકતાં હોઈ એ કીએ. 
ગમ કરીએ તેમાં ખોડું પણુ કશું નથી. શરત માત્ર એટલી કે આપણે 
અમુક શખ્દ કે અસુક અમૃક રાળ્દોને! જે અર્થ કરીએ તે કાવ્યના સમગ્ર 
"સંદભની સાથે સુસ'ગત હોવે! ન્નેઈ એ. કાવ્યમાંને। પ્રત્યેક શબ્દ પોતાના 
વાચ્યાર્થમાં જ ગ્રયોન્નતેો હોય છે એવું પણુ નથી. કેટલાક શબ્દો પાોતપોતા- 
ના વિર્ચિણ સ'દર્ભમાં સવિશેષ અર્થસ'સ્કાકેો પણુ જગાડતા હોય છે 
“મમ્મટ ખતાવે છે તે પ્રમાણે 


સંયોગો વિયોગ સાટ્યર્ચ 1વરોધિતા 1 
માર્શ: વજરળ ન્ન રાચરસ્તાન્કસ્ચ ઉતિશચિ? | 
સાથય્યનોસિસીં ટેશ? જાસો યજા? ₹૩રાર્યડ। 
શકર્‌ાર્થદ્કાતવરછેરે યિરેવદ્જતિદેલવ? 1 . 


જપ૫પડં 


એટલે કાવ્યના સ'દર્ભની દણ્ટિએ ક્યા શખ્દતો ડયો અર્થ થઈ શકે, 
અથવા, વધારે સાચી રીતે ફહીએ તેો।, કયા શાખ્દનો કચો1 અર્થ કરીએ તો 
કાવ્યના સમગ્ર સ'દર્ભમાંથી સ્કુરી નીકળતા અર્થની સાથે એની સુસ'ગતિ 
જળવાય, તેનો વિચાર, મમ્મટે બતાવેલી ઉપયુક્ત મર્યાદામાં રહીને જ કરી શકાય... 


આ મર્યાદાનો ખ્યાલ ન રહ્યો હેય તે! ક્રોઈકે વાર આપણે એકાદ 
રાખ્દનો ખોટા અર્થ ડરી ખેસતાં હોઈએ છીએ અને પછી એને અતુકૂલ 
આવે એવી રીતે આખા કાવ્યતો અર્થ કરવાસાં એવાં તો અટવાઈ જતાં 
હોઈએ છીએ કે કવિતે અને કાવ્યને અન્યાય કરી ખેસતાં હોઈ એ છીએ. 
ક્રોઈક વાર્‌ વળી, કાવ્યની ઉત્તમતા ખ્વનિમાં વસી છે અને ષ્વનિ ઉત્તમ તે 
ગણાય જે અતિભોતિક કે આપ્યાત્મિક અર્થતું સૂચન કરે, એવી કેફે 
માન્યતાને લીધે આપણે ન હોય ત્યાં પણુ એવે! અર્થ ખેસાડતાં હોઇ એ છીએ. 


આ વિધાને!, અલખત્ત, કવિને પોતાના ઉપાદાન પર પૂરેપૂરો કાખૂ, છે 
એમ સ્વીકારીએ તે। જ કરી શકાય, બાકી, ધણી વાર તે।, કવિની પોતાની 
નિપુણતાની ખામીને લીધે પણુ કાવ્યનો અવખોધ સહેલાઈથી થળ શકતે 
હોતે નથી. કાવ્યનું સ'વેદન થવું એ એક વાત છેઃ એ સ'વેદનને શબ્દબદ્ધ 
કરવું એ જુદી જ વાત છે, અને સ'વેદનને શખ્દબદ્દ કરવાની શક્તિ ઘણાં- 
"ખ્રાંતે તો આવતી હોય છે એકનિદ સાધના વડે જ. કવિતી સાધના હોય 
જ નહિ કરે હોય તો અધકચરી જ હોય તો એવા ગ્રેસ'ગોમાં પણુ ભાવકને 
અવબે।ધ્ર કરતાં તક્લીક્‌ પડતી હોય છે. પણુ અશક્તિ એ કવિની જ ગણાય; 
ભાવકની નહિ. અર્થધનતા કે મિતાક્ષરતા કાવ્યનો ગુણ છે, દુર્ખાધતા નહિ. 


દુાધતા જન્મતી હોય છે, કવિને પોતાના ઉપાદાન પર પૂરે કાખૂ 
નથી હોતે તેને લીધે. કવિ અથવા કલાકાર પોતાની કૃતિના સર્જન વખતે 
પોા!તાના ઉપાદાનની શક્તિને ચકાસતેો। હોય છે એમ કહેવામાં આવે છે. 
પણુ ઉપાદાનની શક્તિને ચકાસવી એટલું જ જ્ને કવિનું કે કલાકારનું કત'બ્ય 
હોય તે! પણ, સારી કૃતિ તો તે જ ગણાય, જેમાં એના ઉપાદાનની શક્તિ 
પૂરેપૂરી પ્રકટ થઈ હોય. શબ્દ પાસેથી પૂરેપૂરુ' કામ લેતાં કવિને આવડયુ' 
ત્યારે જ ગણાય, જ્યારે પોતે જે કહેવા માગતો હોય તેને અસ'દિગ્ધ રીતે 
કહી શકે. કવિ કહેવા ક'ઈકે માગતો હોય ને કહેવાઈ ફ'ઈ જુદુ' જ 
જાય, િનાચર્ષ પ્રજવાળઃ જારચાતાલ વાતર જેવું થાઈ ન્નય, તો એ કવિની. 
જ ડચાશ ગણાય. 


૧૫૪ 


દુ્માધતા કેટલીક વાર પ્રરાદાપૂર્વક રાખવામાં આવે છે એમ પણુ 
કહેવામાં આવે છે. પોતાનાં સાનેટાની ૩81૮ 1. વ્રત કોણ એ કળાઈ 
ન જય એવી રીતે શેક્સપિયર એનો ઉલ્લેખ કરે તે સમજી શકાય તેવું 
છે; પણુ એ 0૮01 તત) ને ઉદ્દેશીને જે કહેવામાં આવ્યું હોય તે તો 
પ હોવું જ ન્નેઈ એ. કવિએ પોતાતું વક્તવ્ય સીધેસીધી રીતે રજ 
કરવાતું, હોતું નથી એ વાત ખરી; પણુ એતે અર્થ એટલેજ છે કે વ્ય'જ્ના 
દ્દારા એ સ્ફૂરવું જ્નેઈ એ. કેઈ સમજી જ ન રકે એવી રીતે જે એને રજ 
કરવાતું હોય તો એ હેતુ કાવ્ય ન જ લખવાથી સૌથી વિશેષ ન સરે ? 


મ'ત્રની શક્તિ અદ્દભુત છે. અનધિકારીએના હાથમાં એ ન્નય તો 
એ લાભને ખદલે હાનિ જ વધારે તે! કરે, અને છતાં અધિકારીઓ ના 
હાથમાં તો એ જવી જ જેઈએ. એટલા માટે આપણા મ'ત્રશાસ્્રીગએ। અને 
તાંત્રિકોગ્એ એને ધણી વાર પ્રતીકનું રૂપ આપ્યું હોય છે. અતધિકારીઓ 
એ પ્રતીકને પ્રતીક તરીકે જ ભલે જુ; પણુ અધિકારીઓને તો એતું 
રહસ્ય સમન્નવું જ ન્નેઈ એ. કાવ્ય અને કલામાં પણુ આપણૅ એ 
પરિપાટી સ્વીકારી છે અને તેને લીધે, જે અનધિકારી વર્ગને આપણે 
હાનિમાંથી ઉગારી લેવા માટે આ ખધેા ઉદ્યમ કર્યો તેને જ વધારે હાનિ 
પહોંચાડી છે ગમ મને લાગે છે. આપણી દાણુલીલા, વસ્ત્રહરણુ, સુરત- 
સંશ્રામ, આ બધાં ગ્રતીકે!તું રહસ્ય આપણુને વિદ્દાનોએ બતા ગ્યું છે અને 
એ ગળે ઊતરે એવું પણુ છે. પણુ એ રહસ્યમાં એવું ખરેખર ગૂઢ કે માર્સિક 
કશું છે ખરું કે અનધિકારીએના હાથમાં એ ન્નય તો મોટા ઉલ્કાપાત થઈ 
નય ₹--આ ગ્રતીકોને લીધે થયો! છે તેના કરતાં વધારે ? ભુવનેશ્વર, પુરી, 
કાનાર્ક, ખજુરાહો : વગેરેનાં ભોગાસનો માટે પણુ હૈં તો નસ્રતાપૂવ ક આ 
ન ક રણસ્ય ગૂઢ અને કોઈકને જ કહેવાય તેવું હોય તો એ એવી રીતે 
રજ થવું જનોઇ એ કે એ માત્ર અધિકારીઓને જ સમત્નય; અનધિકારીઓ ને 
નહિ? અને તે પણુ કવિ કે કલાકારને પણ કે અભિગ્રેત ન હોય તેવા 
અર્થમાં તે નહિં જ. 


એ વાત સાચી છે કે સુરુશ્રિનાં ધોરણો જમાને જમાને બદલાયાં 
કરતાં હોય છે અને કોઈ પણુ વિજ કલાકાર, બહુ બહુ તો, પોતાના 
યુગનાં સુરુચિનાં ધોરણે ગ્રમાણે જ, પોતાની ગૃતિની રચના કરી ચક્રે, 
એટલે કોઈ પણુ એક યુગની કૃતિને કેઈ ખીછી જ યુગનાં સુરુચિનાં ધેઃરણે 
તપાસવી એ થોૉગ્ય નથી. તેમ છતાં સર્વકાલીન સુરુચિ જેવું પણુ કશુંક 


'ઉપપ 


હોય છે, અને કલાકારે શું સર્જવું કે ન સર્જવું તે ભલે ખીન્ન કેઈ એ 
'એને કહેવાતું ન હોય તો પણુ કલાની અસર સમાજતા માનસ પર અનિવાર્ય 
રીતે થતી જ હોય છે. એટલે ભાવકે તે! તેને તેના આકારસર્જન ઉપરાંત, 
સામાજિક સ'દર્ભમાં પણુ તપાસવી નનેઈ એ--કાવ્યતે તો ખાસ, કારણકે 
કાવ્યની તો સરકીટ જ સમાજ વિનતા પૂરી થતી નથી. 


અને તેથી જ કાવ્યમાં એકલું આકારસર્જન હૉય તે મને પર્યાપ્ર 
“નથી લાગતું; અતુભૂતિ અથવા જવનતુ' પ્રતિનિર્માણુ પણુ હોવું ન્નેઈ એ. 
એ જવન એટલે વાસ્તવિક કે #૯8ાં જીવન નહિ) પણુ સુસાન લે'ગર જેને 
૫/1#1081 કહે છે તેવું જીવન. વાસ્તવિક કકે (૦ જવનતું' સર્જન તે! 
જગદીશ્વર ડરી શકે. કવિતું કામ એ જવનની માત્ર નકલ જ ડરવાતું પણુ 
નથી; 1ત્તઘદ્ષરાં જવનનો આભાસ ઊભે કરવાતુ' છે અને એમ કરીને, 
વાસ્તવિક જીવનમાં જે આડુ'અવળુ', અહી'તહી', અવ્યવસ્થિત રીતે વિખેરાઇં- 
તે પડ્યુ' હોય છે તેને સુવ્યવસ્થિત અને સુ શ્લિણ સ્વરૂપે પ્રતીતિકર રીતે રજ 
કરવાતું છે: એટલે કે પાત્ર અને પરિસ્થિતિના વિરિણ સંદભ માં જે કાંઈ 
ખને છે તે જ બની શકે, ખીજુ' કશું નહિ, એવી ગ્રતીતિ સહદયને થઈ 
નતય એવી રીતે આલેખવાતું છે. 
૫/1#10જ્વાં જવનનો આ આભાસ કવિ ઊભો કરતો હોય છે ત્યારે 
એના યિત્ત'ત્રમાં જવનની જે છાપ પડી હોય તે જ, અલખત્ત, ઊપસી આવતી 
રોય છે. એટલે કે કવિને પોતાના દષ્દિબિન્દુથી જતાં જગતતું' જે રહસ્ય 
“દૃખાયું હોય તે જ આકાર પામતું હોય છે. 
અને તેથી જ કવિનું જે દર્શન હોય તેની સત્યાસત્યતા અને ઉચ્ચા- 
વચતાને વિચાર પણુ કાવ્યનો વિમર્શ કરતી વેળા કરવો આવશ્યક હોય છે. 
સય એટલે શું ? એ મ્રશ્ન એક રીતે ન્તેઈએ તો ધણુ ફૂટ છે. 
માનવન્નતિના મનીધીએ સત્યને શોધવા સાટે આદિકાલથી મથી રહ્યા છે; 
અને છતાં કોઈ ને એ પૂરેપૂરું હાથ લાષ્યું નથી. તેમાં વળી, આજે તે 
એ હાથ લાધવું જ અશકય થઈ પડે એવી પરિસ્થિતિ ઊભી થઈ છે. ખર્ટ્ટાન્ડ 
“રસેલ કહે છે તે પ્રમાણે વિસ્તાને આજના યુગને એના પૂવગામી બધા જ 
યુગો કરતાં જુદ્દો પાડી દીધેોદ છે. આ વૈસાનિક યુગમાં આપણી માત્ર 
છવનપદ્દિ જ નહિ, વિચારપદ્ધતિ પણુ બદલાઈ ગઈ છે. આપણે વિશેષ 
'હઝીકતનિક, વાસ્તવનિક્ટ બન્યાં છીએ. જે નજરે જેઈ રાકાય, 
ઇન્દ્રિયાથી ગાચર્‌ કરી શકાય, જે કેવળ બિન'ગત હોય તેં જ સત્ય 
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એવી આપણી માન્યતા થઈ ગઈ છે અતે તેતે પરિણામે, સત્ય, 
સ્વસંવેઘ અતુભૂતિનો વિષય મટી જતાં, પ્રત્યક્ષ ઇન્દ્રિયગોચરતાનેો વિષય 
બની ગયું છે. 


સત્ય વરં ઘીચછ્‌િ એ તો માનવન્નતને પુસ્પાર્થ રહલો જ છે, આદિ- 
કાલથી. મધ્ય કાલમાં પણુ એ રલો છે, ઓદ્યોગિક ક્રાન્તિના કાલમાં પણુ 
એ રહ્યો છે; વૈજ્ઞાનિક યુગમાં પણુ મનુષ્ય '્યાન સત્યનું જ ધરી રહ્યો છે; 
અને અણુવિત્તાનના આ યુગમાં પણુ ખોજ તા આપણે એની જ ફરી રહયાં 
છીએ. પણુ હકીકત અતે સત્ય વચ્ચેની ભેદરેખા આજે ભૂ'સાઈ ગઈ 
હોવાથી, સત્યનિછ રહેવાના આપણા પ્રયત્નના પરિણાભ રૂપે આપણે 
મનોગત ભાવે કકે કલ્પના દારા પ્રતીત થતા સત્ય વિશે સાશ'ક બની ગયાં 
છીએ, અને તેમાંથી જ ઊઞિ અને ખુદ્દિ વચ્ચે વિચ્છેદ ઊભે। થવા પામ્યે। 
છે, ઊમિથી જેની અતુભૂતિ થાય તે કદાચ સત્ય ન પણુ હોય એમ 
આપણુને લાગતું હોવાથી, વ્યવહાર તેમ જ કાવ્ય બન્નેમાં આપણે પ્રામાણ્ય 
ખુ્હ્ધિતુ' સ્વીકારવા તરક્‌ ઢળવા લાગ્યાં છીએ. સત્ય ખુદ્ધિગમ્ય અને 
જન્દ્રિયગોચર્‌ હોવું ન્નેઈ એ એ માન્યતાથી પેરાઈ ને આપણે કોઈ પણુ 
મૂલ્યને એમ ને એમ સ્વીકારી લેતાં અચકાતાં હોઈ એ છીએ. 


પણુ આપણા કાર્ય પૂરતો--કાવ્યમાં સત્ય પૂરતો--એનો વિચાર 
કરીએ તે મ્રશ્ન એટલે! ફૂટ નથી લાગતે।. જુદા જુદા દેશના અને જુદા 
જુદા કાલના મનીપીઓ અને ક્રાન્તદર્શી” કવિઓને ને સવ સામાન્ય અતુભવ 
હોય તે સત્ય. આપણે વ્યકિતગત રીતે ન્નેયેલા સત્યતી સંગતિ એની સાથે 
જળવાવી ન્નેઈ એ. જળવાતી ન હોય તે। આપણે! અનૃભવ ખોટા. આપણે 
યુગ પૂવગામી બધા યુગો કરતાં ભલે ગમે તેટલે! જુદ્દા હોય, છેલ્લાં વીસેક 
વર્ષમાં દુનિયા જે ન્નેયું છે તે ભલે એના સમત્ર આયુષ્યકાલમાં પૂવે 
કદી જ્નેયું ન હોય ને માનવનાં ઉત્તમોત્તમ તેમ જ અધમાધમ સ્વરૂપો આ 
યુગમાં જ ભલે સૌથી વિશેષ સપણ રીતે પ્રકટ થયાં હોય, પણ માનવી 
ખદલાચો. નથીઃ એનો સ્વભાવ બદલાયા નથીઃ એતું હૈયું બદલાયું નથી. 
અસત્યને પણુ કાર્યસાધક બનવા માટે વેષ હજ સત્યને ધરવેો1 પડે છે; 
સ્વાર્થને પરાર્થની પરિભાષામાં વાત કરવી પડે છે? દ'ભને પણુ અત્તુકરણુ 
શુચ્વતાતું કરવું પડે છે. અત્યારે જે ક્રાન્તિ થ/ રહી છે તે કદાચ અ-ભૂત- 
પૂર્વ કે અ-ક્રૃતપૂવ હશે : પણુ ક્રાન્તિ આ પહેલી જ નથી અને આજ પહેલાંની 
નાનીમોટી અસંખ્ય ક્રાન્તિએની વચ્ચે અક્ષત રહેલી માનવહદષની સત્ય ક્ષિત્રમ્‌_ 
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_અન્સથૂની અભીપ્સા આજે પણુ સાવ ઓલવાઈ ગઈ નથી, અતે તેથી જ 
“આપણે કહી શકીએ કે માતવન્નતિના ઉત્તમોત્તમ ટણ એ જેયેલાં સર્વ- 
કાલીન અને સર્વદેશીય, સનાતન સત્યોની સરસ્વતી આજના વેરાનમાં લુપ્ત 
થાય તેમ નથી. 


કવિ પે।તે કાવ્યનું સર્જન કરતે હોય છે તે વખતે પોતાની લય- 
અદદ અનુભૂતિએને આકાર આપવાની ઝંખના સિવાય ખીજુ' કશું પ્રેરક બળ 


એતું હોતું તનથી એ સાચી વાત છે; અને કઈ અતુભૂતિઓ આકાર આપવા 
યોગ્ય છે અને કઈ નહિ, તેનો વિચાર તેણે એકલાએ જ કરવાનો હેય છે 
એ પણુ એટલી જ સાચી વાત છે, એટલે કવિએ શું ડરવું કે શું ન ડર 


તે એતે કોઈએ કહેવાતું હોય નહિ, 
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પણુ અર્થ નિરપેક્ષ કે ભાવનિરપેહ્ષ શબ્દ કાવ્યનું ઉપાદાન બની શકતો 
નથી : અને ભાવ આવ્યો કે તરત એ ઊચે છે કે હલકે, ઉચિત છે કકે 
અતુચિત, એતો વિચાર પણુ આવતો જ હોય છે. આ વિચાર કરવાને હોય 
છે નૈતિક દૃષ્ટિએ. એટલે કવિ ભલે નીતિનિરપેક્ષ દણ્િએ કાવ્યસર્જન કરતે! 
હોય? ભાવક નીતિનિરપેક્ષ દણ્િએ કાવ્યતું ભાવન કરી શકતે! નથી. 


આભ કરવામાં, કવિતા પોતાનો જે આશય હોતો નથી એ આશય 
સિદ્ધ કરવાતી એની પાસેથી અપેક્ષા રાખવાસાં, આપણે એને અન્યાય કરી 
ખેસતાં નથી ? કવિતો! પોતાનો જે આશય હોય તે એની કૃતિમાં કેટલેક 
સિદ્ધ થયો એ આપણે ન્નેવાનું હોય ? કે આપણુ! જે ક'ઈ આશય હોય તે 
કવિએ પોતાની કૃતિમાં કેટલે સિદ્ધ કર્યો એ ન્નેવાનું હોય ? 


આ વાત ખોરી નથી : પણુ મતુષ્ય અને સમાજ વચ્ચેનો સંખંધ એવે। 
છે કે મનુષ્યનાં જે જે કાર્યોની અસર સમાજ પર થયા વિના રહેતી જ 
ન હોય તે તે કાથૉને કેવળ આશયની દૃણ્થી જ નહિ, પરિણામની ૬ૃખ્ટિથી 
તપાસવાનાં હોય છે. વ્યક્તિના આશય માત્ર રાભ હોય એટલું જ બસ નથી; 
એના કાર્યની અસર સમાજ પર ગ્રેતિકૂળ ન થવી જેઈ એ એ પણુ આવ- 
શ્યક છે. કવિની પચા હોય ક્રે ન હોય, પણુ એના ભાવોનું અવગમન 
ભાવકમાં એટલે કે સમાજમાં થતું જ હોય છે. એટલે કાવ્યમાં આકાર- 
સર્જનની સાથે।!સાથ આકાર પામેલા ભાવની, અભિવ્યક્તિની સાથોસાથ 
વક્તવ્યની યોગ્યાયોગ્યતા કે ઉચ્ચાવચતાને વિચાર ભાવક કરે એમાં અયોગ્ય 


ઝરુ' જ નથીઃ વિચાર એણે કરવો જ નઈ એ. 
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એ વાત ખરી %ે એક રીતે ન્નેઈ એ તે! કલા “કે કાવ્યની શક્તિ 
*સાધારણુ રીતે માનવામાં આવે છે તેટલી અમોધ દેખાતી નથી. કાવ્યના 
માત્ર અમથા કે અછડતા જ નહિ, પણુ સતત અતે સજીવ પરિચચે પણુ 
જેમની માટીને મહેકતી ન કરી હોય તેવાં મતુખ્યો વિરલ નથી. “ચલ ચલ 
૨ નવજવાન ગમ્યું ધણાંને; ગાયું ઘણાંએ : પણુ પ્રેરક એ કેટલાંકનું ખન્યું ? 
જવાની એણે કેટલાંકની જગાડી ? એ જ મમાણે “ અય મેરે વતન % લેગોં 
ગમે ગીતે આંખો તો! અસ“ખ્ય માણુસો।ની ભીની કરી; પણુ ઉઘાડી 'કેટલાંની ? 
હૈયાં અનેકનાં દ્રવાયાં: વિકસાવ્યાં 'કેટલાંનાં આ ગીતોનો ઉલ્લેખ હું એટલા 
માટે કરુ' છું કરે એમાં કાવ્ય અને સ'ગીત, બન્તે કલાઓને। સુભગ સમન્વય 
થયો છે, અને એમતું સ્થાન આપણા સમયનાં સોથી વિરેષ લે।કત્રિય ગીતોમાં 
છે. આપણી આખાલવૃદ્ધ જનતાના હૃદયે એ ગીતોને જેટલા રસપૂવક 
રઢ્યાં છે એટલાં ખીજ્ન' કોઇ ગીતોને ભાગ્યે જ રટ્યાં હશે. જેવું અ ગીતોનું” 
છે તેવું જ કેટલાંય નાટકે, નવલકથાઓ, કાવ્યો, ચિત્રો અતે સિથ્પકૃતિએ। 
વગેરે અનેક કલાકૃતિઓતુ' છે. મતુખ્યર્ન્નાતિના ઉત્તમાધિકારીશ્ઓ। જેમને માથે 
મૂછીને નાચ્યા હોય તેવી અસામાન્ય મ્રતિભાર્જનિત ફૂતિઓની પણુ એમના 
ભાવકોાના જવન પર અસર ન-જેવી જ થઈ દેખાય છે. શાકુન્તલ અભ્યાસની 
ટૃખ્ટિએ વાંચ્યું હશે હન્નરોએડ રસની દૃષ્ટિએ વાંચ્યું તે માણ્યું હરે સે'કડોએ; 
"પણુ સૌન્દર્ય કરતાં તપની મહત્તા જવનમાં સ્વીકારી કેટલાંએ ? કે પોતાને 
વિશ્વનુ “કેન્દ્ર નાહે પણુ અંગ, શિ"ખર નહે પણુ સોપાન માનવાતુ' ડયુ” 
'કેગ્લાંએ દ: આપણા ધર્સશ્રન્થે પણુ વાંચ્યા હશે હન્નરે માણુસોગ્એ એમની 
ડથા સાંભળી હશે કરેોાડેએ; પણ કથીરનાં કનક થયાં કેટલાંતી કાયામાં ? 


અને વસ્તુસ્થિતિ નને આ જ હોય, કલા કે કાવ્ય જે ખુદ કલાકાર 
" કવિની માટીમાંથી પણુ મતુખ્ય પ્રગટાવવામાં બહુ સફળ ન થયું હોય તે 
આખા સમાજ પર તેતી અસર કેટલીક હેય ? અને સમાજ પર ને એની 
ગઅઅસર ન થતી હોય તે! કલા 'કે કાવ્યમાં નીતિઅનીતિની ચિન્તા કરવાની 
જરૂર હોય ખરી ? 


આ વાત ખરી છેઃ? પણ ખીજ રીતે ન્તેઈએ તો કલા 'કે કાવ્યની 
અસર જીવન પર નથી થતી એમ પણુ કેમ કહેવાય ? આપણા વેશ, ભાપા, 
ભૂષા, આપણા વ્યવહાર અને આચાર, અને કૅટલેક અ'સે વિચાર અતે 
કલ્પના પર્‌ પણુ કલાની અસર કેટલી થતી હોય છે તે અપણે નજરે ન્નેઈ એ 
છીએ. આપણે વન્યમાંથી ભદ્ર બન્યાં, જડે મરી સ'વેદનશીલ ખતન્યાં, 


૧૫૯ 


ક શાદ! 


મઝ 


વા. . 


જ્ગતતુ' અને જવનતુ' સૂક્ષ્મ સૌન્દર્ય પાર્‌ખતાં ને અતુભવતાં શપ્યાં,. 
સ્થૂલ અતે ગ્રાકૂત વ્યવહારે।માં પણુ નાગરિકતા અને રસિકતા આણી, 
આ બધાંમાં કલા અને કાવ્યનું અર્પણ નાવુંસૂતું નથી. 


એ, અલખત્ત, સાચુ છે કે 
નાર તેણ દે તયેનો જ માત્ર, 


કથવા ન પાત્ર. 


ટ૧/ 
ન્ય્/ 


દે 
ખવું તે 
જેમ ધમ, વિજ્ઞાન વગેરે મતુષ્ય પાસે પોતાની દણિ કે સિદ્ધિઓ જ રજ 
કરતાં હાય છે, એમાંથી સું અને કેટલું ગ્રહણ કરવું તે મનુષ્યના પોતાના 
અધિકાર પર આધાર ર્‌ાખતું હોય છે, તેમ ક્લામાંથી પણ સત્‌ કે અસત્‌. 
મૂતુષ્ય પોતાના અધિકાર પ્રમાણે જ ગ્રહણુ કરતે! હોય છે. ધર્મમાંથી 
આર્જવ અતે આર્યતા પામવાને બદલે સામાન્ય માનવી એને નામે અ'ધ 
અને સુચિત આચારજડતાતે વળગી રલ્ો : વિજ્ઞાનની વિશ્ચિજ સિદ્ધિઓને. 
વિનિયોગ માનવકલ્યાણને સાટે કરવા કરતાં એણે વધારે તો માનવસ'હારને 
સાટે કર્યો. કલાનો ઉપયોગ પણુ મનુષ્યે પોતાના આનન્‍્તરજીવનને સોન્દર્ય-- 
સમૃદ્ધ બનાવવા માટે કરવાને ખદલે, પોતાની ભોગૈષણાને બહેકાવવા માટે- 
જ કર્યો, પણુ જેમનામાં એના સસ્કારેાનું ગ્રહણુધારણુ કરવાની યોગ્યતા 
હોય તેવી અનેક વ્યક્તિઓનાં જવન એણે પલટાવી પણુ નાપ્યાં છે એ 
કુમ ભૂલાય ? મેધ વરસે તો સવ*ત્ર : પણુ સફળ એ થાય વમુ'ધરાતો જે 
ગ્રદેશ ઉપ્તબીજ હોય તેમાં. 


તે] પ્રશ્ન એ ઊઠે છે કે પ્રદેશ ઉપ્તબીજ થાય શં રીતે : ધર્મા, કલા: 
વગેરેના સ'સ્કારોતુ' ગ્રહણુધારણુ કરવાની પાત્રતા પમાય શી રીતે ? એનો. 
જ્વાખ એ આપી શકાય કે એ ખની શકે પ્રાોક્તત સ'સ્કારેથી, અથવા! 
એનુ" ભાષ્ય કરીને કહીએ તો અતુટૂળ એટલે કે વિધા, ભક્તિ, રસિકતાના. 
સાચા સંસ્કારે પોષાય ને જમે તેવું વાતાવરણુ અને વ્યક્તિનો પોતાને! 
પુરુષાર્થ, એ ખેતા ચોગથી. આ ખેમાંથી એકાદમાં પણુ જેટલી કચારા 
તેટલી વ્યક્તિના સ'સ્કારપિ'ડેમાં કચાશ : અને જેટલી વ્યક્તિના સ'સ્કાર-- 
પિંડમાં કચાશ તેટલી અને પેલા સ'સ્કારે।ના ગ્રહણુધારણુની શક્તિમાં કચાશ, 

અતુરૂળ વાતાવરણુ અને વ્યક્તિનો પુરુષાર્થ, એ બેનો યોગ, અલબત્ત, 
અત્યત વિરલ હોય છે. એટલે તો! માટીમાંથી માનવ ગ્રગટવાની પ્રકિયા 
અત્ય'ત ધીમી હોય છે. જડમાં ચેતન્યને સ્ફૂરાયમાણુ કરવું એ નાનીસની 
વાત નથી. કલા કે કાવ્યની વાત ખાજુએ મૂઝીએ? અને ધર્મની વાત કરીએ : 


૬૬૨ 


તપ/ 


૯/ 
ર 6. 


હી 


તો ધમ જેવા ધમે પણુ પ્રાણુતે સ'સ્કાર્યા છે કેટલાના ? અને કેટલા 
વર્ષના ગાળામાં ? ઉત્ક્રાન્તિની ગતિ જ ધીમી હોય છે. એને સું ધર્મ, શું 
કલા, શું રિક્ષણઃ કયાંય વાવીએ છીગ્એે તે બધાંય કદી ઊગતાં નથી હોતાં. 
સેકડો કે હન્નરોમાં એકાદખે ઊગે. પણુ ઊગે તે પાછાં કોઈ ને તે કોઈ ને 
ઉગાડે. હુછીકત આ હોવાથી, કલા કે કાવ્ય ઝાઝું કરી શકથુ' નથી તેથી 
નિરાશ થવાની જર્‌ર્‌ નથી. સ'તોષની વાત એ છે કે ધમે' પણુ પોતાતુ” 
કાંચ કરવા માટે કલા અને યવ્યની મદદ લીધી છે. 


ગે સાચુ' છે કે મતુખ્ય સ્ખલનશીલ હોવાથી, તેના ૫૨ શુભ કરતાં 
અશુભની અસર વધારે થતી હોય છે તે વહેલી થતી હોય છે. એટલે જ 
આપણે કેવળ સામાન માનવી તરીકે જ નહિ, પણ ભગવતી શારદામ્ખાનાં 
ચરણુસેવનનેો વિક્ષિણધિકાર પામેલી વ્યક્તિએ તરીકે પણ સમાજને 
અશુભની અસરથી સુક્ત રાખીએ, સુક્ત રાખવાસાં સહાયભૂત થઈ એ ગએ 
પર છે. મોડી મોડી અને ભલે ધીમે ધીમે પણુ શુભની અસર્‌ પણુ થતી 
જ હોય છે એ આપણું માત્ર આશ્વાસન જ નહિ, પ્રેરક બળ પણુ હો ! 


૧% દૃ 


ઇતિહાસ-પુરાતત્ત્ત વિભાગના પ્રસુખ 
૩. હરિપ્રસાદ શાસ્ત્રીનું' વ્યાખ્યાન 


છી. જરાતી સાહિત્ય પરિષદના ૪તિહાસ-પુરાતત્તત વિભાગના પ્રસુખપદ 
માટે આપે મને અધિકારી ગણ્યો છે તે માટે હું આપ સહુનો 
"્ઠો હાદિક આભાર માતું છું. અગાઉનાં સંમેલનોમાં આ સ્થાને 
આવેલા કેટલાક પ્રખર વિદ્દાનોનાં નામ યાદ ટરુ' છું ત્યારે આ પદ 
સ્વીકારતાં સંકોચ અતુલવું છું, છતાં આ વિષયના એક વિનસ્ર અભ્યાસી 
તરીકે સે' આ જવાબદારી યથાશક્તિ અદા ડરવાનું સ્વીકાયું” છે, તો તેમાં 


આપ સહ મતે પૂરો સહકાર આપી આભારી કરરો। એવી આશા રાખુ' છું. 


ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદે પહેલેથી પોતાનું કાર્યક્ષેત્ર લલિત સા હિત્યના 
વિષય પૂરતું સીમિત ન રાખતાં, એની સાથે સાથે પ્તિહાસ, કલા, વિજ્ઞાન, 
પત્યાદિ ઇતર વિષયોતે પણુ સ્થાન આપેલું છે. પહેલી પરિષદ( ૧૯૦૫ )ના 
સ'ત્રી શ્રી રણુજિતભાઈ વાવાભાઇ મહેતાના નિવેદનમાં ઇતિહાસ-સંશાધનને 
“ અભ્યાસ અને ચે!ખ જગાડવાનો! ' ઉદ્દેશ વ્યક્ત થયેલે! છે, - પરિષદમાં 
ચર્ચવાના વિષયોમાં પણ પહેલેથી ઈતિહાસને સમાવેશ થયે છે. પરિષદમાં 
વિષયવાર વિભાગોનાં પગરણ છટ્ટી પરિપદ( ૧૯૦૨ )માં થયાં ત્યારથી તેમાં 
ઝાયઃ પંતિઠઠાસનો વિભાગ રખાતો આવ્યો છે, દસમી પરિષદ(૧૯૭૩૧)માં 
સાહિત્ય પરિયદતું ખંધારણુ સુધારવામાં આવ્યું ત્યારે તેમાં “ ગુજરાતી પ્રજાને 
લગતી એતિહાસિક શોધખોળ કરવી કે તે કરવામાં ઉત્તેજન આપવું ? એ 
હેતુના સમાવેશ થયો હતો. પરિષદના નવા ખ'ધારણુ( ૧૯૫૯ )માં પણુ 
“ ગુજરાતના ૪તિહાસ-સ'શેોધનને વેગ મળે એવી ગ્રજૃત્તિ કરવી? એવું યેય 
રાખેલું છે. આથી આ પરિપદનાં સ'મેલનોમાં ર્ણંતેદાસતા વિભાગ હોય 


ઉ 


એ સ્વાભાવિક છે. 


૧૬2 / 


૧. સમીક્ષા 


પરિષદ્દોનાં સ'મેલને માં વિભાગીય ગ્રસુખોનાં વ્યાખ્યાનાોના આર'ભમાં 
ત્તે તે વિષયના ક્ષેત્રમાં તાજેતરમાં થચેલાં નોંધપાત્ર કાર્ચોની સમીક્ષા અપાય 
“એવી અપેક્ષા રાખવામાં આવે છે. આવી સાહિત્ય પરિષદમાં તાજેતરસાં 
બહાર પડેલાં તે તે વિષયનાં પ્રકાશનોની સમીક્ષા લેવામાં આવે એ અપેક્ષિત 
છે. પરતુ ઇતિહાસ-પુરાતત્ત્વ જેવા વિષયમાં પ્રકાશનો ઉપરાંત સ'મેલને!, 
વ્યાખ્યાનો અને અન્વેષણે। જેવી પ/તર પ્રહૃત્તિઆનીચે સમીક્ષા લેવી પરષ્ટ 
છે. આથી આ પરિષદતા છેલ્લા સંમેલન (કલકત્તા ) પછીનાં ખે વર્ષા 
(૧૯૬૨ અને ૧૯૬૩) દરમ્યાન પ્તતિહાસ-પુરાતત્ત્વના ક્ષેત્રમાં ગુજરાતીમાં 
ચેલા ખેડાણુની તથા ગુજરાતમાં થયેલી પ્તતર્‌ પ્રરત્તિએની, મારી ન્નણ 
સુજ્બની, સંક્ષિપ્ત સમીક્ષા રજૂ કરુ' છું. 

ગુજરાત ઈતિહાસ પરિષદ, જેની સ્થાપનાને! વિચાર પ્ન્ડિયન 
'હિસ્ટરી કૉંગ્રેસના વલ્લભ વિદ્યાનગર અધિવેશન પ્રસ'ગે ૧૯૫૭માં ઉદ્લવ્યે 

અતે ગુજરાતી સાહિત્ય પરિપદના અમદાવાદ અધિવેરાન પ્રસંગે ૧૯૫૯માં 

દૃઢ થચો, તેતું પહેલુ” અધિવેશન અમદાવાદમાં ૧૯૬૨ના માર્ચમાં 
ભરાયું. એ પ્રસગે આ વક્તાને ૧૯૬૦ અને ૧૪૬૧ દરમ્યાન ખહાર પડેલાં 
ઇતિહાસને લગતાં પ્રકાશનોની સમીક્ષા કરવાનું તથા ગુજરાતના ઇતિહાસના 
"જુદા જુદા કાલને લગતી સાધનસાસત્રીના અપેક્ષિત અભ્યાસ તરક 
અંગુલીનિદેશ કરવાનુ પ્રાપ્ત થયેલું. એ પ્રસંગે અશોકની ધર્મનીતિ વિશે 
-એક પરિસ'વાદ પણુ યોજવામાં આવેલે।, જેતુ' સ'ચાલન ( આ સંમેલનના 
ગ્રસુખ શ્રી રસિકલાલ છો. પરીખે કરેલું, એ અધિવેશન વખતે ગુજ- 
રાત ઇતિહાસ પરિષદ તરફથી ગુજરાત ઇતિહાસ સદર્ભ્સૂચિ નામે 
પુસ્તિકા પ્રગટ થઈ જેના ખડ ૧માં શ્રી પુરષોત્તમ ભટ્ટ અને શ્રી રસેશ 
જયીનદારે ગુજરાતના ઇતિહાસને વિશે વિવિધ ભાષાઓમાં પ્રસિદ્ થયેલા 
ગ્રન્થોની તથા ખડ ૨માં શ્રી પ્રવીણચ“(્ર પરીખે ગુજરાતના પ્રાચીન 
-અભિલેખાની સ'દ્ભસગચિ રજૂ કરી છે. 

ગુજરાત પાતિહાસ પરિષદ હજી વચે નાના શિશુ જેવડી છે તે ગતિએ 
પણુ પા પા પગલી ભરી રહી છે, છતાં નને એ દર વષે" આવી કેઈ ને 
જાઈ ઉપચેોગી પુસ્તિકા તૈયાર કરાવી પ્રગશ કરતી-કરાવતી રહેશે, તો તે પણ 
જ/તિહાસના અભ્યાસમાં નાતુ' છતાં અગત્યતુ' મદાન થતું રહેશે. - 


ગુજરાત સાહિત્ય સભા, અમદાવાદ તરકથી ૧૯૬૦તોા રણજિતરામ 


૬૧૬૩ 


સુવર્ણ ચ'દ્રક પઇતિહાસ-સ'શોધન અ'ગે આ વક્તાને ૧૯૬૨ની જુલાઇમાં” 
અપવામાં આવ્યો, ત્યારે તેને ઈતિહાસ-સ'શોાધનની રુચિ અને દૃછ્િઃ 
વિશે વકતવ્ય રજૂ કરવાનું પ્રાપ્ર થયેલું. 

ગુજરાત સ શોધન મ'ડેળ તરફ્થી ગુજરાતના સશોધન ડાય કરની . 
ચે।થી પરિષદ્ટ અમદાવાદમાં ૧૯૬૨ના ઓકટોબરમાં ભારતમાં આવી. એમાં 
પાતિહાસનો તથા પુરાતત્તતો વિભાગ હતે. પ્તિહાસ-વિભાગના પ્રમુખપદે. 
વિઠ્દ્ય' શ્રી રસિકલાલ છે.. પરીખ હતા અને પુરાતત્ત્વ વિભાગના પ્રસુખ- 
પદે પ્રસિદ્ધ પુરાતત્ત્વવિદ ડો. હસસુખ ધી. સાંકળિયા હતા. આ ગ્રસ'ગે 
ગુજરાત સ'શેધન સમ'ડળની ગત પચીસ વર્ષોની ગ્રરતિએ તું વિહ'ગાવલે।કન 
રજ થયું હતું, જેમાં ઈતિહાસ-ષુરાતત્ત્ત વિભાગમાં ડો. ભગવાનલાલ 
પ્ન્દ્રજની શતાબ્દી (૧૯૩૭ ) તથા સાખર્મતી ખીણતુ પહેલું ગુજરાત 
મ્રાગૈતિહાસિક સ'શોધનકાય (૧૯૪૧ )નો ઉલ્લેખ અહી' તૉંધપાત્ર છે. આ 
સ'મેલન પ્રસગે ગુજરાત સ'શેધન મ'ડેળની અમદાવાદ શાખા તરક્થી . 
ગુજરાતની સ'શેોાધન- સ'સ્થાએની ડિરેક્ટરી, ગુજરાતના સ'શેોધન કાર્યકરની 
ડિરેકટરી અને ગુજરાતનાં અસ્ુક સામયિકોમાં પ્રગટ થયેલા સ'શોધન- - 
લેખોની વિષયવાર સૂચિ ખહાર પડી, જેમાં ઇતિહાસ-પુરાતત્ત્વતા સ'શોધનને 
લગતી સાહિતીનો ઠીક ઠીક સમાવૈશ થાય છે. 


ગુજરાત વર્નાક્યુલર સોસાયટી (ગુજરાત વિદ્યાસભા), અમદાવાદ તથા 
મહારાજ સયાજછરાવના સમયમાં વડોદરા રાજ્યે તરફ્થી ગુજરાતીમાં 
વિવિધ વિષયો! પૈકી ઇતિહાસને લગતાં અનેક પુસ્તક પ્રકાશિત થયાં છે. 
ઉચ્ચ શિક્ષણના ક્ષેત્રમાં અગાઉ શ્રી ના. દા. ઠાકરસી યુનિવર્સિટી અને 
ગૂજરાત વિદ્યાપીઠ સિવાય ખીજે કયાંય આ પ્રકાશનોની ખપતને અવકાશ 
રહેલે। નહોતે।. ગુજરાત યુનિવર્સિટી ગુજરાતી માધ્યમ થયા પછી ગુજ-- 
ર્‌ાતીમાં વિવિધ વિષયોત્ુ' ખેડાણુ વધવા લાગ્યું છે. "ખાનગી પ્રકાશકો તથા 
ગ્રકાશકંસ'સ્થાએ તરફથી ભારત તથા અન્ય દેશોના પ્રાચીન-અર્વાચીન 
ઇતિહાસ તથા સ'સ્કુતિને લગતાં કેટલાંક પુસ્તક ગુજરાતીમાં બહાર પડતાં 
ન્નય છે. ગુજરાત યુનિવર્સિટી પોતે પણ આમાંનાં કેટલાંક પુસ્તક તેયાર 
કરાવતી રહે છે. એમાં ગુજરાતનો પ્રાચીન ઇતિહાસ, ભારતીય શિલ્પસ્થાપત્ય, . 
ભારતીય ચિત્રકલા પત્યાદિના સમાવેશ થાય છે. ઇતિહાસ-ષપુરાતત્ત્વના 
“કટલાચે વિષયેતતુ' હજ ગુજરાતીમાં અવતરણુ થવાતું ખાકી છે. 


૧૬૨ના આર'ભમાં મ. સ. યુનિવર્સિટી, વડોદરા તરક્થી પ્રગટ. 


૧૬૪ 


“થયેલું ધુરાવસ્તુવિધ્ા એ આ વિષયને લગતું [ગુજરાતીમાં પહેલું અને 
“ધણું મહત્ત્વનું પ્રકાશન છે. એના લેખક છે મારા મિત્ર ડો. રમણુલાલ ના. 
“મહેતા, જે આ વિષયનો શાસ્ત્રીય તથા પ્રાયોગિક પરિચય ધરાવે છે. આ 
પુસ્તકમાં લેખકે જુરાવસ્તુવિદ્યાનાં વિવિધ પાસાંતું, ખખાસ કરીને સ્થળતપાસ 
અને ઉત્ખનનું તથા અહેવાલ-લેખન અને પુરાવસ્તુ સંરક્ષણુતું નિર્પણુ 
ક્યુ" છે અને એનાં ઉદાહરણુ ભારતમાં, ખાસ કરીને ઝુજરાતમાં, થયેલાં 
' પુરાવશેષીય સંશે।ધનકાર્યોમાંથી આપીને એ નિર્પણુને સુમત્રાલ બનાવ્યું છે. 
ગુજરાતીમાં આવાં પુસ્તક તેયાર કરાવી પ્રકાશિત કરવાનો આર'ભ કરવા 
"માટે મ. સ. યુનિર્વાર્સ ટીને ધન્યવાદ ઘટે છે 


ગુજરાત રાજ્ય તરક્થી ચાલતી જિહ્લા સર્વસ*ગ્રહોતી સુધારા- 
'વધાર્‌ાવાળી પુનરાજત્તિની. ચોજનામાં ભરૂચ જિલ્લાને લગતા ગ્ર'થ (૧૯૬૧) 
'પછી હવે સૂરત જિલ્લાને લગતે! ગ્ર'થ બહાર પડ્યો (૧૯૬૨). એના 
“ગ્રકરણુ ૨માં તે જિલ્લાનો મોર્યકાલથી માંડીને ૧૯૪૭-*૫૦ સુધીને 
"સંક્ષિસ્ત ઇતિહાસ આપવામાં આવ્યો છે અને એમાં પહેલી આશત્તિ 
પછી મળેલી નવી સાધનસાષમગ્રીનોય ઉપયોગ કરવામાં આવ્યો છે. પર'તુ 
“જોવાલાયક સ્થળાના વર્ણનમાં તે તે સ્થળના ઉપલખ્ધ પ્રતિવૃત્તતો ભાગ્યે 
“જ સમાવેશ ડરાયે! છે. મુંબઈ પ્રલાકાના સર્વસંત્રહના પહેલા ગ્ર'થના 
પહેલા ભાગમાં પાપો ગુજરાતનો પતિહાસ આ યોજનામાં તે વિષયના 
“અધિકારી વિદ્દાનોને હાથે પુનરાવર્તન પામી જલદી બહાર પડે તે! સારું. 
આ ગ્ર'થ્રાોમાં ઉમેરાતી ગામવાર માહિતીમાં દરેક ગામતા અ'ગ્રેજ રૂપની 
સાથે સાથે તેનું મૂળ ગુજરાતી નામ આપવામાં આવે છે, એ ખરેખર 
'ઉપકફાર્‌ક છે. 


ઝુજરાતનાં સ્થળનાસોમાં રાન્યનાં તમામ ગામોમાં નામોની 

યાદી અને એના નકશા ગુજરાતીમાં મેળવવા સુજકેલ છે એ વિચિત્ર લાગે 
'તેવી છતાં વાસ્તવિક સ્થિતિ છે. આપણાં ગામોનાં નામ અ“ગ્રેન્નેને સમન્નયું 
તેવી રીતે અ'ગ્રેજમાં લ'ખાયાં અને હવે એ અ'સ્રેછ રપે પરથી એતું ગુજ- 
“શાતી(અને હિંદી)માં ર્પાંતર કરવામાં આવે છે ત્યારે અ'ગ્રેજ ઉચ્ચારણેાની 
(વિચિત્રતા અને અ'ચ્રેજ લિપિની મોટી મર્યાદિતાને લઈ ને કયારેક એમાં 
હાસ્યાસ્પદ ગરબડ ઊભી થાય છે; જેમ કે “ફૈરા,' “બર્ડા,' “ડાદી, 
“કઢોલકા,' “બારેન્દી,' “ શબરકાન્તા' વગેરે. થોડા વખત પર રાજ્ય 
-સરકારે ગુજરાતનાં તમામ ગામોનાં નામ શુદ્ધ રીતે અ'ગ્રેછમાં તથા 


ઉડ 


ગુજરાતીમાં તૈયાર કરવાનું હાથમાં લીધેલું પર'તું હછ એ યોજના પૂરી: 
થઇ જણાતી નથી. જનગણુનાના અહેવાલની જિલ્લાવાર પુસ્તિકાએ 
અ'ગ્રેજી ઉપરાંત ગુજરાતીમાં બહાર પડવાની છે ને એમાં ગુજરાતી નામે. 
અગ્રેજી જ્નેડણી પરથી તૈયાર કરવામાં આવ્યાં નથી એવું જનણુવા મળ્યું 
છે. એમ હોય તો એ ખુશી થવા જેવું ગણાય. 


એતિહાસિક લખાણે। અતે પ્રાચીન ઇમારતે।ને લગતા વહીવટમાં 
સલાહસૂચન આપવા ગુજરાત રાજ્ય સરકારે એક ખોર્ડી નીમ્યું છે. એ 
બોડની ભલામણથી વડોદરા રાજ્યના સુપ્રસિદ્ધ દીવાન સર મનુભાઈ મહેતા 
અતે એમના સમય વિશે પુસ્તક તૈયાર થઈ રહ્યું છે તે હવે ગુજરાતના 
અભિલેખોનેો સંશોધિત સંમ્રહત્ર'થ તૈયાર કરાવવાનું યોજ્યું છે. ગુજરાત 
રાજ્ય તરક્થી સ્યુઝિયમા અંગે પણુ આવી એક સમિતિ નિમાઈ છે. 

આ ખંતેતે સંયુક્ત રીતે આવરી લઈ ગુજરાતના ધૃતિહાસ, પુરાતત્ત્વ, 
મ્યુઝિયમ, સંસ્કૃતિ પ્રત્યાદ્તિ લગતી પ્રરૃત્તિએ।ના સંકલન તથા વિકાસ અંગે. 
સલાહસૂચનત આપનારુ' એક વધુ સક્રિય મ'ડળ રચાય એ અંગે તાજેતરમાં 
વિચારણા ચાલી રહી છે. 


ગુજરાત સ્થળનતાસ સ'સદતા ઉપક્મે ૧૯૬૨ના વર્ષ દરમ્યાન 
૩1, રમણુલાલ મહેતાએ “વડોદરા તાલુકાનાં સ્થળનામો ” વિશે, પ્રા. પુષ્કર 
ચ'દરવાકરે “ખ'ભાતનાં સ્થળનામે!' વિશે અને પ્રા, નરોત્તમ વાળ' દે “ભર્ચનાં 
સ્થળનામો ” વિશે વ્યાખ્યાન આપેલું. આ પ્રેકારનાં વ્યાખ્યાનો માં વર્તમાન 
સ્થળનામોાને પતિહાસ રજૂ થતે! હોઈ સ્થાનિક ઇતિહાસના સંશે।ધતમાં એ 
ઉપયોગી માહિતી પૂરી પાડે છે. ગુજરાત સ્થળનામ સંસદ આવાં વ્યાખ્યાનોને 
ગ્રન્થસ્થ કરે એ પ્ર છે. 

ગુજરાત યુનિવર્સિટીના ઉપકમે ગો।. મા. ત્રિ. વ્યાખ્યાનમાળાની દીય. 
શ્રેણીમાં વિદ્દદ્્ય શ્રી રસિકલાલ છો. પરીખે ઈતિહાસ : સ્વરૂષ અતે 
પદ્ધતિ વિશે ૧૯૬રતા ફેણુઆરીમાં પાંચ વ્યાખ્યાન આપ્યાં. પહેલાં ખે 
વ્યાખ્યાતે।માં ભારતીય વિદ્યાપર'પરા અતુસાર્‌ અને ખીન્ન' ખે વ્યાખ્યાતોમાં 
પાશ્ચાત્ય વિદ્યાપર'પર્‌ અતુસાર પતિહાસ-સ્વરૂપ અને પ્રતિહાસ-પહદતિનું. 
તિરૂપણુ કરીતે છેલ્લા વ્યાખ્યાનમાં વિદ્દાન વક્તાએ ગુજરાતના ઇતિહાસના. 
ટલાક પ્રશ્નો અને એને ઉકેલવાની પહ્દતિ વિશે છણાવટ કરી. આ વ્યાખ્યાતો. 
પ“ તિહાસનિરૂપણુમાં પ્રમાણાનું અન્વેષણ તથા પરીક્ષણ કેવી રીતે થવું શ્નેઈ એ- 
તે વિશે ઘણું માર્ગદર્શન પૂરુ' પાડે છે એટલું જ નહિ, એ ગ્રકારના- 


1 


સંશોધનમાં પાશ્ચાત્ય પર'પરા અને એનાં" પરિણામોને ઉપયોગ કરવાની 
સાથે સાથે ભારતીય પરપરા અને એનાં પરિણામોતું અતુસંધાન કરવાની 
આવશ્યકતા રજૂ કરે છે. 

એતિહાસિક સ્થાનોમાં તીર્થસ્થાતો વિશે જે સાહિત્ય પ્રગટ થતું રહે 
છે તેમાં આ વષે કેટલોક ઉમેરો થયે! છે. શ્રી કનેયાલાલ ભાઇરોકર દવેએ 
અ'બિકા, કેશ્ટેચર - અતે કુ'ભારિયામાં એ તીર્થસ્થાનોના પરિચયની 
એતિહાસિક ભૂમિકારૂપે અર્ણુદ ક્ષેત્ર, આરાસણુ નગર અને અ'બાજી માતાને 
લગતે। આતુશ્રુતિક જૃત્તાંત પણુ નિરૂપ્યો છે. શ્રી વિશાળવિજ્યજએ સેરિસા, 
ભોાયણી, પાનસર અતે બીજા તીર્થોમાં અમદાવાદ નછક આવેલાં 
છ જલીય કારે પરિચય તથા સાંરરાવ - એતિહાસિક 
પૃર્ચિયમાં જેધપુર જિલ્લાના સાંડેરાવ નામે પ્રાચીન નગરનો એતિહાસિક 
પરિચય રજૂ કર્યો છે. આવી રીતે ગુજરાતનાં અન્ય તીર્થસ્થાનો અને પ્રાચીન 
સ્થાનોનો પરિચય આપતું સાહિત્ય પ્રગટ થતું રહે એ પ૪ છે. 


ગુજરાત રાજ્યના પુરાતત્ત્વ "ખાતા તરફથી ગયે વષે” સોન્ચુસેત્ટલ 
લન્ડમાફસ ઔર ગુજરાત નામે સચિત્ર પરિચય-પુસ્તિકા પ્રગટ થઈ. 
આવું સાહિત્ય ગુજરાતીમાંય પીરસાતું રહે, તો તેનો લાભ ગુજરાતની 
જનતાને વિશેષ મળે અને પુરાતત્ત્વ વિશે લોકરુચિ કેળવવામાં વધુ સરળતા રહે. 

એ પછી થે।ાડા વખતમાં શ્રી મછુસદન ઢાંથીનો જરાતના સેલ કી 
મ'દિરેતેો કાલાતુકંસ વિરેતો લેખ અ'ચેજમાં મષ્ય પ્રદેશની ઇતિહાસ 
પરિષદના સામયિકમાં પ્રસિદ્ધ થયો. મૂલરાજ સોલ'કીથી માંડીને કણું વાધેલાના 
સમય સુધીનાં અતેકાંનેક હેવાલચોતું તેએના ઉપલબ્ધ સમય પરથી તેમ જ 
તેઓની સ્થાષત્યશ્ેલી પરથી સસયાંકન કરી સોલ'કઝીકાલનાં મ'દિરે!ના 
સ્થાપત્યના સ્વરૂપનાં ક્રમિક લક્ષણે! દર્શાવતો આ લેખ ગુજરાતના ગ્રાચીન 
સ્થાપત્યના અભ્યાસમાં એક નૉંધપાત્ર પ્રદાન પૂરું પાડૅ છે. 


શ્રી કાન્તિલાલ ફૂ. સોમપુરા, જે ગુજરાત યુનિવર્સિટીના ઉપટ્મમે 
ગુજરાતના પ્રાચીન સ'દિરોની એતિહાસિક સમીક્ષા અતે એના 
ઉપલખ્ધ ગઅવરોષેોમા રેખા રતા વાસ્તુવિઘાના નિયમે। વિરો મહા- 
"નિખંધ તૈયાર્‌ કરતા હતા, તે ૧૯૬૩ના પૂર્વાર્ધમાં પૂરો થઈ ડૉકટરેટ 
માટે માન્ય થયે!. થોડાં વર્ષા ઉપર શ્રી હષદ મજમુદારે આખુ-દેલવાડા, 
મુ'ભારિયા, મોટેરા વગેરે સ્થળોએ આવેલાં પ્રાચીન દેવાલયોની સિલ્પકૃતિએ।- 
માંથી મળતી સાંસ્કૃતિક .માહિતી વિષે મહાનિખંધ તૈયાર કરેલો. એવી રીતે 


૧૬૭ 


પ્રાચીન કાલની શિલ્પકૃતિઓનેો ' શિલ્પકલાની દણિએ તેમજ સાંસ્કૃતિક 
સામગ્રીની દણ્ઓે તલસ્પર્શી અભ્યાસ થાય એ પ્ર છે. 


ગુજરાતનાં મ'દિરેનાં વિતાનો( છતો ) વિશે શ્રી નાણાવટી અને 
શ્રી ઢાંીએ અ'ગ્રેજમાં તેયાર કરેલું સચિત્ર પુસ્તક ૧૯૬૩માં પ્રસિદ્ધ થયું 
છે. ગુજરાતતા પ્રાચીન ર્થાપત્યના આવા એકેક અ'ગના શિલ્પસ્વર્પ અને 
એના કામિક વિકાસ વિશે આવા અભ્યાસપૂ્ણુ ગ્રન્થ તેયાર્‌ થતા રહે, તે 
ગુજરાતતી મ્રાચીન શિલ્પકલાના સ્વરૂપ તથા એના ક્ેસિક વિકાસનાં સર્વાગી 
લક્ષણ નક્કી કરવામાં સરળતા રહે એટલું જ નહિ, અનિશ્ચિત સમયનાં પ્રાચીન 
દેવાલયોતું સમયાંકન કરવાને કેટલીક ચાવીએ પણુ હાથ લાગે. ભારતીય 
પ્રાચીન પર'પરાતે લગતા આવા વિષચેોતું ખેડાણુ ભારતીય અર્વાચીન 
ભાષામાંય થતું રહે, તો આપણું અર્વાચીન સાહિત્ય સમૃદ્ધ થતું રહે એટલું જ 
નહિ, આપણી ગ્રાચીન પર'પરાનાં લક્ષણુ સમજવા-સમજવવામાં પણુ વધુ 
સરળતા રહે. " 

સૈત્રક અને સૈન્ધવ રાજ્યની ઇમારતો વિશે પણુ એ લેખકોએ એવું 
સચિત્ર પુસ્તક તૈયાર કયું” હોવાનું ન્નણુવા મળે છે. 

' શ્રી કનૈયાલાલ ભાઈશે'કર દવેએ તૈયાર કરેલું ગુજરાતનુ મૂર્તિ વિધાન, 
જેમાં લેખકે ગુજરાતની અદર મળતી હિ'દુ જૈન તથા બોદ્ધ મૂતિઓનાં 
શિલ્પલક્ષણે તથા એના ઉપલખ્ધ નમૂનાઓતુંઃનિરૂપણુ ક્યું” છે, તે ભો. જે. 
અપ્યયન-સ'શોાધન વિદ્યાભવન, અમદાવાદ તરક્થી તાજેતરમાં પ્રસિદ્ધ 
થયું છે. ગુજરાતની પુરાવશેષવિદ્યાનાં આવાં બીન્ન' અનેક પાસાં વિશે 
ગુજરાતીમાં ખાસ પુસ્તક તૈયાર થતાં ન્નય, તો ગુજરાતમાં એ વિષયના 
અભ્યાસની અભિરુચિ વધતી રહે એ ચોક્કસ છે. 


ગુજરાતીમાં સ'શેધનને લગતા લેખે પ્રગટ કરતાં સામથિક્રો આંગળીને 
સઢ નહિ, આંગળીએ જ ગણાય એટલાં બધાં ઓછાં છે. આ ખે વષ દરમ્યાન 
એમાં વિધાપીઠ નામે દૈમાસિક અને સ્વાધ્યાય નામે તૈમાસિકનો થયેલે 
ઉમેરે નોંધપાત્ર છે, જેમ “ અભ્યાસ ઉચ્ચ શિક્ષણના કેટલાક વિષયોને 
લગતા લેખોને સ્થાન આપે છે, તેમ “ વિદ્યાપીઠ ' ગૂજરાત વિદ્યાપીઠમાં તથા 
અન્યત્ર થતાં સ'શોાધનકાર્યો અતે એનાં પરિણામોને લગતા લેખોને આવ- 
કારે છે. વડોદરાના પ્રાચ્ય વિદ્યામ'દિરિ તરફ્થી તાજેતરમાં શરૂ થયેલું 
“ સ્વાપ્યાય? સ્વાધ્યાય અને સંશોધનના ક્ષેત્રમાં અગાઉના “ પુરાતત્ત્વ 


આ 


જેવી ઉચ્ચ્‌ કક્ષાનું સામયિક બની રહેશે. આવાં ગુજરાતી સામયિષ્ટાને 


શ્વ 


'લઈનતે સ'શેધનાત્મક અન્વેપણો અને એનાં પરિણામોને લગતા ' ઝુજરાતી 
"લેખોના લેખનને ઉત્તેજન મળશે એ સપણ છે. 


વડોદરાની મ. સ. યુનિવ્સિ*ટી તરફથી સજરાતની એતિહાસિક 
“તથા' સાંસ્કૃતિક સાલવારીનેો પહેલે ત્ર'થ ૧૯૬૦માં બહાર પડેલો, 
જેમાં પ્રાચીનતમ કાલથી માંડીને ઈ. સ. ૧૯૪૨ સુધીના સમયને આવરી 
લેવામાં-આવેલે।. હવે સોલ'કીકાલને લગતો એનો ખીન્ને ગ્રન્થ તૈયાર થઈ 
રથો છે. આ ગ્ર'થમાલા લાંબા વખતથી લાગતી એક ભારે જરૂરિયાતને 
પૂરી પાડે તેવી હોઈ, એના ગ્રન્થ ક્રમશઃ પ્રકટ થતા રહે ને એ યોજના 
“છેક ૧૯૬૦ સુધીના વર્તમાન કાલ પર્યત પરિપૂર્ણ બતે એ પટ છે. 


ભારત સરકારના પુરાતત્તત ખાતાના પશ્ચિમ વર્તુલ તરફથી ધોળકા 
તાલુકામાં લે।થલના ટી'બામાં વર્ષો સુધી થયેલા ખોદકામનો વિગતવાર 
અહેવાલ શ્રી ર'ગનાથ રાવે તાજેતરમાં સુપરત કર્યો હોવાતું ન્નણુવા મળે 
છે. આ અહેવાલ પ્રગટ થયે ગુજરાતની એ સુપ્રસિદ્ધ આદા-ચતિહાસિક 
વસાહત વિશે ઘણી ઉપયોગી માહિતી મળી રહેશે. પશ્ચિમ વ્તુ'લ હવે લોથલની 
જેમ દેસલષપુર જેવા અન્ય સ્થળે ખોદકામ કરાવશે એમ જણાય છે. 


ગુજરાત રાજ્યના પુરાતત્ત્વ ખાતા તરક્થી સેો!મનાથ પાટણુ પાસે 
થયેલા ખોદકામનો અહેવાલ પણ લગભગ તૈયાર થયે! હોવાતું જણાય છે. 
એએ અહેવાલ સાથે લા"ખાખાવળ અને આમરાનાં અજ્યમાયરશી ખોદકામના 
અહેવાલ પણુ સામેલ કરવામાં આવે અને સોરાષ્ટ્રની અનેક આતુકમિક 
સંસ્કૃતિઓનેા અન્વય દર્શાવતા એ અહેવાલ જલદી પ્રગટ થાય એવી 
-આશા રાખીએ. 


ગુજરાત રાજ્યના પુરાતત્ત્વ ખાતા તરક્થી શેજડી પાસે આવેલાં 
ખ'ડેરેતું ખોદકાસ ગયા શિયાળામાં આગળ ચલાવવામાં આવ્યું તે હરપ્પીય 
સ'સ્કૃતિના સ્તર્‌ેા ધરાવતા એ સુરાતન સ્થળ પાસેની તપાસમાં ત્યાં પ્રાચીન 
પાષાણુયુગના અવશેષ હાથ લાગ્યા. આ ગ્રકારના મુરાતન અવશેષ સોરાષ્ટ્રમાં 
પહેલાં આવી રીતે ઉપલબ્ધ થયા ન હોઈ આ રોધ મહત્ત્વની ગણાય છે. 


આ ગ્રકારના અવશેષ દક્ષિણુ ગુજરાતભાં થોડા પ્રમાણમાં મળેલા. 
સરદાર વલ્લભભાઈ વિદ્યાપીઠના પુરાતત્વ ખાતાના શ્રી અમૃત વસ'ત 
પ'ડ્યાએ આ વષે નસદા પ્રદેશની નવેસર, ક્થળતપાસ ડરીને ત્યાં ગે 
પુરાતન સ'સ્કૃતિને લગતી વિપુલ સાધનસામમ્રી શોધી હોવાતું જણાય છે. 


શ5લ૯ 


ત્રાચીન કાલની શિલ્પકૃતિઓને। ' શિલ્પકલાની દૃણ્િએ તેમજ સાંસ્કૃતિક 
સામગ્રીની દૃણ્િએ તલસ્પર્શી અભ્યાસ થાય એ પ્રણ છે. 


ગુજરાતનાં મ'દિરોનાં વિતાનો( છતો ) વિશે શ્રી નાણાવટી અને 
શ્રી ઢાંકીએ અ'ગ્રેજમાં તેયાર કરેલું સચિત્ર પુસ્તક ૧૯૬૩માં પ્રસિદ્ધ થયું 
છે. ગુજરાતના પ્રાચીન રથાપત્યના આવા એકેક અ'ગના રિલ્પસ્વર્પ અને 
એના ક્રેમિક વિકાસ વિશે આવા અભ્યાસપૂર્ણુ ગ્રન્થ તેયાર્‌ થતા રહે, તે! 
ગુજર્‌ાતતી પ્રાચીન શિલ્પકલાના સ્વરૂપ તથા એના ક્રમિક વિકાસનાં સર્વાગી 
લક્ષણ ન૩્ી કરવામાં સરળતા રહે એટલું જ નહિ, અનિશ્ચિત સમયનાં પ્રાચીન 
દૈવાલયોતું સમયાંકન કરવાને કેટલીક ચાવીએ। પણુ હાથ લાગે. ભારતીય 
પ્રાચીન પર”“પરાને લગતા આવા વિષચેોતું ખેડાણુ ભારતીય અર્વાચીન 
ભાષામાંય થતું રહે, તો આપણું અર્વાચીન સા હિત્ય સમૃદ્ધ થતું રહે એટલું જ 
નહિ, આપણી ગ્રાચીન પર'પરાનાં લક્ષણુ સમજવા-સમજ્નવવામાં પણુ વધુ 
સરળતા રહે. 

મૈત્રક અને સૈન્ધવ રાજ્યની પંમારતો વિરો પણુ એ લેખકોએ એવું 
સચિત્ર પુસ્તક તૈયાર કર્યું” હોવાનું ન્નણુવા મળે છે. 

શ્રી કનૈયાલાલ ભાઇડરો'કર દવેએ તૈયાર કરેલું ગુજરાતનુ મૂર્તિ વિધાન, 
જેમાં લેખકે ગુજરાતની અદર મળતી હિ'દુ જૈન તથા બૌદઠ્દ મર્તિઓનાં 
શિલ્પલક્ષણા તથા એના ઉપલખ્ધ નમૂનાઓતું નિરૂપણુ કયું છે, તે ભો. જે. 
અષ્યયન-સ'શેધન વિદ્યાભવન, અમદાવાદ તરકથી તાજેતરમાં પ્રસિદ્ધ 
થયું છે. ગુજરાતની પુરાવશેષવિદ્યાનાં આવાં ખીજ અનેક પાસાં વિશે 
ગુજરાતીમાં ખાસ પુસ્તક તૈયાર થતાં ન્નય, તો ગુજરાતમાં એ વિષયના 
અભ્યાસની અભિરૃચિ વધતી રહે એ ચોડ્કસ છે. 


ગુજરાતીમાં સ'શોધનને લગતા લેખે! પ્રગટ કરતાં સામયિકો આંગળીને 
વહે નહિ, આંગળાએ જ ગણાય એટલાં બધાં ઓષાં છે. આ ખે વષ દરમ્યાન 
એમાં વિદ્યાપીઠ નામે દૈમાસિક અતે સ્વાધ્યાય નામે ત્રેમાસિકનો થયેલે। 
ઉમેરા તૉંધપાત્ર છે. જેમ" “ અભ્યાસ? ઉચ્ચ રિક્ષણના કેટલાક વિષયોને 
લગતા લેખોને સ્થાન આપે છે, તેમ “ વિદ્યાપીઠ ' ગૂજરાત વિદ્યાપીઠમાં તથા 
અન્યત્ર થતાં સ'શેધનકાર્યો અતે એનાં પરિણામોને લગતા લેખોને આવ- 
આરે છે. વડોદરાના ગ્રાચ્ય વિઘામ'દિરિ તરક્થી તાજેતરમાં રાર્‌ થયેલું 
“ સ્વાપ્યાય? સ્વાષ્યાય અને સંશોધનના ક્ષેત્રમાં અગાઉના “ પુરાતત્ત્વ ' 
જેવી ઉચ્ચ કક્ષાતું સામયિક ખતી રહેશે. આવાં ગુજરાતી સામયિકેને 


ઝન 


'લઇઈને સ'શેો!ધનાત્મક અન્વેષણેો! અને એનાં પરિણામોને લગતા ગુજરાતી 
“લેખોના લેખનને ઉત્તેજન મળશે એ સપણ છે. 


વડાદરાની મ્‌. સ. યુનિવર્સિટી તરફથી ગુજરાતની એતિહાસિક 
“તથા સાંસ્કૃતિક સાલવારીનેો પહેલે ગ્ર'થ ૧૯૬૦માં બહાર પડેલો, 
જેમાં માચીનતમ કાલથી માંડીને ઈ. સ. ૧૨૪૨ સુધીના સમયને આવરી 
લેવામાં-આવેલે।. હવે સોલ'#ીકાલને લગતો એનો ખીન્ને ગ્રન્થ તૈયાર થઈ 
રલો છે. આ શ્ર'થમાલા લાંબા વખતથી લાગતી એક ભારે જરૂરિયાતને 
પૂરી પાડે તેવી હોઇ, એના ગ્રન્થ ક્રમશઃ પ્રકટ થતા રહે ને એ ચોજના 
“છેક ૧૨૬૦ સુધીના વર્તમાન કાલ પર્યત પરિપૂર્ણ બતે એ પર છે. 


ભારત સરકારના પુરાતત્તત ખાતાના પશ્ચિમ વર્છુલ તરફથી ધે!ળકા 
તાલુકામાં લોથલના ટી'બામાં વર્ષો સુધી થયેલા ખાદકામનો વિગતવાર 
અહેવાલ શ્રી ર'ગનાથ રાવે તાજેતરમાં સુપરત કર્યાય હોવાતું ન્નણવા મળે 
છે. આ અહેવાલ પ્રગટ થચે ગુજરાતની એ સુપ્રસિદ્ધ આઘ-એતિહાકસિક 
વસાહત વિશે ઘણી ઉપચોગી માહિતી મળી રહેરો. પશ્ચિમ વર્તુલ હવે લોથલની 
જેમ દેસલપુર જેવા અન્ય સ્થળે ખોદકામ કરાવશે એમ જણાય છે. 


ગુજરાત રાજ્યના પુરાતત્ત્વ ખાતા તરક્થી સૈઉમનાથ પાટણુ પાસે 
થયેલા ખોદકામનો અહેવાલ પણ લગભગ તૈયાર થયે! હોવાતું જણાય છે. 
એએ અહેવાલ સાથે લા"ખખાખાવળ અને આમરાનાં અજ્યમાયશી ખોદકામના 
અહેવાલ પણુ સામેલ કરવામાં આવે અતે સોરાખ્ટ્રની અનેક આતુક્રમિક 
સંસ્કૃતિઓનોા અન્વય દર્શાવતો એ અહેવાલ જલદી ગ્રગડ થાય એવી 
આશા રાખીએ. 


ગુજરાત રાન્યના પુરાતત્ત્ત ખાતા તરક્થી શેજડી પાસે આવેલાં 
ખ'ડેરેનું ખોદ્કાસ ગયા શિયાળામાં આગળ ચલાવવામાં આવ્યું ને હર્પ્પીય 
સ'સ્કાતિના સ્તરે ધરાવતા એ પુરાતન સ્થળ પાસેની તપાસમાં ત્યાં પ્રાચીન 
પાષાણ્યુગના અવશેષ હાથ લાગ્યા. આ પ્રકારના સુરાતન અવરેપષ સોરાષ્ટ્રમાં 
પહેલાં આવી રીતે ઉપલખ્ધ થયા ન હોઈ આ શે।ધ મહત્ત્વની ગણાય છે. 


આ પ્રકારના અવશેષ દક્ષિણુ સુજરાતમાં થે।ાડા પ્રમાણમાં મળેલા. 
સરદાર વલ્લભભાઈ વિદ્યાપીઠના પુરાતત્વ ખાતાના શ્રી અમૃત વસ'ત 
પ'ડયાએ આ વર્ષે” નમદા ગ્રદેશતી નવેસર, સ્થળતપાસ ડરીને ત્યાં એ 
પુરાતન સ'સ્કૃતિને લગતી વિપુલ સાધતસામમ્રી શોધી હોવાનું જણાય છે. 
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લાંઘણુજની લધુ પાષાણુકાલની સંસ્કૃતિનો સમય નક્કી કરવા. 
તાજેતરમાં ત્યાં નવેસરથી ઉત્ખનન કરવાતુ' ચૉન્નયું છે. 


વડોદરાની મ. સ. યુનિવર્સિટીના પુરાતત્ત્વ ખાતા તરકથી રેવન્દી મોરીમાં. 
ખોદ્ધ સ્તૂપ અને વિહારનાં ખ'ડેરોતુ' જે ખોદકામ ચાલતું હતું તેમાં ગયાં 
શિયાળામાં સ્તૂપના ખ'ડની અ'દર રહેલો! અસ્થિપાત્રને। દાખડો સળી આવ્યો 
ગએ "ખાસ નોંધપાત્ર છે. આ દાબડા પર એ સ્તૂપની તથા એ દાખડાની 
ઉત્પત્તિતે લગતો લેખ પણુ ક્રોતરેલેો છે. એ પરથી પથ્થરના દાખડાની 
અંદર રહેલા તાંબાના નાના દાબડામાં ભગવાન ખુદ્ધના પવિત્ર દેહાવશેધ 
રહેલા હોવાતુ' જણાય છે. મેશ્વો ખંધના સૂચિત “શ્યામ સરોવર ? માં ડૂખી 
જતારાં આ ખ'ડેરેતુ' ખોદકામ હવે સમાપ્ત થયું હોઈ હવે એનો વિગત- 
વાર્‌ અહેવાલ બહાર પડે એવી અપેક્ષા રહે છે. 


આ મોસમમાં એ ખાતા તરક્થી નગર્‌ા પાસે પુરાવશેષીય ઉત્ખનન 
કર્‌ાવવાતું “ચોજયું છે. વળી એ ખાતાએ દક્ષિણુ ગુજરાતના પ્રાગૈતિહાસિક- 
ટાળને લગતું અન્વેપણુ પણુ કરવા માંડુ છે. 

છાલની દ્વારકાતુ' સ્થળ યાદવોના સમયની ઠદ્વારવતીતુ' પ્રતિનિધિત્વ 
ધરાવતું હશે કે કેમ એ વિશે પુરાવિદ્દોમાં ભારે મતભેદ પ્રવતે" છે. ગયા. 
શિયાળામાં ડો. સાંકળિયા અને શ્રી નાણાવટીની દેખરેમ્મ નીચે દ્વારકાના 
સુખ્ય ભ'દિરની નજીકમાં ખોદકામ કરી નેવામાં આવ્યુ, તો એમાં એ 
સ્થળની પ્રાચીનતા લગભગ ઈ. પૂ. પહેલી સદી સુધી પ્રતિપાદ્તિ થઈ શકી: 
આથી એ પહેલાંના સમયની દ્વારકાના સ્થળનિર્ણયનો પ્રશ્ન હજ) અણુ- 
ઊડલ્યો રહે છે. હાલની દ્વારકાનાં અન્ય સ્થળોએ તેમ જ યાદ્વકાલીન દ્વારકાનું 
પ્રતિનિધિત્વ ધરાવવાનો દાવે। કરતાં અન્ય ગામોએ વ્યવસ્થિત ખોદકામ 
કરવાનું ચોજવાસાં આવે, તો! કદાચ આ સમસ્યાનો કઈ ઉકેલ હાથ લાગે. 


પ્રાચીન ૪મારતોાના સ શક્ષણ તથા સ સ્કરણની બાબતમાં ગુજરાત 
રાજ્યના પુરાતત્વ ખાતા તરકથી જે ગ્રરૃત્તિઓઆ થઈ છે તેમાં પોળેો- 
( વિજયનગર )તાં જર્ણાશીર્ણ્‌ મ'દિરોતે લગતું કામ ખાસ તોંધપાત્ર છે. 
એવી રીતે મોઢેરા, ઈંડેર, વિસાવાડા, શિયાણી અને કટાઈ જેવાં ખીન્ન' 
સ્થળાએ પણુ આવી ગ્રલૃત્તિ આદરવામાં આવી છે. ભારતના પુરાતત્ત્વ. 
ખાતા તરક્થી ઠ્ારકાના સુખ્ય મ'દિરિના સંસ્કરણુની મોટી ચોજના મ'જૂર 


થઈ છે એ પણુ અહી' નોંધપાત્ર ગણાય. 
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ભારત-પાકિસ્તાનના પ્રાગ-પ્તિહાસ અને આઘ-પતિહાસ વિરે, ખાસ 
કરીતે એને લગતાં પુરાવશેષીય અન્વેપષણાનાં પરિણામે! વિશે, તાજેતરમાં 
ડૉ. સાંકળિયાતું એક અ'ગ્રેછ પુસ્તક બહાર પડયુ' છે. એવી રીતે ગુજ- 
રાતનાં એવાં પ્રુરાવરોષીય અન્વેષણોાનાં પરિણામો નિરૂપતું એક વિટ 
પુસ્તક બહાર પડૅ એવી અપેક્ષા રહે છે. 


2, ઇતિહાસ અને પુરાતત્ત્વ 


“ઇતિઢાસ' અને “પુરાતત્ત્વ,” એના શાક્દ્િક અર્થમાં નનેઇઈ એ તે, 
લગભગ સમાનાર્થ છે. અગાઉની અથવા પહેલાંની વાસ્તવિક સ્થિતિ 
ન્નણુવાની ૬ૃત્તિ વત માનની ભૂમિકારૂપે રહેલા વૃત્ત વિશેની સ્વાભાવિક 
જ્ત્તિસામાંથી ઉદ્ભવે છે. નછકના ઇંતિહ કે પશતિવૃત્તતી ધણી માહિતી સમ- 
કાલીન શ૬ૃદજતેો! પાસેથી મળી શકે છે. પર'તુ એતી પહેલાંના સમયને માટે 
ખીજી અનેકવિધ સાધનસામત્રી ખાસ ઉપવ।ગી નીવડે છે. પ્રાચીન કાળ માટ 
મૌખિક કરતાં લિખિત વાઠ્મય વધુ ઉપકારક બને છે. લ્િષિત વાડ્મય કાં 
તો! સમયકાલીન અભિલેખને! દ્દારા અથવા સમકાલીન “કે અતુકાલીન હસ્ત- 
લિખિત ગ્રન્થે। દ્દારા ઉપલબ્ધ થાય છે. આ સાધતોાના ઉપયોગ માટે તે 
તે સમયની ભાષા તથા લિષિના જ્ઞાનની જર્‌ર પડે છે. 

વાડ્મય-સાધનો ઉપરાંત વિવિધ પદાર્થોધના પ્રાચીન અવરોષ્ા પણુ તે 
તે સમયની સંસ્કૃતિ ન્તણુવામાં મદદર્‌્ષ નીવડૅ છે. આવા પ્રાચીન અવશેષ 
કેઃલીક વાર અનાયાસ કે આકસ્મિક રીતે હાથ લાગે છે, તો ધણી વાર 
આયાસપૂવ'ક અન્વેષણોા દ્વારા ઉપલખ્ધ થાય છે. આ પુરાવશેષોની પ્રાપ્તિ 
પછી એના સંમ્રહ તથા સંરહ્વણુ માટે ખાસ કાળજ ર૨1ખવી પડે છે. 

વાડઝ્મય તથા અવાડમય સાધનોના અભ્યાસ પરથી ક્ષીરનીરન્યાયે 
સંગોધન થાય છે તે એ સંશે।!ધતની નિખ્પત્તિરૂપે ઇતિહાસનું તથા પુરાતત્ત્વનું 
નિરૂપણુ થઈ શકે છે. એને લગતી જરરી સાધનસામત્રી જેટલા પ્રમાણુમાં 
ઉપલખ્ધ થાય અને એ સામમ્રીતું' સંશોધન જેટલા પ્રમાણમાં તલસ્પર્શી 
અને તત્તતસ્પર્શી હોય તેટલા પ્રમાણમાં એ નિર્પણુ યથાતથ નીવડે છે. 

દેશ અને કાલ ઇતિહાસના તાણાવાણા છે. ઇતિહાસના નિર્પણમાં 
પૂરતી માહિતી અને ચોક્ક્સ સમયાંકનની અપેક્ષા આવશ્યક ગણાય છે. એ 
અપેક્ષા લિખિત સાધનસાસરશ્રી વિના પાર પડેતી નથી. આથી લેખનકલાની 
શોધ પહેલાંના માનવ-સંસ્કૃતિના પુરાતન કાલને પ્રાગેતિહાસિક 
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ગણવામાં આવે છે. એ કાલની સંસ્કૃતિના નિર્પણુ માટે એ કાલના સ્થૂલ 
અવશેષો પર જ આધાર રાખવે પડે છે. આ અવશેષો પરથી તે કાલના 
'ાનવસમાજની ભૌતિક તથા સામાન્ય સંસ્કૃતિની જ ઝાંખી થાય છે. પુરાવ- 
-શેધીય સાધનો સાં વાફ્મય-સાધનો ન ઉમેરાય ત્યાં સુધી તેમાં વિશેષત્વ અને 
“્યક્તિત્ત આવતુ નથી. પર'તુ પ્રાગૈતિઠાસિક કાલ માટે તો પુરાવશેષો જ 
“લગભગ એકમાત્ર સાધન ખની રહે છે. એ અવરેષાના, ખાસ કરીને એમાં 
“મળતાં ઓન્નરેના, પદાર્થો અને હુન્તરપ્રકાર પરથી પુરાતતકાલને જુદા 
"જુદા પાષાણુયુગો અને ધાતુયુગોામાં વ્ગી”ૃત કરવામાં આવે છે, ન્યારે 
એ અવશેષોના ઉપયોગ પરથી સૂચિત થતી સામાજિક સ્થિતિ પરથી 
-ાનવવિધા એને સાંસ્કૃતિક યુગાસાં નિરૂપે છે. પુરાવશેષવિધા માનવ- 
સ'સ્કૃતિનું સ્થૂલ સ્વરૂપ દર્શાવે છે, જ્યારે સાંસ્કૃતિક માનવવિદ્યા એનાં 
“આર્થિક-સામાજિક પાસાં રજૂ કરે છે. 

અતિહાસિક કાલમાં યુરાવશેષીય સાધને ઉપરાંત વાડ્મય-સાધનેો પણ 
(ઉપલખ્ધ થાય છે. એના આર'ભિક ભાગમાં પૂરતી માહિતી અને ચોક્કસ 
સમયાંકનની અપેક્ષા પાર પડેતી નથી, ત્યારે એ સમયની સ'સ્કૃતિતું નિરૂપણ 
ધણે અ'શે આછુંપાતળુ' રહે છે. એતિહાસિક કાલની આવી અવસ્થાને 
આધઘ-ખતિહાસિક કહે છે. એ પછીના “ખરા એતિહાસિક કાલમાં લિષિત 
સાધનો પરથી ચોક્કસ સમયાંકન કરી શકાય છે. સમયાંકન એ ઇતિહાસની 
ઝર્‌ાડરજ્જુ છે છે ને રાજવ'શે। એ કરેાડેરજ્જુના મણુકા છે. એ ડરેોડેરન્જી 
અંધ ખેસે ત્યારે જ પ્તિહાસતું કલેવર ઊભુ' રહી શકે છે. છતાં એનાં 
રક્તમાંસ તે પ્રજ્નનાં જવન અને સંસ્કૃતિતું નિરૂપણુ જ પૂરાં પાડે છે. એ 
નિર્પણુ વિવિધ સાધનસામમ્રીના સ'પાદન તથા સ'શોધન પર્‌ અવલ'ખે છે. 

આમ પુરાવશેષોા એ પતિહાસતું એક સાધન છે ને પ્રુરાવશેપવિદ્યા 
સાંસ્કુતિક સાનવવિદ્યા અને ઇતિહાસને સહાયક વિદ્યા છે. ઇતિહાસ અને 
પુરાવશેષવિઘાનો સંખંધ વેદ અને વેદાંગના નેવે! છે. “પુરાતત્ત્વ' શખ્દ 
પારિભાષિક રીતે પુરાવશેષવિદ્યાના મર્યાદિત અર્થમાં પ્રયોન્નય છે. 

૩. ઝજરાતના ઇતિહાસ-ષુરાતત્ત્વ 

આપણે દેશ ભારત છે ને ગુજરાત એની અ'દર આવેલે। એક પ્રદેશ 
છે, છતાં ભારતના પ્રતિહાસની યુગે યુગે સમીક્ષા કરતાં માલૂમ પડે છે કે 
એમાં પ્રાદેશિક ઇતિહાસ વિપુલ સ્થાન ધરાવે છે. સમસ્ત દેશ કાઈ 
સામાન્ય કૈ સંયુક્ત સત્તા નીચે રલ્યો હોય એવું અગાઉ ડવશચિત જ બનતું. 


નાઇ 


૧૭૨ 


કેટલીક વાર અસ્ુક પ્રદેશની સત્તા આસપાસના ખીજ પ્રદેશો પર ઝે 
ક્વચિત્‌ ઉત્તર ભારત.અંથેવા દક્ષિણુ ભારત અથવા કદાચ લગભગ સમસ્ત 
ભારત પર ગ્રસરતી, ત્યોરે પણુ તેમાં પ્રાસ'ગિક સાસ્રાજ્યશ્ાહી જ દેખા 
દતી, જેમાં સ'ચોગો બદલાતાં ભારે ઊથલપાથલ થયા ફરતી. 

ગુજરાતના પ્રતિહાસમાંયે પ્રાચીન કાલમાં ફચારેક મગધના 
સામ્રાન્યની અને મ'્યકાલમાં કયારેક દિલ્ડીતી સલ્તનત કે બાદશાહીતી 
સત્તા ન્નમી જણાય છે એટલુ જ, બાથીનો બધો સમય એ વત્તેઓછે 
અ'શે સ્થાનિક સત્તા કે સત્તાએ નીચે રહેલું નજરે પડે છે. આથી એ 
દરમ્યાન એતે પ્રાદેશિક પતિહાસ મહત્ત્વતો બની રહે છે. 

બિટિશ કાલમાં શર્‌ થયેલું સામાન્ય ર્‌ાન્‍્ન્યત'ત્ર હવે ભારતના સર્વ 
પ્રદેશોમાં સરખી અને સ'પૂણું રીતે અમલી બન્યું છે એ પરમ ભાગ્યની 
વાત છે, ૭તાં આ કાલ દરમ્યાન પણુ ગુજરાતને! દેશના સામાન્ય ત-ત્રમાં 
તથા સાંસ્કૃતિક વિકાસમાં શે। પ્રાદેશિક ફ્રાળા રહેલો! છે એ નોંધી શકાય. 

આથી “ વિવિધતાની અ'દર એકતા ' ધરાવતા આ વિશાળ દેશના 
ઇતિહાસમાં ગુજરાતના પ્રાદેશિક ઇતિહાસ-પુરાતત્ત્વતું નિરૂપણુ થાય એ 
દેશની ભાવનાત્મક એકતાની દૃણિએ પણુ અસ્થાને ન ગણાય. 

ઇતિષાસનો વ્યાપ હવે રાજકીય હતિહાસ પૂરતો સીમિત ન રહેતાં 
ગ્રનના સર્જ વર્ગોને તથા સ'સ્કૃતિનાં સર્વ પાસાંને આવરી લે છે. ગ્રાગૈતિ- 
હાસિક અને આઘ-એતિહાસિક પુરાતત્ત્તતે પણુ એની ભૂમિકારૂપૅ 
સમાવવામાં આવે છે, આથી અહી' પ્રતિહાસ એટલે પુરાતત્ત્વ તથા 
સ'સ્કૃતિને સમાવી .લેતો સર્વા'ગી તિહાસ અભિપ્રેત છે. એતું નિર્પણુ 
વિવિધ સાધનસાષત્રી પરથી થાય છે. 

૪. સાધનસાસચી 

શ્રી જદુનાથ સરકાર તોંધે છે તેમ ભારતના ;સવ' પ્રદેશોમાં 
ગુજરાત એતિહાસિક સાધતોના વૈપુલ્ય તથા વૈવિષ્યની બાબતમાં સારી 
સમૃદ્ધિ ધરાવે છે. 

સહુ પહેલાં રાજ્છીય પતિહાસનાં સાધતો લઈ એ, તો તેમાં 
પુરાણ્‌ઈમાં ઊતરી આવેલી વ'શાવળીએ। માં મળતું શાર્યાત વ'શાવળીનું 
નિરૂપણુ મતુ વૈવસ્તના પુત્ર શર્યા1તતિતા સમયથી શર્‌ થાય છે. પરતુ એમાં 
ગએ વ'શની ચારપાંચ પેઢીની જ અતુશ્રુતિ જળવાઈ છે. એમાંના છેલ્લા રાન્ન 


૬્ક્૩ 


અતે ચાદવોના આગમન વચ્ચે વસ્તુતઃ પચાસેક પેઢીએ વિસ્મૃતિમાં -વિલુપ્ર 
થઈ લાગે છે. સૌરાષ્ટ્રમાં આવી ગયેલા યાદવો વિશે આ પુરાણું! ઉપરાંત 
મહાભારત અને જેન આગમોમાંથીયે માહિતી મળે છે. યાદવાસ્થલી અને 
મૌર્યકાલ વચ્ચેના લાંખા ગાળા વિશે ક'ઈ જ સળ'ગ માહિતી ઉપલળ્ધ નથી. 


પુરાજત્તને લગતી નોંધના બીજે પ્રાચીન નમૂતો મહાક્ષત્રપ રુદ્દદામાના 
જૂનાગઢ શિલાલેખમાં મળે છે. ગિરિતગરતા સુદ્શન તટાકના સેતુના 
સમાર્કામના વર્તમાન જૃત્તાંત નિમિત્તે લખાયેલા એ અભિલેખમાં એ 
જળાશયને ગ્રાચીન પતિહાસ નિરૂપતાં પોતાના સમયથી ચારપાંચ શતક 
પહેલાંના મોર્ય સમ્રાટો તથા તેમના રાષ્ટ્રિયાતો! નામનિદે શ કરવામાં આવ્યે છે. 


વલભીના ચૈત્રક રાન્નએ ના તથા અણહિલપાટકના સોલ'કી રાજાએ ના 
જેવા રાજવ'શેના અભિલેખોમાં ખેત્રણુ શતકેો સુધીની ક્ષાંબી વ'શાવલીએ। 
નજરે પડે છે. પરતુ શોજવ શતા સ્વત-ત્ર નિરૂપષણુનાં પગરણ સોલ'કી કાલના 
સાહિત્યમાં દેખા દે છે. સિદ્ધરાજ જયસિંહ અને કુમારપાલના સમયમાં 
ગુજરાતને વિદ્યાસ'પન્નતાની પ્રતિષ્ઠા અપાવનાર હેમચન્દ્રાચાયે” “ દ્યાશ્રય 
સહાકાનમાં મૂલરાજ્થી માંડીને કુમારપાલ સુધીના ચૌલુકય રાજઓવતું 
ચરિત આલેખ્યું. એમાં કથાવસ્તુનિરૂપણુ અતે રાખ્દશાસ્રનિયમોદાહરણુનો 
ખેવડો હેતુ અને કથાવસ્તુનિરૂપણુમાંય કાવ્યરચનાની દૃણ્વિું પ્રાધાન્ય રહેલું 
હોઈ એમાં નિર્ભેળ ઇતિહાસ-નિરૂપણની અપેક્ષા રાખવી અસ્થાને છે, 
છતાં સમકાલીન રચના તરીકે એ સત્રમાણુ સાધનની ધણી ખોટ પૂરી પાડે 
છે, સોલ'૪ી રાજવ'શતનુ' સ'ક્ષિપ્ત નિરૂપણુ પછીના બીજા અતેક કવિઓએ 
ક્યુ" છે, એમાં વસ્તુપાલની પ્રશસ્તિરૂપે અરિસિંહે રચેલા “સુકૃતસ'છીર્તન'માં 
તથા ઉદ્યપ્રભસૂરિએ રચેલી* “ સુઝૃતકીર્તિ કલ્લોલિની'માં અણુહિલપુરના 
ચૌલુકફચ વ'શોના નિરૂપણુ પહેલાં એ નગર વસાવનાર વનરાજ ચાવર્ફોના 
વ'શનુ' નિરૂપણુ ઉમેરવામાં આવ્યું છે. અણુહિલવાડે પાટણુના રાજવ'શોના 
લગભગ પાંચ શતક જેટલા લાંખા કાલના સળગ .પતિહાસની આ રૂપરેખા 
ગુજરાતના 'તિહાસના નિરૂપણુના પ્રતિહાસમાં એક તોૉંધપાત્ર પ્રસ્થાન 
ગણાય. વનરાજ ચાવડાના વ'શતુ' નિરૂપણુ એના સમય પછી ચારેક સદી 
આદ મળવા લાગે છે એ પણુ લક્ષમાં લેવા જેવું છે. મૂલરાજ સોલ'કીથી 
વીરધવલ વાઘેલા સુધીની રાજવલીતુ' સ'ક્ષિપ્ત નિરૂપણુ સોમેશ્વર, જ્યસિ'હસ્રિ 
અતે ખાલચન્દ્રસૂરિ જેવા અન્ય કવિઓ પણુ કરે છે. 

પાટણમાં દિલ્ડીતા સઝુલતાનોની સત્તા સ્થપાઈ તે પછી થે!ડા વખતમાં 


ભડ 


“લખાયેલા “ પ્રખન્ધયિન્તામણિ ? અને “ પ્રખન્ધકોશ ' જેવા પ્રબન્ધસ'યહેમાં 
ચાવડાકાલ પહેલાંના કેટલાક | બનાવે! (દા. ત, વલભી-ભ'ગ) તેમ જ 
ચાવડા, સોલ'કી અને વાઘેલા કાલના કેટલાક બનાવે।તુ' વિગતવાર નિરૂપણ 
કરેલું છે એચ્લું જ નહિ, એ બનાવોના સમયને લગતી માહિતી પણુ 
આપી છે. “ પ્રભાવકચરિત,? “ વિચારશ્રેણી ' અને “ વિવિધતીરથકદપ ? જેવા 
તર ગ્રન્થો પણુ આવી કેટલીક માહિતી પૂરી પાડે છે. વિમલ, ઝુમારપાલ 
અને વસ્તુપાલ જેવા પ્રાચીન ધ્મવીરેો વિશે તેમ જ વીર્થોદ્વાર અને 
ધર્મપ્રભાવના જેવા* વિષષોને લગતા સમકાલીન બનાવે! વિશે સાહિત્ય 
લખાતું રહું. ' રણુમક્લ ૭'દ,' _“ ગ'ગદાસપ્રતાપવિલાસ નાટક? અને 
“મ'ડલીક મહાકાત્ય' જેવી વી રૃતિઓ એ સમયતાં હિ'દુ રાન્યોના ઇતિહાસ 
૫૨ ઘણે ગ્રકાર પાડે છે 


આમાં જે કાવ નાટક આદિ લલિત સાહિત્યની ડૃતિએ છે તેમાં 

કથાવસ્તુની ભૂમિકા એતિહાશિક છે. એટલું જ, પાત્રો અને ગ્રસ'ગોનું 
ક ૨ જડ, ન મડ 

આલેખન તે કાવ્યદણિએ જ રચેલું હોય છે. આથી એમાં કેટલુંક અવેક્ષિત 
દખા દેતું' નથી ને જે આલેખન થયું હે હોય તૅમાં કવિની કલ્પના અને 
ચમતતિના રગ પ્રુરાયા હોય છે. પ્રબ'ધોમાં કાવ્યતત્ત્વતતુ' પ્રાબલ્ય ભાગ્યે 
જ હોય છે, પરતુ એમાં લેોકકથાતુ' તત્તત અગ્રિમ સ્થાન ધરાવે છે. આથી 
આ સર્વ સાહિત્ય “તિહાસ નહિ પણુ ઇંતિહાસોપયેગી સાભશ્રી પૂરી પાડે છે. 


છતિહાસતે લગતા ખીન્ન પ્રકારના ્ર'થ સુલતાનોના સમયમાં દેખા 
રે છે. એમાં તે તે નોંધપાત્ર સુલતાનની સમકાલીન તવારીખ આલેખતા 
અનેક અલગ અલગ શ્રેથ લખાયા છે. એમાં સમકાલીન ધટનાએ। સાલવારી 
સાથે નિર્પવામાં આવી છે. પરતુ ધરો. બ. ક. ઠાકોર નોંધે છે તેમ એ 
નિર્પણુમાં તે તે સુલતાનની, સુસ્લિમ કોમની અને ધસ્લામ મજહખની 
તતરક્દારીની ગ'ભીર ખામી નજરે પડે છે. સલ્તનતના અ'ત પછી લખાયેલી 
“ સિરાતે સિક'દરી 'માં સલ્તનતતી સમમ્ર કારકિર્દીનો સળ'ગ ઇતિઢાસ 
આલેખાયો છે ને એમાં સુલતાનોની શેહનેો સવાલ રહેલે! ન હોઈ એ 
ખાખબતમાં મિરાત (આરસી)તી જેમ યથાતથ નિર્પણુ કરવાની નેમ રખાઈ 
છી. હાજી દખીરનો અરખી ઇતિહાસ પણુ આ પ્રકારનો છે. સુધલ સુબા- 
ગીરીના અ'ત પછી ચેડા વખતમાં, લખાચેલી “ મિરાતે અલમદી 'માં તો 
છેક વનરાજ ચાવડાના વખતથી .સુધલ સુબાગીરીના અ'ત સુધીનો 
અર્થાત્‌ લગભગ એક હતન્નતર્‌ વર્ષતો સળ'ગ પઇતિડાસ આલેખાયો છે. 


૧૭૫ ક 


કાંસકીને નિમિત્તે એતુ' રાજ્ય કેવી રીતે નાશ પામ્યું તે કરૃણુ અ'ન્‍તમ 
વિશે. પરતુ એ રાજ્યનાં તામ્રપત્ર મળતાં ગયાં તે એના પર કોતરેલા 
લેખ વ'ચાતા ગયા ત્યારે એ પરથી એ વ'શના ખીજ વીસ રાજાએ ની 
માહિતી મળી તેમ જ એ રાજ્યની ત્રણુ સદી જેટલી લાંબી કારકિર્દી 
જાણુવા મળી. તામ્રપત્રો પરના લેખોમાં સામાન્યત: ભૂસિદાનને લગતાં રાજ- 
શાસન કોતરેલાં હોય છે. વલભીનાં દાનશાસનેોમાં દાન દેનાર રાજાની 
તથા તેના પૂવ્નેની પ્રશસ્તિ આપવામાં આવતી. પર'તુ એમાં સુખ્યત 
આલ'કાશ્િકિ પદરચતનાતું '્યેય રખાતું હોઈ એતિહાસિક ધટનાઓની 
માહિતી જવલ્લે જ સાંપડે છે. ૭તાં દાનશાસનોની ખીજી વિગતે પરથી 
રા“જએની વ'શાવળી તથા સાલવારી દાન લેનાર બાહ્મણા દેવાલયે કે 
બોદ્ધ વિહારો, રાજ્યના વહીવટી વિભાગો તથા પેટાવિભાગો, જુદાં જુદાં 
ખાતાંના અધિકારીઓ, રાજ્યમહેસૂલના પ્રકારે, ભૂમિમાનની જુદી જુદી 
પહદ્દતિઓ, પ્રાચીન સ્થળનામો।, કાલગણુનાની પદ્દેતિ, દાનશાસનેોતું દસ્તાવેજ 
સ્વરૂપ, રાજપ્રશસ્તિએની સાહિત્યિક શૈલી પ્રત્યાદિ અનેક પ્રકારની માહિતી 


ઉ. 


મળે છે. જેમ સિક્કાલેખોા ક્ષત્રપોના પંતિહાસનું સુખ્ય સાધન છે, તેમ 


તાસ્રપત્રો સૈત્રકોના છીતિહાસતું સખ્ય સાધન છે. 


આતુશ્રતિક ઇતિહાસ જે રાજવ'શથી શર થાય છે તે ચાવડા વ'શના 
જાઈ સિક્કા કે અભિલેખો ઉપલ”ખ્ધ થતા નથી. પર'તુ એ સમયના અન્ય 
રાજવ'શેનાં દાનશાસત મળે છે. સો!લ'ફી રાજ્યને લગતાં સાધતોમાં 
શિલાલેખો તથા તાખ્રપત્રો એ ખંને પ્રકારની આભિલેખિક સામમ્રી ઉપલખ્ધ 
છે. એ પરથી એ સમયના રાજકીય તથા સાંસ્કાતિક તિહાસ અ'ગે વિપુલ 
તથા વિવિધ માહિતી મળે છે. સહસ્લિંગ જેનું સરોવર, આન'દપુર જેવું 
નગર, ભાવ ખૃહસ્પતિ અને નિપુરાન્તક જેવા મહતો, વસ્તુપાલ અને ત્તેજપાલ 
જેવા દાનવીરો તથા શ્રીધર અતે નાનાક જેવા વિદ્દાનતોની પ્રશસ્તિએ ગુજ- 
રાતના એ સુવર્ણયુગની વિવિધ ન્નહેજ્લાલીતું સુરેખ ગ્રતિનિંખ પાડે છે. 


મુસ્લિમ સત્તાના લાંબા કાલ દરમ્યાન પણુ અભિલેખો કોતરાવવાની 
પ્રથા પ્રચલિત રહી. એ સમયના શિલાલેખો અને ધાતુલેખાસાં અનેક મ'દિરે 
અતે મૂર્તિઓની તથા વાવોની હકીકત નોંધાઈ છે. એ ઉપરાંત] મસ્જિદો 
અંને -રનન્‍્નઓના ખાંધકામને લગતી પણુ વિષુલ માહિતી મળે છે. એ 
અભિલેખોાના તલસ્પર્શી" અભ્યાસ પરથી-એ સમયના સુલતાના અતે હિંદુ 
રાજાએ, અમલદારે, સ્થળનામો, સાલવારી, કાલગણુના પ્રત્યાદિને લગતી 


ઉત 


ની 


વિવિધ વિગતે ન્મણવા મળે છે. ગતિમાએા અને પાળિયાઓ પરના લેખ 
તા ધગી મોટી સ“યાભાં મળે છે. આ કાલના સિક્કાલેખો સાલવારી 
ટકરાળ વગેરેતો વિગતો પૂરી પાડે છે. અભિલેખામાં તે તે સમયનાં 
ભાઘાસ્વર્ષ તેમ « લિષિસ્વરૂપ જળવાતાં હોઈ એનો અજ્યાસ ભાષા તથા 
લિંષિનાં ફબિક પરિવર્તનોના સ'શોધનમાં પણ ઉપકારક નીવડે છે. 
ચ્યશિલેખા માં ઘણા વ'ચાયા છે ને જુદાં જુદાં સામયિકોમાં સંપાદ્તિ 
ધાવ છે. એતા કેટલાક સક પણ પ્રગટ થયા છે. સિક્કાએમાં ખાસ કરીને 
સત્રપે અતે સુલતાતેોના સિક્કાગ્મોના સૂચિગ્રન્થ બહાર પડતા છે. કેટલાક 
અભલેખ અને ઘણા શિક્કા ગુજરાતનાં મ્યુઝિયમોમાં સંગૃહીત છે. 


સિકાએ ઝતા પરનાં લખાળણોની બાબતમાં આભિલેખિક સાધનોના 
વર્ગમાં ગ'સાય. પરતુ બીછ બધી બાબતોમાં એ ધાતુકૃતિગ્ોોના જેવાં 
ડુકાવરેપીય સાધનોના વગ સાં સ્ધાન ધરાવે છે. સિકાગએાના વિવિધ અભ્યાસ 
“રચી તે તે રાત્યતી આરધિક ચડતીપરતી સંચિત થાય છે એટલું જ 
નહે, તે તે સમયના બીજ અનેકવિધ્ર માહિતી તારવી શકાય છે. ગુજરાતમાં 
ભૂાર્તીય-યવત રાતશ્તએનતા સિક્કા મળે છે. ક્ષત્રપ રાન્તએ અને ગપ્ર 
સસ્નાટાનતા ચાંદીના સિક્કા અળી' સે"કડીની સપ્યામાં મળ્યા છે. બૈત્રકો અને 
ચાવયાએના સિક્કા ઉપલન્ધ નથી ને સોલ'જીએ।ના સિક્કા જવલ્લે ભળે 
છે, દિદ્હીતા સુલતાનો, ગુજરાતના સુલતાનો અતે મૃધલ બાદશાહના 
સખ્યાળ'ધ સિઘ્કા ઉપલબ્ધ છે. “કેટલીક અન્ય હિદુ તથા સૃસ્લિમ 
દ્રિયાસતોના, પ્સ્ટ પ્ન્ડિયા ક'પતીતા અને બિટિરા સરકારના સિક્કા હવે 
ગમતિકાસિક મૃલ્ય ધરાવે છે. 

ધ્રરતી પર્‌ રહેલા મોટા પરાવરેષાોમાં મ'દિરે, 'સસ્જિદદો, કિલ્લા, 
તળાવે।, વાવો, ડવા વગેરેની ઇમાર્તે! તથા એમાં રહેલી જ્િલ્પકૃતિએ। 
“#લદી નતરે પડે છે. સુજ્રાતમાં આવી અનેક પઇમારતે। સમય જતાં લુપ્ક 
થઈ ગઈ એકું સાહિત્યિક તથા આભિલેષિક સાધને. પરધી માલૂમ પડે 
છે. હાલ જે ઇમારતો આખો કે અરધીપરધી મોજૂદ રહેલી છે તેમાંથી ઘણી 
પુરાતત્તત ખાતા તરકધી સ'રક્ષિત થતી ન્નય છે. 

ગજરાતમાં આવી અનેકવિધ પમારતેો રહેલી છે. ડુ'ગરોમાં “કાચી 
કારેલાં ઝીહાલચોાના નમૂના સોરાષ્ટ્રમાં જૂનાગઢ, તળાન્ન, સાણા, ઢંક, 
"ખૂ'ભાલીડા વગેરે સ્થળોએ નનરે પડે છે. પ્રાચીન ઈ ટેરી સ્તૂપો તથા 
વિહારેોના અવરોધ ખોરિયા, ઈટેવા અતે દેવતી મોરી જેવાં સ્થળોએ મળ્યા 
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છે, ગિરિનગર, વલભી અને પાટણ જેવાં પ્રાચીન નગશેમાં બ'ધાચંલા અનક; 

રેવાલચેો તથા થેત્યા હાલ નામશેષ છે, ન્યારે સાહિત્ય કે અભિલેખોમાં 
નહિ નૉંધાચેલાં અનેક જૂનાં દેવાલયોના અવશેષ ઉપલખ્ધ છે, જેમ કે ગે[પ,. 
રોડા, કહ્વાર, કથકોટ, કોટાય, સૂણુક વગેરે સ્થળોએ, મેહેરાતું સૂર્ય મ્‌'દિર્‌, 
સિહ્પુરનો રુદ્રમહાલય, ડભોઈતું વૈઘતાથ મદિર પ્રત્યાદિ દેવાલયોના 
ઉથ્લેખોતે પુરાવશેષીય સમર્થન મળે છે. આખુ, ગિરનાર, રાઝુ'જય, તાર્‌'ગા, 
ઝુ'ભાર્યા વગેરે સ્થળોએ આવેલાં જેત મ'દિરો જર્ણોદ્દાર દ્દારા આપા 
રહેલાં છે, આ પ્રાચીન દેવાલયોના સ્થાપત્યના અભ્યાસ પરથી તે તે સમયની. 
સ્થાપત્યરોલીનાં વિશિજ્ લક્ષણુ જાણી શકાય છે એટલું જ નહિ, એમાં' 
રહેલી પ્રતિમાઓએ।નાં લક્ષણા પરથી તેમ જ મ'દિરેનાં સુશેભનો પરથી 

તે તે સમયની શિલ્પકલાનાં વિશ લક્ષણ તારવી શકાય છે. 


મૈત્રક, સોલ'કી કે વાધેલા વ'શના રાજમહેલેના અવશેષ મળ્યા નથી.. 
ડેલ્લાગ્મ।માં જૂનાગઢ, ડભોઈ અને ઝિ'ઝુવાડા જેવાં સ્થળોએ જૂના નમૂના. 
નેવ મળે છે. જળાશયોમાં ગિરિનગસ્તુ' સુદર્શન તળાવ નામશેષ છે, જ્યારે: 
અણુહિલપુરના _સુમ્રસિદ્ સહુસ્તલિ'ગ સરોવરના અવશેષ ઉત્ખનન દ્રારા? 
ઉપલખ્ધ થયા છે. વીરમગામતુ' સુનસર તળાવ અતે ધોળકા તું મલાવ તળાવ; 
સહગ્તલિ'ગના બાકીના ભાગની ઝાંખી કરાવે છે. 
મુસ્લિમકાલનાં મ'દિરે અતે પ્રતિમાદિ શિદ્પોમાં તૉંધપાત્ર નમૂતા' 
ભાગ્યે જ મળે છે. પર'તુ સહેલો અતે કિલ્લાએ।, મરિજિદો અતે શેજાએ।ઃ 
તથા વાવો, કૂવા અને તળાવોની અનેક ય લક્ષમાં લેવા જેવી છે.. 
ગેસમાં સલ્તનતના સમયમાં બ'ધાયેલી કેટલીક મસ્જિદો એની મિશ્ર અને: 
પ્રભાવશાળી સ્થાપત્યશેલી માટે દેશભરમાં ખેનમૂન ગણાય છે. સુસ્કલિમ 


 પ્મારતોના ગોખ, ઝરૂખા અને જળીએ એવી બારીક, કલાત્મક અને 


વૈવિષ્યભરી કે!તરણી માટે ભારે ખ્યાતિ ધરાવે છે. 


ખ્‌'ભાત, ભરૂચ, ધોળકા અતે માંગરોલમાં તો સલ્તનત પહેલાં પણુ 
સોટી મસ્જિદો બ'ધાઈ હતી. ગુજરાતની સલ્તનત સ્થપાતાં _ અહમદાબાદ. 
(અમદાવાદ) વસ્યું, ભદ્રનો કિલ્લો બધાયે, અતે સુ'દર મહેલો, મસ્જિદો 
તથા હજીરા ખ'ધાવા લાગ્યા. મહમૂદ ખેગડાતા વખતમાં તો અમદાવાદ,, 
સરખેજ, ધોળકા, ચાંપાનેર વગેરે સ્થળાએ અનેક ભવ્ય મસ્જિદ અને રેન્ન 
ખ્‌'ધાયા તે કિલ્લા બ'ધાયા. મસિજિરોની સાથે રે!જ અને હજીરા બ'ધાતા, 
દરગાહ અને પેદિગાહ ખબ'ધાતી, ઊ'ચા અને હાલતા સિનારા ખ'ધાતા. 


૧૮૦ 


"મહેમદાવાદ અને હાલોલમાં સોટા સુ'દર કૂવા ખ'ધાયા તે ધોળકા, પેટલાદ, 
“વડોદરા, ખ'ભાત, અમદાવાદ, અડાલજ, નડિયાદ અને સાણુસા જેવાં 
અતેક સ્થળોએ ઝુ'દર ઊ'ડી વાવેો1 બ'ધાઈટ સુસ્લિમ કાલના સ્થાપત્યમાં 
પરબડીઓએ , ધરે અને ટાંકાંતી રચના પણુ નોંધપાત્ર છે. એ સમયનાં મકાનોને 
*શણુગારતા કાછુશિલ્પનું કલાકોશલ અદ્ભુત છે. મદિરા, મસ્જિદો, વાવે 
“વગેરેના ખાંધકામતી ગ્રનૃત્તિ પછી પણુ ચાલુ રહી. અમદાવાદતું હદીસિહતું 
મ'દિર્‌ એ બિટિશ કાલના મોટા સ'દિરતો નણીતો નમૂનો છે. પાટણનુ' 
પ'ચાસર્‌ા પાર્શ્નાથતું દેરાસર અતે પ્રભાસતું નવું સોસનાથ મ'દિર્‌ એ પ્રાચીન 
“્વાસ્તુશૈલીીના વર્તમાન નમૂના છે. 

હોપ અને કગ્યુંસત તથા ખર્જૈસ અને ડઝન્સ જેવા વિદ્ાતોગ્મે 
ગુજરાતના ગ્રાચીન રિલ્પસ્થાપત્ય વિશે “કેટલાક ગ્ર“થ લપ્યા છે. ડો. સાંક- 
ળિયાગ્મે ગુજરાતના પુરાતત્ત્વ વિશેતા ત્રન્થમાં અલિલેખે!, સિક્કાએ, 
-સ્થાપત્ય, સ્તિલ્પ, મૂર્તિ વિધાન ઇત્યાદિતી સમીક્ષા ડરી છે. હાલ શ્રી નાણાવટી, 
શ્રી ઢાંકી, ડા. સોમપુરા વગેરે ગુજરાતના ચિલ્પસ્થાપત્ય વિશે વિશેષ 
માહિતી આપી રહ્યા છે. 


“મારતો અને શિલ્પકૃતિઓની જેમ ચિત્રો પણ તે સમયની કલા- 
“રૈલીનાં લક્ષણ વ્યક્ત કરે છે. ભિત્તિચિત્રોમાં પ્રાચીન કાલના નમૂન! ગુજરાતમાં 
ભાગ્યે જ મળે છે. પરતુ એની પૂવ સીમા પાસે આવેલા ખાધની તથા 
દક્ષિણે આવેલા અજ'ટાની ગુફાઓ ભાં રહેલાં ચિત્રોની રૈલીના વિકાસમાં 
ગુજરાતનો કેશ્લેોક કાળો રહેલો! હોવાનું જણાય છે. ગુજરાતમાં લખાયેલી 
અનેક હાથપ્રતોભાં ક્થાપ્રસંગોને લગતાં લલિત લઘુચિત્ર આલેખાયાં છે. 
કલ્પસ્‌ત્ર, કાલકાચાર્યકથા, ગીતગોવિંદ, ભાગવત, દુર્ગાસસ્રશતી અને 
“વસંતવિલાસની પ્રતો આ અગે ખાસ ન્નણીતી છે. ભારતીય લધુચિત્રોની 
વિવિધ કલાસૈલીઃઓ માં ગુજરાતની આ કલાશેલી વિસટ્તિણ સ્થાન ધરાવે છે. 
અર્વાચીન કાલનાં ભિત્તિચિત્રોમાં સોરાષ્ટ્રમાં ન્નમનગરના લાખોટામાં તથા 
ચિહેરના મહેલમાં તેમ જ કચ્છમાં રિયાણુના ધેોરમનાથના ભ'ડારાની 
“ડેલીમાં તથા અ'ન્તર્માં મૅકમર્ડોના બ'ગલાસાં આવેલાં ચિત્રો! દર્શનીય ગણાય 
છે. લધુચિત્રોના તમૂતા હાથપ્રતોના ભ'ડારેામાં નનવા મળે છે. 


લલિતકલાની જેમ હુન્નરકલા પણુ યુગે યુગે પ્રચલિત હોઈ તેના જૂના 
નમૂના તે તે સમયની હુન્નરકલાનાં લક્્ણુ દર્શાવે છે. એમાં ઓન્નરો, 
'હૃથિયારે।, વસતો, ધરેણાં, વાસણો, વાજિ'ત્રો ઈત્યાદિ અનેકવિધ ચોન્નેનો 
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સમાવેશ થાય છે. આવી ચીન્નેના જૂના નમૂના પ્રાયઃ મ્યુઝિયમો સાં ન્નેવા' 
મળે છે. ગુજર્‌ાતમાં ર્‌ાજકોટ, જૂનાગઢ અને વડોદરા જેવાં સ્થળોએ 
પુરાવશેષીય મ્યુઝિયમ આવેલાં છે, જેમાં શિલાલેખો, તાખ્રપત્રો, સિક્કાએ।,. 
પ્રતિમાઓ તેમ જ છુન્તરક્લાની ચીજેના જૂના વિવિધ નમૂના નજરે 
પડે છે. 

શિલ્પકૃતિઓ, ચિત્રો અને હુન્નરકલાની ચીન્નેના જૂના નમૂતા તે તે. 
સમયની કલાનાં સ્વરૂપો! ઉપર્‌ાંત તે તે સમયની સ'સ્કૃતિવું પણુ પ્રતિબિ'બ 
પાડેતા હોઈ સાંસ્કૃતિક પછાતિહાસતા નિર્પણમાં મહત્ત્વનું સાધન ખની રહે છે.. 

એવી રીતે લલિત તથા લલિતેતર સાહિત્યની કતિઓગમાં પણુ તે તે. 
સમયની સ'સ્કૃતિતું વત્તઃ ઓછું પ્રતિબિ'બ પડેતું હોય છે. ગુજરાતમાં સ'સ્કૃત 
પ્રાકૃત અપભ્ર'શ ફારસી ગુજરાતી વગેરે ભાપાઓમાં વિપુલ સાહિત્ય લખાયું 
છે. એકલા હેમચન્દ્રાચાર્ય કે વસ્તુપાલના સમયમાં લખાચેલા સાહિત્યનું. 
વિદ'ગાવલોકન કરવામાં આવે, તો તેમાં અનેકવિધ સાહિત્યસ્વરૂપો! તથા 
અનેકવિધ વિષ્યો નજરે પડે છે. હેમચન્દ્રાચાર્યના સ'સ્કૃત “ ઠ્યાશ્રય * પરથી. 
તે સમયના ગુજરાતની સામાજિક સ્થિતિનું શ્રી રામલાલ ચૂનીલાલ મોદીએ 
કરેલું નિરૂપણ એ આવા સાહિત્યમાં રહેલી સાંસ્કૃતિક સાસત્રીતું નાનું પણુ 
નોધપાત્ર દષ્ઠાન્ત છે. 

ગુજરાતમાં કાવ્યો અને નાટકો, કથાએ અને આખ્યાનો, સ્તોત્રે 
અને સુભાષિતો તેમ જ ધર્મ અને કર્સકાંડ, સ્મૃતિએ અને પુરાણો, ન્યાય 
અતે દર્શન, રાખ્દશાસ્ર અતે કાવ્યશાસ્ત્ર, શજ્દકોશ અને »ન્દઃશાસ્ત્ર, . 
આયુવેદ અને ન્યોતિપ, અર્થશાસ્ર અને કામરાસ્ર, વાસ્તુવિઘા અને 
શિલ્પશાસ્ત્ર પ્ત્યાદિ અનેકવિધ વિદ્યાડલાએઓ ને લગતા સાહિલનું ખેડાણ થયેલું. 
છે. એમાંની ધણી કૃતિઓ પ્રસિદ્ધ થઈ છે ને ખીજ પ્રસિદ્ધ થતી ન્નય છે. 
અપ્રસિદ્ધ હસ્તલિખિત ગ્રન્થોની વિગતવાર સ્ીચિએ પણ્‌ પ્રકટ થતી રહે 
છે, જેમાં ગ્ર'થતે અ'તે અપાતી પ્રુષ્પિકાઓ અને ગ્રન્થકાર્‌ તથા ગ્રત્થ- 
લેખકને લગતી પ્રશસ્તિએ આપવામાં આવે છે. એમાં પણ તે તે 
સમયને લગતી વિપુલ સાંસ્કૃતિક માહિતી રહેલી હોય છે. 

એવી રીતે તીર્થય્ષેત્રમાહાત્મ્યા તથા ઝ્ઞાતિપુરાણામાં, ભાટચારણાના 
સાહિત્યમાં તથા વહીવ'ચાએ।ાના ચોઉપડાઓ માં તેમ જ લોકસાહિત્ય તથા 
લેો।કકલાસાં પણુ સાંસ્કૃતિક ઇતિહાસની ધણી સામશ્ચી મળી રહે છે. 


સ્વદેશી સાહિત્યની જેમ કેટલુંક વિદેશી સાહિત્ય પણુ આપણા. 


૨૮૨ 


ફર 


“તિહાસ-સંશેધનમાં ઉપકારક નીવડે છે. ગ્રીક, રોમન, ચીન, આરબ અને 
યુરોપીય પ્રવાસીએ લખેલાં પુસ્તકોમાં ગુજરાતના સાંસ્ટ્તિક ઇતિહાસનાં 
અનેકવિધ પાસાં વિશે કેટલીક ચ્યગત્યનતી માહિતી તોૉંધેલી હોય છે. દા. ત. 
 પેરિપ્લસ 'માં આવતું બરાકા(દ્દાર્કા) અતે બારીગાઝી( ભરુકચ્છ )ના 
અખાતતનું વર્ણન તથા બારીગાઝા ખંદર્થી આયાતનિકાસ થતી ચીજ્નેની 
સાહિતી. ચુઅન સ્વાંગે “સિયુકી'માં ભરુકચ્છઠ, વડાલી, ખેડા, વલભી, 
આન'દપુર અને સુરાષ્ટ્રની ભૂમિ પ્રત્ત તથા સંસ્કૃતિનો અતે વિશેષતઃ તે 
દરેક પરદેશમાં પ્રવર્તતી બોદ્ધ ધર્મ તી સ્થિતિનો જે પરિચય આપ્યો છે તે 
ખાસ નોંધપાત્ર છે. સ્થિર્મતિ અને ગુણમતિ વલભી પાસેના વિહારમાં 
વસ્યા હોવાની તથા વલભીને। રાજન ઘુવસેત કતોજનતા હર્ષના જમાઈ 
થતે! હોવાની હકીકત તેમાંથી «૮ ન્નણુવા મળે છે. વલભી વિદ્યાપીડની 
વ્યાપક પ્રતિષ્ઠા પર પ-ત્સિ'ગ પ્રકાર પાડે છે. અલખીર્‌ની વલભી સ'વતના 
આર'ભ વિશે તેમ જ વલલી-ભ'ગ કરનાર મ્લેચ્છઠપતિના સ્થાન વિશે ચોક્કસ 
માહિતી પૂરી પાડે છે. ખ'ભાત, સ્રર્ત અતે અમદાવાદ જેવાં નગરોના 
વેપારઉદ્યોગ વિશે બારખે!સા, થેવેતો, બર્નિયર અને રેવનિયર જેવા યુરોપીય 
પ્રવાસીએ રસપ્રદ વિગતો પૂરી પાડે છે. 


ચુરેપીય સત્તાઓના પગપેસારા અ'ગે તથા અહી સત્તા જમાવવામાં 
ગેમને મળેલી સફળતા-નિષ્દ્ળાતા અ'ગે પોર્ટુગીઝ, ડત, ફેન્સ અતે અ'ચેજ 
દફતરો અને દસ્તાવેજેમાં કેટલીક મહત્તતની સામત્રી રહેલી છે. એમાં 
બ્િટિશ અને પોર્ટુગીઝ હકૂમત અહી' ઘણે લાંખે! વખત રહેલી હે એને 
લગતી વિપુલ સામત્રી ઉપલ9્ધ છે. 

એવી રીતે આઝાદી પછી વિલીન થયેલાં સ'ખ્યાબ'ધ મેોથાંનાનાં 
રાન્યોનાં દક્તરેોમાં પણુ તે તે રાયના અર્વાચીન પતિહાસની વિપુલ 
સાધનસાભમ્રી ભરેલી છે. 

સુધલ-મરાઠા-ક'પનીની સાડેમારી સમયનાં તથા તે પછીના રિથિર 
વહીવટવાળા સમયનાં ને? સ“પ્યાખંધ ખત મળે છે તે પરથી તે તે સમયના 
રાજ્વહીવટ વિશે અવનવી માહિતી ભળે છે. 

આ થઈ ધરતીની સપાટી પર દૃણ્િગોચર થતી વિવિધ સાધનસામપમ્રીની 
વાત.સુરાતત્તવવિદો કેટલીક વાર ખ'ડેરેોનું ખોદકામ કરીને ધરતીની સપાટીની 
અ'દર દટાચેલી પુરાવરોષ સાસસચીને પ્રકાશમાં લાવે છે. ગુજરાત ભારત 
સરકારના પુરાતત્વ ખાતાના પશ્ચિમ વર્તુલના અધિકાર નીચે રહેલું છે. 


૬૯૮૩ 


ગુજરાતમાં એ ખાતા તરફથી પ્રાયઃ ઉપલખ્ધ સુરાવશેષોના સમીક્ષણુ તથા 
સ'રક્ષણુની ગ્રટૃત્તિ થયેલી. ખો!રિયા સ્તૂપનાં ખ'ડેરોનું ખોદકામ તો એવું 
એક અપવાદર્‌પ દૃજ્ાન્ત છે. વડોદરા રાજ્યમાં પુરાતત્વ ખાતાની સ્થાપના 
થતાં એ ખાતા તરફથી અમરેલી, મૂળ દારકા, કામરેજ અને પાટણ જેવાં 
સ્થળાએ ઉત્ખનન ઠ્વારા ખ'ડેરોમાં દટાઈ રહેલી વિવિધ પુરાવશેષીય સામપ્રી 
રોધવામાં આવેલી. આવાં ખ'ડેરેમાં મોટી સ્થાવર મારતે! તેમ જ નાની 
જ'ગમ ચોન્નેના પુરાવશેષ મળી આવે છે. પારણુના સુગ્રસિદ્ધ પણ લુપ્ત 
. સહસ્તલિંગ સરોવરને ધણો ભાગ આ ઉત્ખનન દ્વારા પ્રકાશમાં આવ્યો. 
ફાધર હેરાસે વલભીપુરમાં થોડુ' ખોદકામ કરાવેલું. 


વડોદરાની મ્‌. સ. યુનિવર્સિટીના પુરાતત્ત્વ વિભાગની સ્થાપના થયા 
પછી પાછો આ પ્રશૃત્તિને ધણો વેગ મળ્યો છે. આડ્ડોટા અને વડોદરા, ટીંબરવા 
અને વડનગર વગેરે જૂનાં સ્થળોએ એ ખાતાએ ડરાવેલા ઉત્ખનના પરિણામે 
જદા જુદા કાલની વિવિધ પ્રરાવરેષીય સામગ્રી હ/થ લાગી છે. એમાં 
આક્રોટાની કાંસ્યકુાતિએ તથા રે મન કારીગરીના કાંસ્યપાત્રતો ઉલ્લેખ ખાસ 
નોંધપાત્ર છે. શામળાજી પાસે આવેલી દેવની સોરી પાસે રહેલાં ખ'ડેરોના 
ખોદકાસથી ક્ષત્રપકાલીન સ્તૂપ તથા વિહારની પ૪ંમારતે! હાથ લાગી છે ને 
એ દર! ગુજરાતનું એક વધુ ખોદ્ધ સ્થાન પ્રકારામાં આવ્યું છે. 

સરકારી પુરાતત્વખાતા તરફથી ઈંટવા, વસઈ, ખેડે, પ્રભાસ, ભરૃચ 
અતે દ્વારકા જેવાં અન્ય એતિહાસિક સ્થળાએ પણુ કેટલુંક ખોદકામ થયું છે. 
₹તિવામાં એક બોદ્ધ વિહારના અવશેષ મળ્યા છે. 

આમાંનાં ધણાં ઉત્ખનનોના અહેવાલ બહાર પક્યા છે. 

પ'ન્નખમાં હરપ્પાનાં અને સિંધમાં મોહે' નને દડોનાં ખ'ડેરોના ખોદકામથી 
ભારતની એક પુરાતન નગર-સંસ્કૃતિ પ્રકાશમાં આવી તે પછી રગપુરના 
અજમાયશી ખોદકામ પરથી સૌરાષ્ટ્રમાં પણુ એતો પ્રસાર થયો હોવાની 
નિશાની મળવા લાગી. શરૂઆતમાં આ ખ'ડેરોના અવશેષો હરપ્પીય કાલના 
હોવા વિશે મતભેદ થયેલે।. પર'તુ પશ્ચિસ વર્તુલ તરફથી પછી થયેલાં વછુ 
ઉત્ખનનોએ એમાં હરપ્પીય તથા અતુ-હરપ્પીય એ ખંને કાલના પુરાવશેષ 
રહેલા હોવાનું પ્રતિપાદ્તિ ક્યું” છે. હરપ્પા અતે મોહે' નને દડોમાં એ 
નગર-સંસ્કૃતિનાો એકાએક લય થયો લાગે છે, ન્યારે ર'ગપુરમાં એના 
કેમિક લયની તથા એની સાથે સાથે એક ખીજી સંસ્કૃતિના કૃંમિક ઉદયની 
નિશાનીએ। મળે છે. 


૧૮૪ 


દેશના ભાગક્ઞા પડતાં હરપ્પા અને મોહે' જને દડો પાકિસ્તાનને ફાળે 
ગયાં તે પછી ભારતની ભૂમિમાં હર્પ્પા સંસ્કૃતિનાં જે મોટાંનાનાં અનેક 
સ્થળ શે।ધાયાં છે તેમાંનાં કેટલાંક સોરાષ્ટ્ર, કચ્છ અતે દક્ષિણ ગુજરાતમાં 
“આવેલાં છે. એમાં લોથલનાં ખ'ડેરોમાં હરપ્પીથ નગર-સંસ્કૃતિનું એક મહત્ત્વનું 
મથક મળી આવ્યું છે. પુરાતત્વ ખાતાના પશ્ચિમ વ્તુલ તરફથી ત્યાં થયેલા 
ઉત્ખનનને પરિણામે ગુજરાતની એ આધઘ-એતિહાસિક નગરી પ્રકાશમાં 
આવી છે તે એણે ગુજરાતને આધઘ-એતિહાસિક ભારતના નકશામાં 
ગણુતીય સ્થાન અપાવ્યું છે. નગરયોજતા તથા નાગરિક જીવનની ૬દૃણ્િએ 
ન્નણે નાનો મોહે નને દડો જ નનેઈ લે! | વાણિન્ત્યિક ખાખતમાં એનાં મુદ્રાં કે 
તથા ડક્કાની ઇમારત તેમ જ અસુક પ્રકારની કલાકૃતિએ ઉત્તરે સિંધ- 
પ'નતબ સાથેનો અને પથ્મે દરની અખાત પર તથા એની પાર આવેલા 
દરો! સાથેનો સંપર્ક સ્રચવે છે. એની વસાહતમાં પૂરના ઉપદ્રવ સામેની 
ન્તેગવાઈઓ નજરે પડે છે ને એ નગરીની વસાહતના અ'ત પણુ એ 
ઉપદ્રવથી જ આવ્યો જણાય છે. 


અગાઉની સૌરાષ્ટ્ર સરકાર તથા મુંબઈ સરકાર તેમ જ હાલની ગુજરાત 
સરકારના પુરાતત્વ ખાતા તરક્થી થયેલી સ્થળતપાસમાં સોરાખ્ટ્રમાં હરપ્પીય 
અને અનુ-છરપ્પીય સંસ્કૃતિનાં સ્થળ કેકકેકાણે મળ્યાં છે. એમાં સોમનાથ 
પાટણુ પાસે આવેલા “નગરના ટીંબાએ માં થયેલા ઉત્મનતમાં હરપ્પીય 
કાલથી માંડીને શૈત્રકકાલ સુધીની આતુક્રમિક સંસ્કૃતિઓનો સળગ અન્વય 
મૂળી આવ્યા છે. કેોજડરીના ઉત્ખનનમાં પણુ આવી કેટલીક મહત્ત્વની માહિતી 
મળી છે. અતુ-ણરપ્પીય મૃત્પાત્રો પર કેોતરેલાં લખાણુ હરપ્પીય લિપિતું 
અનુકાલીન વિસ્તરણ સૂવે છે. 


ગુજરાતમાં પ્રાગૈતિહાસિક પુરાવશેષોની શોધ ષ્રુસ ફૂટે સિત્તેર વર્ષા પર્‌ 
વડીદર1 રાજ્યતી ભૂસ્તર-સમીક્ષા દર*્યાન સાબરમતી પ્રદેશમાં કરેલી. પર'તુ 
પચાસેક વર્ષ સુધી એના તરક ખાસ લક્ષ અપાયું નહિ. ૧૯૪૧-૪૫ 
દરમ્યાન ડૉ. સાંકળિયાએ આ પ્રદેશના પ્રાગેતિહાસિક પ્ુરાવરોષોતું વિશેષ 
અન્વેષણ કયુ” ત્યારથી ગુજરાતની પ્રાગૈતિહાસિક સંસ્કૃતિની સાધનસામપ્રીમાં 
તૉંધપાત્ર ઉમેરે। થવા લાગ્યો છે. સાખરમતીની જેમ મહી, મેશ્વો, વિશ્ચા મિત્રી, 
નર્મદા અને ભાદર જેવી અન્ય નદીઓના પ્રદેશોમાં પણુ પ્રાગૈતિહાસિક 
પુરાવશેપ મળ્યા છે. એમાં ખાસ કરીને આદઘપાપાણૂ્યુગ તથા લકુપાષાણુ- 
"યુગનાં પથ્થરનાં ઓન્નરેો મળે છે. લાંધણુજ પાસે મળેલી લઘુપાપાણયુગની 


ઉ૧ત૮ષ 


વસાહતમાં ઉત્ખનનો દ્વારા કેટલીક વિશિણ સામગ્રી પણ સાંપડી છે. એમાં 
મળેલાં માનવશખ ભારતના માનવ-દેહાવશેષોમાં હાલ સહુથી પ્રાચીન ગણાય 
છે ને એમાં મળેલાં પ્રાણીઓનાં હાડકાં તથા માણસે!નાં ધરેણાંના કેટલાક 
નંમૂના સવિશેષ સૂચક જણાયા છે. પ્રાગૈતિહાસિક સ'સ્કુતિએના સમયાંકન 
તથા વિસ્તાર અ'ગે વધુ ને વધુ અન્વેષણ થયા ડરે છે. 

આસ પુરાતત્ત્ત ખાતા તર્કથી થતાં ઉત્ખનન ભૂગભ માં રહેલી 
પુરાવશેષીય સામમ્રીતે પ્રકાશમાં લાવી ગુજરાતના સાંસ્કૃતિક પ તિહાસની 
સાધનસામમ્રીમાં મહત્ત્વનો ફાળો આપે છે. 

પ. સશે!ધન 

આ રીતે ગુજરાતના ઇંતિહાસ-પુરાતત્તતા નિરૂપણુ માટે વિપુલ 
તથા વિવિધ સાધનસામગ્રી ઉપલખ્ધ છે. પરતુ આ સાધનસામત્રી તે 
કાચી ધાતુના ગદ્દા જેવી છે. એતું પૂરતું સશોધન કરવામાં આવે તો જ 
એ ચોગ્ય રીતે ઉપકારક નીવડી શકે છે, લિખિત સાધને! પણુ સીઘુંસામાન 
જેવી સામમ્રી પૂરી પાડે છે. એની ગ્રમાણુતાને તપાસી તપાસી એવુંયે' 
સંશાધન કરવાનું હોય છે. રાજકીય કરતાં સાંસ્કૃતિક માહિતી તારવતાં 
વિરોષુ કાળજી રાખવી પડે છે. અલિખિત સાધને! પરથી તારવવામાં 
આવતી માહિતી અ'ગે એથીયે વિશેષ સાવધતાની અપેક્ષા રહે છે. 

ગુજરાતના પુરાતત્તતી ખાબતમાં છેલ્લા દસકા દરમ્યાન જે વિપુલ 
પુરાવશેષીય સામમ્રી સ્થળતપાસ અતે ઉત્ખનન દ્વારા ઉપલખ્ધ થઈ છે 
તની વિગતવાર માહિતી હજી ઘણા ઓછા પ્રમાણમાં પ્રકાશિત થઇ છે. 
ગાગૈતિહાસિક સ'સ્કૃતિએ સ'બ'ધી તાજેતરમાં થયેલાં અન્વેઘણાના અહેવાલ 
હુજી ખહાર પડવાના છે. એતા કેટલાક અવશેષોનું વૈજ્ઞાનિક પરીક્ષણુ થતું 
હોય છે. ગુજરાતતી અનેક ખીજી નદીઓના તટોની સ્તર-સમીક્ષા કરવાની 
છે. કચ્છ તથા સૌરાષ્ટ્રની સીમા પાસેના જલરાશિએ.ના ચુષ્કીલવનતું 
સસયાંકન કરવાનું છે. પાષાણુયુગના જુદા જુદા તબક્કાએના પરસ્પર સબધ 
તથા તે દગેકના સમયાંકન માટે સશોધન કરવાતું છે. લાંઘધણુજમાં મળેલા 
પુરાવશેષોની ભારતના ખીજ પ્રદેશોના તથા આસપાસના દેશોના સમકાલીન 
પુરાવરેષો! સાથે થયેલા તુલનાત્મક અભ્યાસ પરથી કેટલાંક રસમ્રદ અતુમાન 
તારવવામાં આવ્યાં છે. 

આઘ-એતિહાસિક કાલની હેરપ્પીય સંસ્કૃતિની ગુજરાતમાં મળેલ 
વસાહતાએ ભારતની એ પુરાતન નગર-સંસ્કૃતિના દક્ષિણુ પ્રસાર પર 
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અવનવે પ્રકાશ પાડયો છે. લોથલ અતે ર'ગપુરતાં ઉત્ખનનોએ હરપ્પીય 
સંસ્કૃતિના લય વિશે જે માહિતી આપી છે તે પરથી, હરપ્પીય નગરેનેો 
નાશ વત્રડગ્વેદમાં નિરૂપેલાં આર્યાનાં આક્મણેને લઇ ને થયેલો ને એથી 
પુરાતત્ત્તવની અદાલતમાં પુર'દર્‌ ₹ન્ર ગુનેગાર ઠરે છે એવે।, અગાઉ ગ્રચલિત 
થયેલ! સત હવે વિશેષ શ'કાસ્પદ ઠર્યોયે છે. લોથલમાં મળેલાં સુદ્ાકો પરથી 
હરપ્પીય સુદ્રાઓઆના વાણિન્ત્યિક પ્રચોજનની પ્રતીતિ થાય છે. લોથલની 
નગરી આયાતનિકાસનું મોટું મથક હોવાનું જણાય છે. એ સમયે ત્યાં 
સાબરમતી-ભે।ગાવાનો સ'ગસ થતે। હશે કે સોરાષ્ટ્રના દીપને ઈશાને લુમ 
થયેલો છીછરો! સમૃદ્ર આવેલો! હશે એ ભોગોલિક સંદર્ભ નિશ્ચિત કરવાને 
છે. એવી રીતે એ સમયે દક્ષિણ રાજસ્થાનના લુપ્ત સમુદ્રની ભોગોલિક સ્થિતિ 
શી હતી તે પણુ નક્કી કરવાનું છે. જને ભાલ-નળકાંઠામાં અને દક્ષિણ 
રાજસ્થાનમાં રહેલો પ્રાચીન સસુદ્ર એ સમયે લુપ્ત થયેલો ન હેય, તે 
સોરાષ્ટ્ર અતે સિન્લુપ્રદેશ વચ્ચે સીધે! સમુદ્રવ્યવહાર હોઈ શકે. હરપ્પીય 
લખાણ્‌ોની લિષપિના ઉકેલની સમસ્યા તો અખિલ ભારતીય આઘ-પતિહાસની 
ગ્મએેક ગ'ભીર સસસ્યા છે. એ સમસ્યાને ઉકેલ હાથ લાગરે ત્યારે જ એ 
પુરાતન નગર-સંસ્કૃતિની પ્રજ્નની ન્નાતિ તથા ભાઘાતો પ્રશ્ન ઊકલશે 
તે હરપ્પીય સંસ્કૃતિ અને વૈદિક સંસ્કૃતિ વચ્ચેના સંખંધનું સ્વરૂપ નક્કી 
કરી શકાશે. 


શ 


શાર્યાતા અતે યાદવે।ના તથા યાદવે। અને મોર્યોના કાલ વચ્ચે આતુ- 
શથ્રતિક સામત્રીમાં જે લાંબા ગાળા રહેલા છે તે પણુ ગુજરાતનાં વછુ 
પુરાવશેપીય અન્વેપણે! દ્દારા જ પૂરી શકાશે. કુરાસ્થલી-દ્દારવતી, ભરુકચછ,; 
આનર્ત પુર પતત્યાદિનાં સંભવેત સ્થાનોએ જે ઉત્ખનન થયાં છે તેમાં 
એતિહાસિક કાલ પહેલાંના અવશેષ ન મળ્યા હોઈ એના વધુ આશાસ્પદ 
અન્વેષણુની અપેક્ષા રહે છે. જેની સમીપમાં ર્વેવતકગિરિ તેમ જ સમુદ્ર 
પણુ હોય ને ન્યાંથી પ્રભાસ તેમ જ પિ“ડારક દૂર ન હોય તેવી ઝુશસ્થલી- 
દ્‌ારવતીનો સ્થળનિર્ણય કરવો એ વર્તમાન ભોગોલિક સંદર્ભમાં અશકય 
લાગે છે. ત્યાં કાળાંતરે અજ્બ ભૌગોલિક પરિવર્તન થયાં હોય, તે! તે 
અગે ભૂસ્તરવિદ્યા તથા ભૂગાળવિદ્યાનાં પુરાવૃત્ત-સંગોધન સાધનોની પૂરક 
સહાયતા લઈ સંભવિત સ્થળોએ પુરાવરોષીય અન્વેષણુ ડરવાં નનેઈ એ. 


સિ'હપુરના રાજપુત્ર વિજયે વસાવેલી સિંહલ વસાહતને લગતી 
સિલે।નની અતુશ્રતિ વિશે વધુ સંશોધન કરવાતું છે. 
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પ્રાગ-મોર્યકાલના ઇતિહાસ અ'ગે સંસ્કૃત-પાલિ-પ્રાકૃત સાહિત્યતું 
તલસ્પર્શી અધ્યયન ફરવાનું છે 


મોર્ય, ક્ષત્રપ અને ગુપ્ત કાલ વિશેની આભિલેખિક સામગ્રીને 
-દીક અભ્યાસ થયો છે. પરતુ મોર્ય” અને ક્ષત્રપ કાલ વચ્ચેના ઇતિહાસ વિશે 
તેમ જ આ સમસ્ત આર'ભિક પતિહાસકાલની સાંસ્કૃતિક પ્રનૃત્તિઓના સેકલન 
વિશે ધણું સશોધન કરવાનું છે. એમાં ક્ષત્રપકાલ વિશે એક મહાનિખંધ તૈયાર 
થઈ રલો છે. સૈત્રકકાલ વિશે મહાનિખંધ પરથી તેયાર થયેલાં ખે પુસ્તક 
પ્રગટ થયાં છે. સૈત્રકકાલ પછીના કાલ માટે હજી ઘણું સંશોધન કરવાતું છે. 
ગુજરાતની સાલવારીના ગ્રન્થ ૧લામાં આ સમત્ર સમયના રાજજ૪ીય તથા 
"સાંસ્કૃતિક ઈતિહાસને લગતી વિપુલ વિવિધ સામત્રી એકત્ર થયેલી છે. પર'તુ 
એના સંકલન અ'ગે કેટલુંક સંશોધન કરવાતું રહે છે. 

સોલ'ઝી કાલ એ પ્રાચીન ગુજરાતને! સુવર્ણુકાલ છે. એને વિષે શ્રી 


ન્મ 


દુર્ગાશ'કર્‌ શાસ્ત્રી અને શ્રી અશોક મજમુદારે ઘણું સંશાધન કરેલું છે. 
હતાં એ કાલની સાહિત્યિક પ્રવૃત્તિઓ તથા કૃતિએની વિગતવાર સમીક્ષા 
તથા એ કૃતિઓમાં પ્રતિબિબિત થતી સંસ્કૃતિતું તલસ્પર્શી દર્શન અપેક્ષિત છે. 

સુસ્લિમ કાલ માટે શ્રી રત્તમણિરાવ અને પ્રો. કોસિસરિયેટે સવિસ્તર 
લખ્યું છે. એમાં અરખી-ફારસીમાં રહેલી મૂળ સામગ્રીનો વિવેચનાત્મક 

અભ્યાસ કટલાક સુધારા-વધારા સૂચવી રોકે. 

પ્રાચીન તથા સુસ્લિમ કાલના પ્તિહાસના નિરૂપણુ અ'ગે સાહિત્યિક, 
આભિલેગ્િક તથા પુરાવશેધીય સાધનસામમ્રીના કેટલાક સૂચિગ્રન્થો તથા 
સંત્રહત્રન્થો ઉપલખ્ધ છે, જ્યારે એવા ખીન્ન અનેક સંદર્ભગગ્રન્થો તેયાર 
કરવાના છે. હસ્તલિખિત ગ્રન્થો, અલિલેખો, સિક્કાએ, ૪મારતેો, શિલ્પ- 
પતિઓ, ચિત્રો અને પ્તર ગ્રકારનાં સુરાવશેષીય સાધનો સૂચિમ્રન્થે! તથા 
સંગ્રહત્રન્ય્ો દારા સુસ્તાત હોય, તા જ એ કાલના રાજકીય તથા સાંસ્કૃતિક 
ઇતિહાસતું સુરેખ આલેખન કરી શકાય. વળી હજી અનેક તિહાસિક 
ઝ્થાતોએ ઉત્ખનન કરી તે તે સમયના વિવિધ અવશેષોના પ્રકારે! નક્કી 
કરવાના છે, જેથી તેતે લગતા નિરૂપણુને વિવિધ પદાર્થોનાં સંગીન સ્વરૂપોાથી 
સચિત્ર કરી શકાય. 

સુધલ કાલ પછીના અર્વાચીન કાલના પ્તિહાસતે લગતો ગ્રન્થ પ્રો. 
ઝા ગિસરિયેટે તૈયાર કર્યો છે, તે હજ ગ્રસિદ્ટ થવાનો છે. આધુનિક કાલના 
ઇતિહાસમાં ૧૮૫૭થી ૧૯૪૨ સુધીના સ્વાત'ત્ય-સંત્રામામાં ગુજરાતે 


૬૧૮૮ 


આપેલા કાળાની તેમ જ ૧૯૪૪થી ૧૯૬૦ સુધીમાં થયેલા ગુજરાત. 
રાજ્યના એકીકરણુની વિગતવાર માહિતી ઉમેરાવી ન્નેઈ શે, 


સેોલ'કી કાલથી માંડીને બિટિશ કાલ સુધીનેઇ ઇતિહાસ સુખ્યતઃ તે 
તે સમયની સુખ્ય રાજ્સત્તાને ઉદ્દેશીને જ તેયાર થયે છે ને તેને લગતી 
ઘણી માહિતી તે તે રાજસત્તાના આશ્રચે લખાયેલી મ પરથી 
જ લેવામાં આવે છે. સપ્રમાણ સર્વા'ગી ઇતિહાસના નિર્પણુમાં એ એક 
ગભીર ક્ષતિ ગણાય. એ દરેક કાલના રાજકીય છતેહાસના નિરૂપણમાં 
સુખ્ય રાજસત્તા ઉપરાંત ઠેકર્ડેકાણેૅ રહેલી ખીજ ખધી સ્થાનિક સત્તાઓના 
ઈતિહાસને પણુ સમાવેશ કરાવે! ન્નેઈ એ. વળી તે તે કાલના સાંસ્કૃતિક 
ઇતિહાસમાં સર્વ સંપ્રદાયોના અતુયાયીઓની ભાષા, લિપિ, ધર્મ, ય 
સાહિત્ય, સ્થાપત્ય, કેલા, સમાજ, ધ'ધા, ઉદ્યોગ, વેપાર પ્રત્યાદિ સર્વવિધ 
ક્ષેત્રોને લગતી વિચાર્સરણીઓ તથા કાર્યસરણીઓનું ઝુરેખ આલેખન 
ચવું ભ્નેઈ એ. 

અર્વાચીન કાલના પ્રતિહાસ માટે યુરોપીય સત્તાઓને લગતાં ને ખતે। 
ને દફતરે ઉપલ”્ધ હોય, તે સર્વ સાધનસામમ્રીના સૃચિગ્રન્થ તથા સંમ્રહ- 
ગ્ર'થ પ્રકાશિત થવા ન્નેઈ એ. એવી રીતે આઝાદી પછી વિલીન થયેલાં 
સંખ્યાખંધ સ્થાનિક રાજ્યોનાં દક્તરેોમાં રહેલી સાધનસામગ્રીના સચિત્ર'થ 
તથા સંમ્રહત્ર'થ ખણછાર્‌ પડવા ન્નેઈ એ, જેથી તે તે રાજ્યનો પહેલેથી 
માંડીને વિલીનીકરણ સુધીનો પ૪તિહાસ વિગતે નિરૂપી શકાય. 


શ્રી હીરાલાલ પારેખે અર્વાચીન ગુજરાતની સાંસ્કૃતિક ગ્રજૃત્તિઃતુ' 
રેખાદર્શન કરાવ્યું છે, તે આ કાલના સાંસ્કૃતિક ઇતિહાસની ભૂમિકા પૂરી 
પાડે છે. સામયિક્રોની ફાઈ લો! અને ન્નહેરસંસ્થાઓની ડાયવહીના અહેવાલો 
પરથી છેલ્લા શતકની અગ્રગણ્ય વ્યક્તિએ, સંસ્થાએ, ધટનાઓ તથા 
ગપ્રશૃત્તિઆની વિગતવાર ડિરેક્ટરી તેયાર કરી ૨ 


પ્રાચીન સ્થળાના અભિત્તાન પરથી તે તે સમયનાં ઉલ્તિખિત સ્થળાના 
વિગતવાર નકશા તૈયાર કરવામાં આવે, તે! તે પણ ઇતિહાસ-સંશેોધનમાં 
ઉપકારક નીવડે. 


ઇતિહાસ-પુરાતત્તતતા સંશોધનકાર્ય માટે અસુક અભ્યાસ તથા 
તાલીમની અપેક્ષા રહે છે. ઈતિહાસની અપેક્ષાએ પુરાતત્ત્વમાં શિક્ષણ તથા 
તાલીમની સારી સગવડ રહેલી છે. સ. સ. યુનિવર્સિટી તથા ગુજરાત 


૬ત્હ 


યુનિવર્સિટીમાં સુરાતત્વતા અતુસ્નાતક શિક્ષણુની ન્નેગવાઈ રહેલી છે. 
સરકારના પુરાતત્ત્વ ખાતા તર્કથી પણુ કાર્ય પદ્દતિની સમજ તથા પ્રત્યક્ષકાર્યતી 
તાલીમ આપવામાં આવે છે. આ પ્રકારનુ શિક્ષણુ પામેલા અભ્યાસીઓને 
પુરાતત્ત્વ ખાતાં તથા મ્યુઝિયમો માં જ્નેડાવાની તક મળે છે. 

હાલ ગુજરાતમાં ભારત સરકાર, ગુજરાત સરકાર અને મ. સ. યુનિ- 
વર્સિટીનાં પુરાતત્ત્ત ખાતાં પુરાવશેષીય અન્વેષણુ તથા સંશેોધનનીયે કામ- 
ગીરી બન્નવે છે. રાજ્ય સરકારે આ ગ્રરૃત્તિઆનતા સ'કલન તથા વિકાસ 
ગ્ય'ગે ૩ ગ્રખંધ કરવે। જ્નેઈ એ. 


એવી રીતે ગુજરાતમાં અનેક પુરાવશેષીય મ્યુઝિયમ આવેલાં છે. આ 
મ્યુઝિયમો મોટે ભાગૅ સરકાર તરકૂથી ચાલે છે. ભો. જે. વિધાભવન જેવી 
સ'શોધનસ'સ્થા પણુ મ્યુઝિયમ ચલાવે છે. મ્યુઝિયમ એ પુરાવરોષોના સ'ગહ, 
સરક્ષણ, પ્રદર્શન તથા અધ્યયન અ'ગે સહત્ત્વની સ'સ્થા હે, દરેક જિલ્લામાં 
એકાદ મ્યુઝિયમ હોત્રું જનેઈ એ. 


પર'તુ ઉપલખ્ધ થયેલી અને થતી જતી વિવિધ સાધનસામત્રી પરથી 
૪તિહાસ-સ'શેોધન કરનાર કાર્યકરોની હાલ ગુજરાતમાં ભારે ખોટ રહેલી છે, 
ઉચ્ચ શિક્ષણમાં પોતાના એરિછિક વિષય તરીકે ઇતિહાસની પસ'દગી કરનાર 
વિદ્યાર્થીઓની સ'ખ્યા ધટતી ન્નય છે તેમ જ પતિહાસના અધ્યાપકરમાં 
સ'શે।ધનની વૃત્તિ ભાગ્યે જ ખીલે છે એ યુનિવસિટી-શિક્ષણક્ષેત્રે ચિંતાજનક 
ગણાય તેવા પ્રશ્ન છે. પ્રાથમિક શિક્ષણુમાં ભૂગોળમાં જિલ્લા અને પ્રદેશના 
પરિચયથી આર'ભ થાય છે તેસ પ્રતિહાસમાં ગુજરાતના પઇતિહાસથી 
આર'ભ કરવો ૪૪ છે. ગુજરાતની ચયુનિવસિટીઓમાં સ્તાતક તથા 
અતુસ્તાતક પરીક્ષાના અભ્યાસક્રમોમાં હવે ગુજરાતના “તિહાસને સ્થાન મળવા 
લાગ્યું છે. છતાં ગુજરાતના સમમ્ર ઇતિહાસનો સામાન્ય પરિચય અને તેના 
દરેક જુદા જુદા વિભાગનો વિશિષ્ઠ અભ્યાસ થાય તે માટે હજી પૂરતો પ્રખંધ 
થયે! નથી. ટ્રિક્ષણુકાલમાં સ'શોધનભૃત્તિ ખીલવવાનો અવકાશ માત્ર મહા- 
નિખંધ નિમિસે જ મળે છે. સ'સ્કૃત-પ્રાફતની સરખામણીએ અરખી-ફરારસી 
તથા પૉર્ટ્ગીઝ-ડચ જણુનાર પ્તિહાસ-સ'શોધક આપણે ત્યાં જવલ્લે જ 
ન્તેવા મળે. એક બાજુ તે તે સમયનાં મૂળ ભાષા-સાહિત્યનો સીધે પરિચય 
અને ખીજ ખાજુ તે તે સમયની પ્રતિહાસસામત્રીનો પરિચય તથા તેના 
સ'શોધનની તમત્તા એ ખંને ગ્રકારની લાયકાત કેળવાય એ વિશે પણ્‌ શિક્ષણુ- 
ત'ત્રમાં મબ'ધ થવે। જર્‌રી છે. ગુજરાતમાં ઇતિહાસના ઉચ્ચ અભ્યાસ તરક્‌ 


૧૦૦ 


"ઉપેક્ષા ન રહે ને દતિહાસ-સ'શેધનની પ્રજત્તિને પ્રોત્સાહન મળે તે બાબતમાં 
-આષપણા કેળવણીકારેએ ગ'ભીર વિચારણા કરવાની જરૂર છે. 


એવી રીતે સામાન્ય પ્રજ્નમાં પણુ ૪તિડાસગુચિ કેળવાય એ સાંસ્કૃતિક 
દદ્િએ આવશ્યક છે. આતુશ્રાતિક વૃત્તાંતાને અનુલક્ષી લખાતા અગાઉના 
ઇતિહાસમાં સામાન્ય વાચકને રસ પડતે! હતે।. પર'તુ હવે એમાંના કેટલાય 
પ્રસ'ગ હછતિડાસની કસોટીએ શ'કાસ્પદ ઠર્યા છે ને જે સ્વીકાર્ય જણાય છે તે 
પણુ વાચકતે રસ પડે તેવી રીતે વિગતવાર ભાગ્યે જ નિરૂપાય છે. પરિણામે 
“વાચક એતિહાસિક નવલકથાઓ માં આલેખાયેલાં પાત્રો અતે ગ્રસ'ગો દારા 
ન્તણ્ય્ેઅન્નણ્યે પાતિહાસનો પરિચય કેળવે છે ને એમાં નવલકથાકારે રજૂ 
કરેલી કેટલીયે રેચક કક્પતાઓ એના મતમાં અતિહાસિકતાની છાપ મૂઝી 
ન્તય છે. અતિહાસિંક નવલકથા લખનારે પતિહાસના તત્ત્વને કેટલે અ'શે 
વફાદાર રહેવું ને પોતાની મૌલિક કલ્પનાને કેટલો અવકાશ આપવો 
ગએ એક વિવાદત્રસ્ત પ્રશ્ન છે. એની છણાવટ આ પરિષદના તેરમા 
સ'મેલનમાં થયેલી છે. એમાં શ્રી રામલાલ ચૂનીલાલ મોદીએ જણાવેલું 
તેમ એતિહાજ્િક વાર્તામાં કડલાવિધાન માટે કક્પિત ગ્રસ'ગો અને પાત્રોનું 
સર્જન ભલે થાય. પરતુ એતું આલેખન એવી રીતે ન થવું ન્નેઈ એ કે 
જેથી કોઈ એતિહાસિક પાત્રના ઇતિહાસસિદ્દ ચરિતની ખાખતમાં કે તે 
સમયની વિચારસરણીની બાખતમાં પ“તિહાસનો વિપર્યાસ થઇ ન્નય. છતાં 
ગ્મેના સર્જકો એ બાખતમાં વિરંજુરા(- જ૩૩4: જેશેા દાવો કરતા રહે, 
તે? તે! એતિહાસિક વાર્તા એ કેવળ વાર્તા જ છે, ઇતિડાસનું તો એમાં 
પોકળ નિમિત્ત છે એમ માની, એમાં ઇતિહાસની ઝાંખી કરવાને બદલે 
"જવળ વાર્તાનો રસ માણવાની વિવેકદણિ વાચકવર્ગ”માં કેળવાવી ન્નેઈ રે. 
સાથે સાથે, ઇતિહાસકારોએ પ્તિહાસના વિદ્દદ્ભોગ્ય શ્ર'થ્ે। ઉપરાંત સામાન્ય 
વાચકવર્ગને સરળતાથી સમન્નય તેવાં ઇતિહાસ-પરિચયનાં સુબધ પુસ્તક 
પણુ 'લખવાં ન્નેઈ શે. તેરમા સ'મેલન( ૧૯૩૭-૭૮ )માં આ વિભાગના 
પ્રસુખ શ્રી દુર્ગાશ'કર્‌ શાસ્ત્રીએ જણાવેલું તેમ આવા સ'મેલનમાં 
૪તિહ્ાસવિષયક રસ પ્રજામાં કેળવાય અને ઔતિહાસિક તત્તનો ગ્રન્નમાં 
પ્રચાર થાય તેનો ખાસ વિચાર થવે! ન્નેઈ એ. 


જટલાકને ત્યાં જૂના જમાનાની હસ્તલિખિત પોથીએ, સિક્કાઓ, 
તામ્રપત્ર! પ્ત્યાદિ “તિહાસે।પચયોગી  ી રહેલી હોય છે. ધણી વાર 
પાથીએ ઊધઈથી ખવાઈ નણ થઈ ન્નય છે: ને સિક્કાએ તયા તામ્રપત્રો 


વક 


/ 


સોની કે કસારાને વેચી દેવામાં આવે છે ને એમાંની કેટલીક સામપ્રી ધાતુ, 
રીકે ઓગાળી ક્વામાં આવતાં લુપ્ત થઈ ન્નય છે.- આવી એતિહાસિક 
મૂલ્ય ધરાવતી સામત્રી એવાં સાધનોનું સ'પાદન તથા સ'શોધન કરતી સ'સ્થા- 
એને સોંપવામાં આવે, તો કેવી કામ લાગે ! 


એવી રીતે ધણાં ગામોના મહોલ્લા કે પાદરોમાં પ્રતિમાદિ રિલ્પકૃતિઓ 
ગ્યરક્ષિત અને ઉચેલ્ષિત પડી હોય છે. એને શાળા જેવી ન્નહેરસ'સ્થાના 
સકાનમાં ખસેડી સંરક્ષિત રાખવાસાં આવે, તો એ કેટલું ઉપકારક નીવડે ! 
જ્યાં જ્યાં માધ્યમિક શાળા અતે કોલેજ જેવી રિક્ષણસ'સ્યાએ। હોય 
ત્યાં ત્યાં આવાં નાનાંમોટાં સ્થાનિક મ્યુઝિયમ સહેલાઈથી કરી શકાય. એ. 
મ્ઘુઝિયમાં નાગરિકોની આવતી પેઢીમાં પતિહાસની રુચિ તથા રજિ 
ફક્રેળવવામાં પણ ઉપકારક બતની શકે. 

લઘ્યુચિત્રો, કાઇશિલ્પે, ધાતુશિલ્પે! પ્ત્યાદિના જૂતા નમૂન! દ્રવ્યના 
લોભે ગમે તેને વેચી દેવાને બદલે પુરાવરેઘીય સંસ્થાઓને તથા અન્ય 
સંશેધન-સંસ્થાએને આપવાની શત્ત પણુ કેળવાવી «રરી છે. ઇતિહાસ- 
પુરાતત્ત્તતી સાધનસામગમ્રીના સંપાદનમાં જનતાનો સહકાર ઘણે ઉપકારક 
છે ને એતુ' સંશોધન એ સાધનસામત્રી પર આધાર્‌ રાખે છે. 


૬. નિરૂપણ 


પઇતિહાસ-પુરાતત્વની સાધનસામત્રીના સંપાદન તથા સંસોધનને 
ઉદ્દેશ તે તે સમયના પ“ તિહાસ-ઝુરાતત્તતતું' બને તેટલું સુરેખ નિરૂપણ. 
કરવાને હોય છે. 

પુરાણ! તથા ગ્રખન્ધોથી માંડીને “ રાસમાલા ? સુધીના ગ્રન્થ માં” 
થચેલું ઈતિહાસ-સુરાતત્ત્વનું' નિરૂપણુ મોટે ભાગે અતુશ્રાતિગ્ના પરથી થતું: 
હતું. પર'તુ બિટિશ કાલમાં વિવિધ અભિલેખોા અતે પુરાવશેષોની સામપ્રી 
ઉપલખ્ધ થતાં તેમ જ જૂતા પ્તિહાસમ્ર'થે!માં આપેલી માહિતીને વધુ" 
પ્રસાણભૂત સાધનોાવડે ચકાસીને એતુ' સંશોધન કરવામાં આવતાં એ' 
નિરૂપણમાં ધણો! સુધારોવધારે! થવા લાગ્યો. ગુજરાતના પ્રાચીન ઇતિ- 
હાસના આર'ભમાં મોર્ય, ક્ષત્રપ, મૈત્રક વગેરે રાજવ'શેનાં પ્રકરણુ ઉમેરાયાં 
તેસ જ સાહિત્મિક સાધને માં આપેલી સાલવારી ચફાસાઈ. 


ર 
એ 


ને 


હવે સુંબઈ ઇલાકાના જિલ્લાવાર સર્વસ'ગ્રહ( ગેઝેટિયર ) તૈયાર કરાતા 
ગયા ને એમાં તે તે જિલ્લાનો “ઇતિહાસ અપાતા ગયો. આ મથથમાલાના 
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સાહિત્ય વિભાગના પ્રમુખ શ્રી મનસુખલાલ ઝ 
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પાતાનુ વ્યા'ખ્ચાત વાચી રહ્યા છે 


'સુંદરી'» પે 
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રાકર ભે।જક 


મમૃખ શ્રી જયરં 


ક્લાવિભાગના 


ઝે 





ક 


પતાળું વ્યાખ્યાન વાંચી રહ્યા છે 


રત્વ વિભાગના પ્રમૃષ્મ શ્રી મે!્હતલાલ મહેતા (સોપાન) પે 


સ” 


શ્ન 


ચ્રાસ્તાવિક મ'થમાં ગુજરાતતે! સળ'ગ સ'શો!ધિત ઇતિહાસ આપવાનું યો.ન્નયું: 
એમાં ગ્રાચીન કાલનો ઇતિહાસ તેયાર કરવાતુ' કામ ભારતના મહાન પુરા- 
તત્તવિદ ડો. ભગવાનલાલ પ-્દ્રછએ હાથમાં લીઘું તે એમણે એ અ'ગેની 
ધણી સામગ્રી એકકી કરી. પર'તુ એવામાં એમતુ' અકાળ અવસાન થયું ને 
એ સામગ્રી પરથી પ્રાચીન પ્તિહાસતુ' નિરૂપણુ જેકસતે પૂરુ' કર્યું”. સુસલમાન 
ક ઇતિહાસ કર્નલ વોટ્સને તૈયાર કર્યો, જેમાં ખા. સા. કફઝલુલાહે 
કેટલીક માહિતી ઉમેરી. મરાઠા કાલનો ઇતિહાસ બેઇન્સે લખ્યો. સમગ્ર 
થભ સ'પાદન સર કમ્પખેલે ડયુ”. આમ ગુજરાતના સળગ સંશોધિત 
“ઇતિહાસનાં પગરણુ અ'ગ્રેજ વિદ્દાનોને હાથે થયાં. “હિસ્ટરી ચફ ગુજરાત”- 
નો એ મ્રન્થ ૧૮૯૬માં પ્રસિદ્ધ થયે. 

આ અ'ગ્રેજ ગ્રન્થ પરથી શ્રી ગોવિ'દભાઈઈ હાથીભાઈ દેસાઇ એ 
ગુજરાતીમાં “ ગુજરાતનો પ્રાચીન ઇતિહાસ ' તથા “ ગુજરાતને! અર્વાચીન 
ઇતિહાસની આઇછીપાતળી રૂપરેખા આલેખી. પરતુ આ વિભાગના 
ત્રસુખપદેધી સુનિ જિતવિજ્યજએ જણાવેલું તેમ “ રાસમાલા 'ની જેમ 
આ અ'ચેછ ગ્રન્થતુ' પણુ શુદ્દ સમગ્ર ભાષાંતર થવું જેપલું હહું. 


હન 


' વીસમી સદી ખેસતાં ગુજરાતના પ“તિહાસની સાહિત્યિક, આભિલેખિક 
અને પુરાવશેપીય સામત્રીતુ' વધુ ને વધુ અન્વેપણુ તથા સશોધન થતું ગયું. 
આ પરથી ગુજરાતના ઇતિહાસ-સંશે।ધનમાં નવચેતન આવ્યું ને ૧૯૭૬-૪૦ 
દરમ્યાન શ્રી દુર્ગાશ'કર રાસ્રીએ “ ગુજરાતનો મધ્યકાલીન રાજપૂત ઇતિહાસ 
તૈયાર કર્યા, ગ્રો. કોમિસરિયેટે અ'ગ્રેજમાં ગુજરાતના સુસ્લિમ કાલને। ગ્ર'થ 
વ્લો ખહાર્‌ પાડ્યો તે અ'ગ્રેજમાં શ્રી રસિકલાલ છે. પરીખે “ કાવ્યાતુ- 
રાસન?નતા સ'પાદનને નિમિત્તે પ્રાચીન કાલથી માંડીને હેમચન્દ્રાચાર્યના 
સમય સુધીના ગુજરાતના રાજકીય તથા સાંસ્કૃતિક ૪તિહાસની સળ'ગ 
રપર્‌ેખા આલેખી. 

૧૯૪૩માં શ્રી સુનશીની પ્રેરણાથી અ'ગ્રેછમાં ભારતીય વિદયાભલવને 
“ગુર્જરદેશની #ર્તિગગાથા? તૈયાર ઝરવા માંડી. એનો ગ્રાગૈતિહાસિક અતે 
આઘ-એતિહાસિક કાલને લગતો ભાગ ૧લો તથા ગ્રતીહારે, પરમારે 
અને સોલ'કીઓના કાલને લગતો ભાગ ડન્ને પ્રગટ થયો. 

“સલામ યુગના પતિહાસતું નિરૂપણુ શ્રી રત્નમણિરાવે ગુજરાતીમાં 
નવેસર્‌ કરવા માંડયુ'. સલ્તનતના અ'ત સુધીનો ઇતિહાસ નિર્પતા એના 
ચારેય ખ'ડ પ્રસિદ્ધ થયા છે. દરમ્યાન સલ્તનતના કાલ પછીતા સુધલ 


વર્‌ ૬૯૩ 


હેટૂમતના કાલના પ્રતિહાસતે લગતે! ગ્રો. કોમિસરિયેટનો ગ્ર'થ રને પણ 
બહાર પડથો છે. એ પછીના અર્વાચીન કાલને લગતો! ત્રીજે ત્ર'થ પણુ 
લગભગ તૈયાર થયે જણાય છે. 

૧૯૫૫માં સૈત્રકકાલના ઇતિહાસ વિશે આ વકતાતું ગુજરાતી પુસ્તક 
તથા ડૉ. કૃષ્યાક્ુમારી વીરજીતું અગ્રેજી પુસ્તક પ્રકાશિત થયું. ખીજે વેરે 
શ્રી અશોકકુમાર મજુમદારતું ગુજરાતના ચોલુકયો વિશેનું અંગેજી પુસ્તક 
બહાર પડેચુ'. મ, સ. યુનિવર્સિટીએ ચેોજેલી ગુજરાતની એતિહાસિક 
તથા સાંસ્કૃતિક સાલવારીની અ'ગ્રેજ ત્ર“થમાલાનો પહેલો ભાગ ૧૯૬૦માં 
પ્રગટ થયો. તે હવે એનો બીજે ભાગ તેયાર થઈ રલો છે. ડચછ 
તથા સોરાષ્ટ્ર જેવાં ભોગોલિક એકમોના અલગ ઇતિહાસ પણુ લખાયા. 


ગુજરાતના ૪તિહાસતું સળ'ગ અને સર્વા'ગી નિરૂપણુ કરવું હોય, તે 
એને લગતી ઘણી સામત્રી ઉપર જણાવેલા ગ્ર“થે।!માં ઉલબ્ધ છે ને એમાં 
ખૂટતા અંક્રેડાઓનું પૂરતું અન્વેષણુ કરવામાં આવે, તો એ પરથી 
ગુજરાતના સપ્રમાણ સર્વા'ગી ૪તિહાસની વિસ્તૃત ગ્ર“'થમાલા તૈયાર કરી 
શકાય તેમ છે, 

એગણીસમી સદીની આખરમાં બહાર પડેલ “ હિસ્ટરી ઓફ 
ગુજરાત 'ની પુનરાભૃત્તિમાં અનેક સુધારાવધારા થશે. પરતુ હવે એટલાથી 
સતોષ મનાય એમ નથી. રાજ્છીય ઈતિહાસની રૂપરેખાથી સતોપ 
માનવાનો સમય ચાલ્યો ગયો છે. હવે આપણુને જુદા જુદા સમયનો 
વિગતવાર રાજકીય ૪તિહાસ આપે અને સાથે સાચે એનાં વિવિધ સાંસ્કૃતિક 
"ાસાંનુંથે વિગતે નિરૂપણ કરે તેવી કોઈ સુયોજિત શ્ર'થમાલાની જરૂર છે. 

ગુજરાતના વિદ્દાતો આવા અદ્યતન પ્ાતિહાસની આકૉંક્ષા ચારપાંચ 
દસકાથી સેવ્યા કરે છે. ગુજરાતી સાહિત્ય પરિપદનાં સંમેલનોમાં પણુ આ 
આકાંક્ષાનેો અનેકવાર નિર્દેશ કરવામાં આવ્યો છે. ૭ઠ્ઠા સંમેલન (૧૯૦૨)નતા 
સ્વાગતાપ્યક્ષ તરીકે આપેલા વ્યાખ્યાનમાં થ્રી આન'દશ'કર કુવે “ગુજરાતને 
વ્યાકરણુ અને કોષની ખામી છે તેવી જ ખથ્કે તે કરતા પણુ વધારે મહત્ત્વની 
ખામી સારા પ્તિહાસની છે...વળી પ્રતિછિત અને ગ્રામાણિક પતિહાસ 
રચવા સાટે આજ દિત સુધી જેટલાં સાધનો જડવાં છે તેટલાં પણુ એકત્ર 
કરી ગુજરાતી વાચક આગળ મૂકવાનો હજી સુધી પ્રયત્ન થયો નથી” એવું 
જણાવી “ ગ્રાચીન ગુજરાત અને તેને લગતા હિન્દુસ્થાનના પતિહાસતું 
ગ્રકાશક અને સંશેાધક મડળ? સ્થાપવાની ભલામણુ કરેલી. અગિયારમા 


ફલ 


-સંમેલન( ૧૯૩૩-*૩૪)ના પ્રસ્ુખપદેથી - રા. બ. ફૃષ્યુલાલ મો.. ઝવેરીએ 
પ્રાચીન ગુજરાતતો તથા સધ્યકાલીત ગુજર્‌ાતતો જેવો નતેઈ એ તેવે 
પાતિહાસ હલ લખાવાતે છે એમ ટકર કરી “ગએ કાર્ય, એક માણસનું નથી; 
તેતે માટે લેખક્રાના એક આખા ઝૂમખાની જરૂર છે? એમ સચવેલું. બારમા 
સંમેલન(૧૯૭૬)ના આ વિભાગના પ્રસુખ તરીકે સુનિત્રી જ્તિવિજયજીએ 
પણુ “ગુજરાતના સમગ્ર પ્તિહાસતું આલેખન કરવું, સ્વત'ત્ર ગુજરાતી 
પુસ્તક આપણે ત્યાં એક પણુ હજી લખાયું નથી? એવે। વસવસે! વ્યક્ત 
કરી, ઇતિહાસની વિપુલ સામત્રી તેસ જ ₹તિહાસ-સ'શે।ધનની પ્રતિભા તથા 
“આવશ્યકતા અતુલક્ષી ગુજરાતના પતિઠાસ અતે પુરાતત્ત્વતું વિશેષ 
સ'રોાાધન અતે અત્વેષણુ થાય અતે તેનાં પરિણામ ગુજરાતી પ્રન્ન 
આગળ રજ કરાય તેવી પ્રવૃત્તિ આદરવા અતુરોધ કરેલો. ચૌદમા 
સ'મેલન( ૧૯૪૧ )તા આ વિભાગના પ્રસુખપદેથી ગ્રે. કેશવલાલ હિ. 
કામદારે ગુજરાતનો ઇતિહાસ અ'ગ્રેજમાં અતે ગુજરાતીમાં તેયાર થવે 
નતેઈએ એ પર ભાર મૂટી ગુજરાતના ઈતિહાસને લગતી ગ્રન્થમાલાની 
“સવિસ્તર ચો।જના રજૂ કરી હતી. 


ભારતમાં આઝાદી આવતાં ભારતીય પપતિહાસતું નવેસર અને 
“સવિસ્તર સર્વા'ગી નિરૂપણુ થતું ન્નય છે. પરતુ ઝુજરાતતા પ્રાદેશિક 
ઇતિહાસની ખાબતમાં તેવી કે!ઈ હિલચાલ નજરે પડતી નથી. ૧૯૬નન્‍્માં 
ગુજરાત રાજ્યનું વહીવટી એકમ રચાયું ને ગુજરાત ઇતિહાસ પરિપદની 
કાર્યવહી શરૂ થઈ, છતાં આ લાંબા વખતથી લાગતી જરૂરિયાતને પાર 
પાડવા અ'ગે ડ'ઈ ચક્ર ગતિમાન થયાં નથી. 


આના કારણુ વિશે વિચાર ડરતાં મને લાગે છે કે સદ્ભાગ્યૅ 
“આપણે ત્યાં ઇતિહાસ-પુરાતત્ત્વતે લગતી વિપુલ વિવિધ સાધનસાભપમ્રી 
ઉપલ”ધ છે, એ સાધનસામમ્રી પરથી કેટલુંક સંરોધન થયેલું છે ને ખાકીનું 
સંશોધન ડરી શકે તેવા અભ્યાસીએ મળી ચક્રે તેમ છે. સર્વાગી 
ઇતિહાસની ગ્ર'થસાલાની ચોજ્તા ઘડી એતું સંચાલન કરી શકે તેવી 
લખ્સપ્રતિદ સંસ્થાએ પણ છે; ખોટ હેય તે તે છે તેવી યોજના અંગેના 
શ્રાત્સાહક વાતાવરણુની. આ થોજનાનેો અમલ કરવો એ નાનીસતી વાત 
નથી. ગુજરાતને! સર્વા'ગી ઇતિહાસ તેયાર કરવો! એ ૩'ઈ એકાદ વિદ્દાનતું 
કામ નથી. એને માટે અનેકવિધ અભ્યાસીઓને સહકાર જેઈ એ; વિષયના 
નણુકાર સંપાદફોતું મ'ડળ ન્નેઈ એ, એની ગમ્ર'થમાલાના અનેક ગ્ર'થેાના 


શહ 


જ. જ 


લેખન તથા ગ્રકારાન અ'ગે જરૂરી રકમની ન્નેગવાઈ ન્નેઈ એ. એતે. 
આર્થિક ગ્રબન્ધ ગુજરાત સરકાર કે ગુજરાતની કેઈ યુનિવર્સિટી જ ફરી. 
રકે. સરકાર ધારે તે ગુજરાતના સર્વા'ગી ઇતિહાસની વિગતવાર ચોજતા. 
ઘડાવી શકે તે એ ચોજ્ના અ'ગે જરૂરી ખર્ચ મ'જૂર કરી એવું સંચાલન 
ગુજરાતની કેઈ યુનિવર્સિટી કે સંશ્ોધનસંસ્થાને સોંપી શકે. 


એ ચોજના અતુસાર ગુજરાતના સર્વા'ગી ઇતિહાસ-પુરાતત્વતું સંશોધન 
તથા નિરૂપણુ કરનાર જૂથમાં પુરાવશેષીય સામમ્રીના અભ્યાસી હોય, સંસ્કૃત-- ' 
પ્રાકૃત સાહિત્યના અભ્યાસી હોય, અભિલેખોા અતે સિક્કાઓના અભ્યાસી 
હોય, ચીક, રોમન, ચીની તથા અરખી-ફારસી તવારીખના અભ્યાસી હોય, 
અપભ્ર'શ અતે જૂની ગુજરાતીના અભ્યાસી હોય, ડેચ પોટુંગીઝ વગેરે 
યુરોપીય ભાષાઓમાં લખાયેલા દસ્તાવેજના અભ્યાસી હોય, સ્થાનિક 
રાજ્યોનાં દક્તરોના અભ્યાસી હોય, હસ્તલિખિત ગ્રન્થેની સામત્રીના અભ્યાસી 
હોય, સ્થાપત્ય અને શિલ્પડલાના અભ્યાસી હોય, લલિતકલા તથા હત્તરકલાના . 
અભ્યાસી હોય, લોકસાહિત્ય અને લોકકલાના અભ્યાસી હોય, માનવવિદ્યા. 
અને સમાજવિદ્યાના તેમ જ રાજકારણુ અને અર્થકારણુના અભ્યાસી હોય, 
ગુજરાતી ભાષા અને સાહિત્યના અભ્યાસી હોય. ગ્રન્થમાલાના 'જુદા જુદા - 
ગ્રન્થ માટે તે તે કાલને લગતા ઇતિહાસના વિશેષજ્ઞ સંપાદક હોય ને સમગ્ર - 
ત્રન્થમાલાના ખહશ્રત સામાન્ય સંપાદક હોય. 


સર્વા'ગી ઇતિહાસની ચોજનાતું વિગતવાર માળખુ' ઘડનાર અનેઃ 
એતે અતુલક્ષી ગન્થમાલા તૈયાર કરાવનાર સંશેધધનસંસ્થાએ અને 
સંશોધનકાર્ય કરોની ખાસ ખોટ નહિ પડે. ગુજરાતના સેક્ષણિક તથા 
સાંસ્કૃતિક જ્ષેત્રે લાંબા વખતથી લાગતી આ અપેક્ષા અ'ગે ગુજરાત સરકાર. 
ચાજ્ના ઘડે તે ગુજરાતની યુનિવર્સિટીએ તથા સંશેોધનસસ્થાએ એના- 
અમલમાં પૂરતો! સહકાર આપે, તો! ગુજરાતના સર્વા'ગી પતિહાસ-નિર્પણુતી. 
ખાખતસૌં સાધનસમૃદ્ધિ અને સ'શોધનશક્તિ હોવા છતાં થતે રહેતે- 
વિલ'બ વહેલી તકે દૂર થશે ને એતી સવિસ્તર ગ્રન્થમાલા પ્રાપ્ત થશે. 


ક્લા-વિભાગના પ્રસુખ 
શ્રી જયશકર ભોજક (“સુદરી')નું વ્યાખ્યાન 


છક્હ્વાનુજારેન ચત્તત માર્થારિત માવર્જાઃ । 
તમ: સર્વવિરે તલહ્તે વિખાવે સરતાય અ ॥ 
--ધઘનતઝાય 


ઝુ જરાતી સાહિત્ય પરિષદતા આ સ'શેલનના કલાવિભાગના 
| મ્રસુખ તરીકે આપે મારી વરણી કરી મને એક દુઃસહ ભાર 
કે તીચે દાખી દીધો છે. સાક્ષરાની આ પરિષદના પ્તિહાસમાં 
“મારા જેવો નિરક્ષર પ્રમુખ પરિષદે કચારેય પણ પસ'દ કર્યો નહીં હોય ! 
આ વરણીથી મારા અણ'તે તો સ'તોધ મળે, પણુ આ વિઠ્ત્પરિપદ 
-આગળ મારી થેોગ્યતા કેટલી એતો વિચાર કરુ' છું ત્યારે મારી સ્થિતિ 
"મને પણ કલ્પતાં પગ ઘૃન્નવે એવી લાગે છે. “મતે પણુ' એટલા માટે કે 
ગમે તેવા સમાજ આગળ તખ્તા પર ઊભા રહેવાનો તો અભ્યાસ છે જ, 
પણુ આ પ્રકારનો નહી'. પરતુ હું આશ્વાસન એ લઉ છું ક્રે મારા જેવા 
"માંડ માંડ ખે ચોપડી ભણેલા નિરક્ષરતી પ્રસ્ુખ તરીકે વરણી કરવાની 
જવાબદારી આપની જ છે. 


મને નિશાળોમાં ભણવાનો લાભ મળ્યો નથી, છતાં મારા વ્યવસાયે 
“સારે સાટે એક સદ્ભાગ્યનું ઠાર ઉઘાડી દીધું હું. ઝુજરાતના ધુરધર 
સાક્ષરેો રણુછોડભાઈ ઉદયરામ, છગનલાલ હરિલાલ પ'ડચા, નરસિ'હરાવ- 
ભાઈ, મણિરા'કર રત્તજ ભટ્ટ “કાન્ત/' કવિ નાનાલાલ, ચ'દ્રશ'કર પડયા 
અને ર્‌ામનારાયણુ પાઠક અને પરેક્ષ રીતે ગાવધનરામ' મા. ત્રિપાડી, 
"મણિલાલ - નભુભાઈ દ્વિદી અતે બાલાશ'કર આદિ વિદ્દાનોની મારે નટ 
“તરીકેની તેયારી કરવા મઢે શું શું વાંચવું જનેઈ એ, વિચારવું જ્નેઈ એ પ્રત્યાદિ 
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બાબતોમાં દોર્વણીનો લાભ મને મળ્યો હતો. એ ઉપરાંત દયાશ'કરભાઈ 
રણછોડભાઈ શાસ્ત્રી અને મૂલરા'કર મૂલાણીની પાસેથી મને ગુજરાતી ભાષા 
અને સાહિત્ય અ'ગે પ્રત્યક્ષ સિક્ષણુ મળતું હતું. હું પોતે સ'સ્કૃત ભણેલો ન 
હોવા ૭તાં મારા વડીલ અને ગુઢ સ'ગીતાચાર્યઃ પ'ડિત વાડીલાલ નાયકને 
તા હું અ'તેવાસી હતો. એમની પાસે સ'ગીતની તાલીમ ઉપરાંત 
“ અભિન્તાનશાકુ'તલ ' અને “ઉત્તરરામચરિત ' આદિ સ'સ્ૃત નાટકે 
ટીકાઓ સાથે મૂળમાંથી સાંભળવાનો અને જાણુવાનો લાભ મળ્યો હતે. 
દૂ જબાનતો સહાવરેો મતે મારા સો પ્રથમ 'શેઠ' હતાં શિક્ષક 
દાદાભાઈ રતનજી ડ્રં'ફી મારક્તે મળ્યો હતે. અ'ગ્રેજી નાટયસા હિત્યના 
અતુવાદો દ્દારા મને કોનાથી પરિચય થયો તે હું આગળ જણાવીરા. આમ 
વિદ્યાવૃદ્ધોના સહવાસ એ નને શિક્ષણુ કહેવાય તો એનાથી હું વ'ચિત ન 
રહ્યો, એ સદ્ભાગ્ય જ કદાચ મતે આ સ્થાને લાવવા સાટે જવાબદાર 
હેશે ! તેથી એ બધા સારા ગુરઓતું સ્મરણુ ડરી તેમને વદન ડરવાનું. 
સો પ્રથમ ચોગ્ય ધારે છું. 
આપણા દેશમાં ક્લાઓની પર'પરા ધણી જૂની છે. કહેવાય છે 'કે 

વાત્સ્યાયન જ્ુનિએ “ કામસૃત્ત માં ચોસઠ કલાઓ ગણાવી છેઃ જેવી 
કે, ચીત, તવા, ચશત્યં, આરે, વીળારલસ્ઝુવાયાસિ, વુસ્તજવાસર્ને, 

તાટજાહ્યાગિજાવલ, સોવિલમલ્યાવ્ગન, વાઘ્યુવિય(#, નાતસીં, છાય્યદિચા, 

પત્યાદિ. ખીશ્ન શાસ્ત્રમ્ર'થો ખોંતેરે કલાએ!। પણુ ગણાવે છે. આ યાદીઓ માં 

બીજી અનેક ક્લાઓનાં પણુ નામો છે; જેમ કે વિવિધ પ્રકારનાં શાક અતે 

ભઘ્દય તેમ જ વિવિધ ગ્રકારનાં પીણાંએ તૈયાર કરવાની, કૌંતવાની, 

વણુવાની; તૂણવાની, ગૂ'થવાની વગેરે. આ ખધી કલાઓનાં નામો ન્નેતાં- 
એમ દેખાય છે કે એમાં વ્યવહાસેપયેગી કે રસતગસતની, સૌ'દર્યલક્ષી કે 

રસાન'દ આપનારી ઘણી ખધી ક્યિાઓનેો સમાવેશ કર્યો છે. જુશળતાથી 

કરેલી કેઈ પણુ ક્યા એ કલા--એ આપણા દેશની જૂની કલાવ્યાખ્યા. 
લાગે છે, ૭તાં તેમાં પણુ લલિતકલા જેવો! વિભાગ પણુ એમને ન્નણીતે 

હેતે, જેનો નિર્દેશ “અજવિલાપ*માં “ પ્રિ્યાસિષ્થ રારત્તે જાવો * 

એ પ'ક્તિમાં કવિ કાલિદાસે કર્યો છે એમ સે' મારા વિદ્દાન મિત્રો 

પાસેથી ન્નણ્યું છે. આ લલિતકલાએ તે એ કે જેને આજે આપણે 

સો'દર્યલક્ષી કે ર્સાન'દી કલાઓ ડહીએ છીએ. તેમાં કાવ્ય, નાટય, ગીત,. 
વાદ્ય, નૃત્ય, સ'ગીત, ચિત્ર, શિલ્પ, વાસ્તુવિધા આદિ કલાઓ નો સસાવેરા . 
થાય છે. તેમાં વળી નાટકો અને આખ્યાયિકાએ કેમ ખતાવવાં એ કલાને. 


૧૯૮ 


અ. 


પણ નિરદેરા કરેલો છે. સામાન્યે રીતે ડ્લાઓનેો નિર્દેશ કર્વે! 
હોય ત્યારે “કરાશ્ર ચીતરતચિત્રકર્યાહિકા:-' ( કાવ્યાતુશાસન ૩. ૨૬, 
પૃ. ૨૬૯). આ ખધી કલાએ વિશે ખોલવાનો મારે મી નથી. 
જે કલા કે ક્લાઓનો મતે સીધે પરિચય છે અર્થાત્‌ અભિનય અને 
તેના અ'ગર્‌પ સ'ગીતને વિશે જ સ્વાનુભવથી ૩'ઈકે ડહી સક અને 
કુલાતત્ત્વના સ્વરૂપ વિશેનો મારે “ખ્યાલ એ કલાએ। ૨૫૨થી « ખંધાયેલેા 
ડું રજ કરી શકુ. 


મનન? 


મે' આપને પ્રાર'ભમાં કહ્યું તેમ ઠું વિઠ્દાન કૈ વિવેચક નથી? કઈક 
દાવે ડુ તા તે'એક અદના કલાકારતો છે. એટલે હું કલા વિશેનો સારે 
ખ્યાલ શને કલામાં કે પડતી ગઈ એ મારા અંગત અતુભવે! ઉપરથી 
જ આપી શકુ. એટલે : ન કા આપી શકુ તે દરગુજર કરશે અને ફુ 


જે કું તે સહી લેશે. મારા એઆલવામાં આત્મકથા ન્સેવું કયા જક લાગે, 
તા પણ સારી પાસે કલા વિશે નિર્પણુ કરવાનો બીજને કાઈ સાર્મ નથી. 
[૨ 

નવ વર્ષની કુમળી વચે ર'ગભૂમિના વ્યવસાયમાં પડલો. પહેલી નાટક- 
મ'ડળી તે દાદાભાઈ રતનજી ડૂં'ટીની “ પારસી સુ'બઈ નાટકમ'ડળી,' જે 
કલકત્તામાં કામ કરતી હતી. આ સ'ડળીમાં અપાતી તાલીમ ક'ઈક અ'રે 
વ્યવસ્થિત હતી. પહેલાં કેમ ખોલવું, પછી કેમ ગાવું અને એ પછી કેમ 
અ'ગાનાં હલનચલન કરવાં--એ પ્રકારની હતી. આ બધી ક્િયાઓ કયા 
ક્રમમાં કરવી એની ગ્રત્યક્ષ ક્રિયાત્મક તાલીમ આપવામાં આવતી હતી. 
પણુ આ ક્રિ શા ભાટે કરવી, એતે ઉદ્દેશ શે!, એતું રહસ્ય શું, 
એ ખબધુ' સારે જતે કલ્પી લેવાતું હતું. પાછળથી કેઈ કાઈ વાર એની 
સમજતી પણુ આપવામાં આવતી? એટલે કે માણસને તરવાનુ' શીખવવા 
માટે ધક્કો મારી એકદમ પાણીમાં ફેક્વામાં આવે, તેન અમને કરવામાં 
આવતું અને તેમાંથી અમે કેમ તરવું ગે શીખા લેતા. એતુ શાસ્ત્ર તે કોઈકે 
વાર ન્નણવાતુ' મળે, ના પણુ મળે. આ ગ્રકારની તાલીમ એ કલાના 
ક્તિહ્મણુમાં એક રીતે બહુ ઉપયોગી ગણાય; કારણ કે એમાં ક્યા એ સુખ્ય 
છે? છતાં આ ક્યા અસુક રીતે અધૃરી રહેતી, કારણુ “કે ક્રિયાઓ કરતાં 
થોડે અ'શે આવય્યા પછી પણુ એ શા માટે કરવી એની સમજ આપવામાં 
આવતી ન હતી. આ તાલીમમાં ક્રિયા કરતાં કરતાં સમજ આપવામાં આવે 
એ મહત્વની બાબત છે. આ ગપ્રકારતી તાલીમ સંગીતને પણુ લાગુ પડે 
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છ. પૂજ્ય સહાત્માજએ તો આ પદ્દિને સમત્ર કેળવણીનુ' અ'ગ ગણ્યું છે 
એ આપ ખધાં તેમની વર્ધા-શસિક્ષણુની ચોજનાથી ન્નણો છે. 


પાઠમાં પ્રથમ ઉદ ભાષા શીખવાનો મને લહાવો મળ્યો. આ ભાષા 
ક્રેવી રીતે ખોલવી એ મારા ગુરુ દાદાભાઈ રતનજી ડૂં']ીએ શીખવી. આપ 
સવ ન્નણા છો કે ઉર્દુ ભાષાના “ ઝેર,” “ ઝબર,* આચેન,' “ ગયન. 
“કાક? “ગાકફ્‌? પ્રત્યાદિ ઉચ્ચારવા કેટલા કઠંણુ હોય છે અને તેમાં વળી 
ઉદૂં ભાષાનો લહેન્ને અને તેહજબ ( શરીક કુટુ'બની ભાષા--ટ્રિણ ભાષા ) 
પેદા કરવાં તે એ શિક્ષણની ચરમ કક્ષા કહેવાય. હું આ કક્ષાએ લગભગ 
દોઢ વર્ષની તાલીમને અ'તે કદાચ પહોંચ્યો હોઇશ. 


બીજુ શિક્ષણુ સંગીતતુ'. આ સંગીત સુપ્યત્વે ટરીને ઘુપદઅ'ગનુ', 
ખ્યાલઅ'ગતુ'' ગઝલઅ'ગતુ' અને સિતારના ખાજ્તું' હતું. ખેશક આની 
રીતસરની તાલીમ ગવેયાઓને જે રીતની મળે છે તેવી ન હતી. પર"તુ હું 
એટલું તા ચોક્કસ કહી શકુ' કે ખાસ કરીને ઉર્દુ ક'પનીઓ માં મારા ભાગે 
આવેલાં ગીતે।ના સ્થાયી તેમ જ અ'તરા ભને વ્યવસ્થિત રીતે શીખવવામાં 
આવતા હતા. 


' આ પછીતું મારુ શિક્ષણુ હાથપગતુ' હલનચલન, હાવભાવ, ગતિ- 
સ્થિતિ અને નૃયતું હતું, અને ત્યાર પછી મને ર'ગ'ચ પર મૂકવામાં આવ્યે. 
પાત્રમાં તન્મય થવાનો આન'દ એ અભિનયકલાની મારી સાધનામાં સૃપ્ય 
ગ્રેરણા બનતો. એ વખતનો મારે ખાલ્યકાળનો એક સહ્મ અતુભવ અત્રે 
ચાદ આવે છે. “ સિતમગર? નામતા નાટકમાં સારે સિતમગરની પત્ની 
 નૂર-આલમ 'ની ભૂશિકા ભજવવાની હતી. આ પાત્રનો કરુણ અ'નનમ 
એ રીતે આવતો હતે! કે સિતમગર તેની મોટાઈની ખ્વાહિશ પૂરી કરવા 
સાટે પોતાની પત્નીને માતાનો ભોગ આપવા લઈ જતો ણતે।. પત્નીને એક 
અક્ષર પણુ ખોલ્યા વિના તેના' કહેવાતા પ્રેમના બદલામાં તેની છરીના 
ભોગ થઈ જવાતું હતું. આ વખતે ભજવનાર નટ તરીકે મારા સનમાં 
પહેલે! પ્રશ્ન ઉદ્ભવ્યો : શું આ પુરુપતું પ્રેમ અ'ગેતું કથન સાચુ' છે ? એક 
આદર પત્નીને આવે પ્રસંગે શું થાય? ખેશક એ વચન પાળે અને અક્ષર 
પણ ખોલ્યા વિના આવી પડેલ દુઃખ સહન કરી લે. આ પાત્ર ભજવલી 
વખતે એ દુઃખ જણે મારી જાત ઉપર ગુજરલું હોય એ રીતે એ ૪રીનો 
ભોગ હું થઈ જતો હતે।. પાત્ર સાથેના તાદાત્મ્યો સારો આ અનુભવ 
અભિનયકલાના શિક્ષણના ગ્રાર.ભનેો પ્રથમ તખક્કો હતો. ી 
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૬ આ પછી હું ખીજી મ'ડળીમાં ન્નેડાયે।, જે “દયાશ”કરની સુ'બઈ ગુજરાતી 
-નાટકમ'ડળી'ના નાસે ઓળખાતી, નને કે એના માલિક ખ'ભાતના શેઠ શ્રી 
“છોટાલાલ મળચ'દ હતા. હું ન્નેડાયો તે પહેલાં શ્રી ખાપુલાલ ખી. નાયક 
અને પ'. વાડીલાલ સિવરામ પણુ તેમાં ન્નેડાચેલા હતા. શ્રી દયાશ'કરભાઈ 
ગિરનાર ખ્ાહ્મણુ હતા, તેએ કામસેન-રસિકાના નાટકમાં “ રસિકા 'ની 
ભૂચિકાથી સુ'બઈસમાં અત્ય'ત લોકપ્રિય થયેલા હતા. વળી તેએ ન્નતે 
સ'ગીતના સાર્‌ ન્નણૂકાર હેતા. નંટા તરકતું તેમનું વલણુ માયાળુ અને 
-માનભયુ” હતું અને તેઓને ઉત્તેજ્ત આપવામાં હરહ'સેશ તત્પર રહૈતા 
“છતા. ? આ મભ'ડળી વધારે વ્યવસ્થિત હતી. અભિનય પણુ નવી ટ્ઞેલીનો 
અને માર્મિક હતે!. દિગ્દર્શન પણુ વ્વવસ્થિત રીતે અપાતું હતું અને 
ભાષાના રિક્ષણમાં ઉચ્ચારશુદ્દિ ।0૫૨ ખાસ પ્યાન આપવામાં આવતું 
હછું. આ વખતે ઘિગ્દર'ક શ્રી બાપુલાલ ખી. નાયક હતા, જેમને હું અભિનયના 
મારા ઝુરું માનું છું અને વ'દુ' છું. આ નવી નાટકમ'ડળીમાં અપાતી તાલીમતું 
પરિણામ “ સૌભાગ્યસુંદરી' નાટકની “સુંદરી ની ભૂમિકામાં દેખાયું. પ્રજ્નએ 
પણુ આ ભૂમિકાને વધાવી લીધી. એમાં ન્નણે કે ગુજરાતની તત્કાલીન 
સ'સ્કારી પ્રનનએ આ તાલીમતે ગ્રમાણિત કરી. આ પ્રરા'સાએ મતને 
મૂ'ઝ્વણમાં મૃષ્ઠી દીધો. મે' ્નતતપાસ કરી અને ન્નેયું કે આ સકળતાનું 
રહસ્ય “સુંદરી'ની ભૂમિકા સાથે સધાઈ ગયેલા તાદાત્મ્યમાં હતું. આ 
અત્તાત રીતે સધાઈ ગયેલા તાદાત્મ્યે અને તેની સફળતાએ મને મારી 
ઊણપોતું પણુ ભાન કરાવ્યું, અતે મતે એક બાજુએ સાહિત્યના અભ્યાસ 
તરક અને ખીછી ખાજુએ લેાકનિરીક્ષણુ તરક્‌ દોર્યા. 


૧. અવાજ પડી ગયા પછી બીજી ક'પનીઓપમાં તે! નટેોતે ઘેર કાઢી મૂકવામાં 
--આવતા, ત્યાર અહો જીદ્દા જુદા ભાગોમાં જેવા કે નરઘાં, હાર્મોનિયમ, ચિત્રકલા 
આદિમાં તેમને તે કલા શીખવીને સમાવી લેવામાં આવતા હતા. આનું પ્રત્યક્ષ 
“ઉદાહરણ પડિત વાડીલાલતું હતું દયારા કરસાઈ જ તેમને પ્રથમ વાર ઉસ્તાદ નઝીર્ખાં 
પાસે તાલીમ માટે મૂકી આવ્યા હતા અને ગાયનવિધિ પૂણ થયા પછી શાશ્રની 
" તાલીમ સપ્ટે પડિત શાતખ ડે પાસે લઈ ગયા હતા, આ «૮ પ્રમાણે સસ્કૃતચિક્ષણ 
સાટે તે.વખતના સેો।ટા વિટ્દાન જવરામ લલ્કલ્ષુસાઈ રારી પાસે લઈ ગય હતા, 
" ઝેમનેો] હવાલો! સરસ્વતીચદ્ર ભા, ૩માં ગો. સા. ત્રિષાડીએ આપ્યો છે, ત્યાર 
પછી તેમણે વાડીલાલસાઈને ઝુંગઈ ગુજરાતી નાટકમડળી સાટે તત બાંધવાનું 
કાચ સોંપ્યું હતું, સ 


૨૦૬ 


[૪] 


* વિકસતા નટતે તેની કલાસાધનામાં " તેના પ્રશ'સકો તરક્છી' 
પણુ સ્વાભાવિક કમે મદદ મળતી હોય છે તેની અત્રે સાભાર 
તાંધ લઉ છું. સને સો ગ્રથમ મદદ કરનાર ખંગાળના એક બાછુ 
એન. એન. ધોધ નામના સન્‍નજન હતા. “સોભાગ્યસુંદરી' નાટક નેયા પછી _ 
તેએ મને મળવા આવ્યા. તેઓ નજીકના ખોરીખંદર સ્ટેશન ઉપર જ 
ફરજ બનનવતા હતા અતે મુંબઈમાં રહેતા હતા. એમણે મને અગ્રેજી 
ભણવાની, સલાહ આપી અને કહયું, “તારા જેવો નટ આ જમાનામાં 
અ'ગ્રેજશિક્ષણુ વિના આગળ શી રીતે વધી શકશે ??' પણુ એટલુ સૂચન 
કરીને તે અટકયા નહી'? પોતાના ખચે” એક ખી. એ. થયેલા ગુજરાતી 

ભાઈને મતે અ'ગ્રૅેછ ભણાવવા રાખો આપ્યા, જેમતું નામ મારી . 
સ્ૌ્રતિમાંથી અત્યારે ખસી ગયું છે. આ ગુજરાતી શિક્ષક નાટકોના પણ 

રસિયા હતા. મે' તેમને વિત'તી કરી, “ માસ્તર સાહેબ, મને તમે અગ્રેજી 

ભણાવી મેટ્રિકની પરીક્ષા અપાવો એના કરતાં તો અગ્રેજી નાટકે! મને 

વાંચી સ'ભળાવીને સમત્નવેો, ગએ મને વધારે લાભદાયી નીવડશે. તેઓ 

સારી સાથે સહમત થયા અને ખાખુજને સમન્નવી એક બાજુ તેએ મને 

અ'ગ્રેજ લખતાં-વાંચતાં શીખવવા લાગ્યા અતે ખીજ બાજુ શેક્‌સ્પિયરનાં 

નાટ્કો સમનજ્નવવાતું શર્‌ કર્યું”. આ રીતે અ:ગ્રેજ નાટકોમાં મારી ગતિ 

ધીમે ધીમે શરૂ થઈ. શેકૃસ્પિયરની ઉત્તમ ફૃતિએ હું સમજવા લાગ્યો, 

જેમાં રેમિયો-જુલિયટ, મર્ચન્ટ આક્‌ વેનિસ, હેમ્લેટ, આથેલે! અને 

કિ'ગ લિયર સુખ્ય હતી. આ ગ્રસ'ગે મે' શ્રી કઠિયાવાડીનાં શેકૃસ્પિયરનાં 

નાટકોના ગુજરાતી અનુવાદો મ'ગાવી લીધા તેમ જ હિ'દીમાં થયેલા 

શેકૃસ્પિયરનાં કેટલાંક નાટકોના અનુવાદ મ'ગાવી લીધા હતા. આ ઉપરાંત 

“હેમ્લેટ'નો મરાડી અનુવાદ પણુ મે' ગ્રાપ્ત કર્ચોચયે હતો, જેનો ઉપયોગ 

મરાડી રગભૂમિના નટ શ્રી ગણુપતરાવ શાહુનગરવાસીએ “હેમ્લેટ*તું પાત્ર 

ભજવવામાં કરેલો. તેમની આ ભૂમિકાએ સરાડી ર'ગભૂમિનો પતિહાસ 

સ્યોર છે એસ કહેવાય છે. 


આવી જ રીતે સુંબધના એક ઝુપ્રેસિદ્ધ વિદ્યારાગી શ્રીમ'તને સારા 
ક્રોઈકે ખીન્ન ઉપરના પત્રથી મારા તરક સદ્ભાવ જ્ગ્યો અને મને મળવા 
ખ'ગલે ખોલાવ્યા. હું એમને મળવા ગયે. એમણે મને પૃષ્ચુ', “ કયાં સુધી 
ભણ્યા છો ?? મે' મારી નિરક્ષરતાને। સ્વીકાર્‌ કર્યો ત્યારે તેએ ખોધ આપતા . 


૨૦૨ 


હોય તેમ અને મારી ઉન્નતિ” ૪ચ્છતા હોય તેમ ખોલી ઊઠયા; “ તમારે 
સંસ્કૃત ભણુવું જ્નેઈ એ અને ગુજરાતી મી વાંચવું જેઈ એ. મે' ઉત્તર 
આપ્યો, “નાટકના કામમાં ભણવા જવાને વખત મારી પાસે રહેતો નથી. 
તેમણે તરત જ એનો તોડ કાઢી આપતા હોય તેમ જવાખ આપ્યો, “શ્રિતા 
નહી. અમારી કોટની સંસ્કૃત પાઠંશાળાના શાસ્ત્રી તમને તમારા થિયેટરમાં 
ભણાવવા આવરશે.' આ પછી શ્રી રણુછોડે શાસ્ત્રીજ નિર્યામેત આવતા. 
તેમણે મને માર્ગોપદેરિકાથી સંસ્કૃતનો પ્રાર'ભ કરાવ્યો: થોડાક દિવિસ ખદ 
મે' શાસ્્રીજને વિન'તી કરી કે આપ મને સંસ્કૃત પાઠંશાળાના વિદઘાથીનતી 
જેમ પરીક્ષાએ માટે તૈયાર કરો એના કરતાં સંસ્કૃત: સાહિત્યની ઉત્તમ 
તાટ્યરચનાએ મતે વાંચી સંભળાવો અને સમન્નવે। અતૈ તે ઉપરાંત તેની 
સાધકખાધક ટીકાએ પણુ સમન્નવે। તે। વધારે ઉપકાર થશે. મારી આ 
વિન'તી શાસ્ત્રીએ માન્ય રાખી અને શેઠતી સંમતિ લઈ મારી રુચિ 
પ્રસાણે સંસ્કૃત નાટકતું વાચન શર્‌ ક્યું. આ સદ્ઝહટસ્થ શેઠ તે ખીન્ન 
ક્રાઈ જ નહી' પણુ થી દેવકરણુ નાનજી પોતે. આ ઉપરાંત એક ખીજ 
વ્યક્તિતા પણુ મારે આભાર્‌ માનવે! જેઈ એ અને તે એક વોરા વેપારી 
સદ્ગૃહસ્થ કૂઝ્લેહુસેન ઝુ'ઠાવાલા. તેએ! તે। કોઈ અદ્ભુત ખુદાઈ વ્યક્તિ 
હતા. આ ઝૃહસ્થે મને જગતના જુદા જુદા દેશોના ઉત્તમ ચિત્રત્ર'શોને 
એક કીમતી સ'તશ્રહ પણ ભેટ આપ્યો હતો અને દર અઠવાડિયે “116 
૨1૪૮૬૦? (ધ સ્કેચ) અતે “(11 111૦1? (ધ ટેટ્લર) નામનાં અંગ્રેજ 
અઠવાડિક તેમ જ વાષિક ખી. ખી.ઝ એન્યુઅલ ( 3. 13'૩ 81110દ1 ) 
મીકલ્યે જ જતા હતા, જેમાં યુરોપમાં ભજવાતાં નાટકો ઉપરની ઉત્તમ 
સમાલોાચનાએ ભને વાંચવા મળતી હતી. તે ઉપરાંત તેમાંથી તખ્તા- 
આયોજન અને પ્રકાશ-આયેોજનની માહિતી પણુ મળતી હતી. આ સગવડે 
મારી અભિનયકલાની સાધનામાં મહત્ત્વનો ભાગ ભજનવ્યે છે. 


[પ] 


મારી કલાની સમજમાં સાહિત્યનો ર'ગ સોથી વધારે ઘેરે! છે. જવનના 
જુદા જુદ્દા સમચે મને ગુજરાતી ઉપરાંત થ્વોડેઘણે અંશે ઉર્દૂ, મરાડી, સંસ્કૃત, 
અને અ'ગ્રેજ્તો પરિચય કરવાની તક મળી છે. ઉર્દ્દના ઉચ્ચારણ વિશે સે મે 
આગળ જણાવી દીઘું છે. ગુજરાતી ભાષા અતે સાહિત્ય તરફની ભારી ભૂખ 
“સરસ્વતીચ''થી ઊઘડી. “સરસ્વતીચ'દ' સાથેનો મારે પરિચય આ રીતે 
થયો # મારા સુરખ્ખી શ્રી ખાપુલાલ ખી. નાયક્રે એક દિવસે મને કહ્યું કે 


૨૦૩ 


“આજે સારે આખી રાતને ઉન્નગરે। થયો છે.' મે તેનું કારણુ પૂછ્યુ 
"યારે તેમણે જણાવ્યું કે “ સરસ્વતીચ%'નો ચોથે! ભાગ, કૅ જેની હું કથારનીયે 
રાહ નનેતો હતો, તે બહાર પટી ગયે છે અને હ વાંચવાસાં મારે ઉન્નગરે 
કરવો પડયો છે.” આ પછી આ નવલકથા શું છે એ મઅ મને સહજ 
ઉત્ક'ઠા થઈ અ અને તેમની પાસેથી જ પહેલે ભાગ લઇ ને મે તે નવલ 
“વાંચવાનું શર્‌ ક્યું”. કમે ક્મે તેના ચારે ભાગ પૂરા રા. આ ચારેય 
'ભાગ સમયે સમયે ફરીને મે* સાત વાર વાંચ્યા એવું એ નવલકથાતુ' મને 
કામૃણુ હતું. 

પેલી કુમુદ્સંદરી, કુસુમ, ગુણિયલ તેમ જ અલકકિશે।રી, સોભાગ્યદેવી, 
'સેનાંરાણી અને ચદ્રાવલી મૈયા એ સર્વ પાત્રોએ સારા મન ઉપર ભારે 
અસર ફરી. તેમના નારીત્વની મારા ઉપર ઘેરી ૭1૫ પડી. ગુજરાતની 
જે નારીની શોધમાં હું હતો તેનાં અહીં દર્શન થતાં હું તા અલૌકિક 
ણમાં વિહરવા લાગ્યો. મને સમન્નયું કે હું જે “સુંદરીની શોધમાં છું એ 
તા આ નવલના પાને પાને આલેખાચેલી છે. એના અભ્યાસ માટે મે' એક 
નવી રીત શોધી કાઢી. નવલકથાકારે આ પાત્રોનાં કરેલાં વણન ગ્રમાણે 
“અરીસા આગળ હું નવલ લઇ ને મોટેથી વાંચતે। અને પાત્રોનો અભિનય 
મરીસામાં જતો નનેતો ભજવતો હતો અને એ દ્દારા તે તે પાત્રોના હદ્યના 
ભાવ સાથે મારા ભાવોનું સમત્વ પ્રાપ્ત કરવા મથતો હતો. “જવનિકાતું 
છેદન' અને “વિશુદ્ધિતું શોધન એ ત્રકરણુમાં ઝુમુદતો જે [ચિતાર આપ્યો છે 
તેના ઉપર તેા હું આકરીન થઈ ગયો હતો. એ પ્રસ'ગોને અરીસા આગળ 
ખએેપાંચ વાર વણુન સાથે ભજવીને મેળવી જનેતા અને મને વણુંન સાચે 
સારે મેળ મળે છે એવો સ'તોપ ન થાય ત્યાં સુધી હું ગેનો એ જ ગ્રસગ 
કરી ફરી ભજવ્યે જતો. આ જ રીતે ઝુસુદના જવનના કી પ્રસંગો તેમ જ 
ગ'દ્રાવલી શૈયાનું પાત્ર, પ્રૌઢ સેનાંરાણીનું પાત્ર અને ગુણુસુંદરી પયાદિ્તિં પાત્ર 
'ભજવતે! હતે. 

આ અભ્યાસતું મારા પૂરતું એક પરિણામ એ આવ્યું કે “કુસુદસુંદરી'ની 
ભૂમિકા ભજવવાતે મતે મતોરથ ન્નગ્યો, પણુ આ મારે મતોરથ મનમાં 
જ રહી ગયો. ૨ 
જ્‌. અમારી મ ડળીવાળાઓએ ગોવધ્ર'તસાઈતે સરસ્તરતીચટ્રતું તાટચર્પાંતર કરી 
આપત્રાની વિનતી કરી. તે પ્રસગે તેમણે સામેથી સરસ્વતીચ'દ્ર અને કુમુદ તરાંકેના 
અનુક્મે શ્રી ખાષુલાલ ખી. નાયકની અને સારો છબિઓ નવલકયામાં મૂક્ત્રા માર્ટ 
સાગી, કોઈ કારણથી અમારી છબિઓ અમારી મ'ડળીવાળાઓએ તેમને મોકલી આપી 


ર્બ્૪ 


ગોવર્ધનરામભાઈ ને વાંચ્યા પછી મણિલાલ નભુભાઈ ઠ્વિવેદીનાં 
લખાણાએ મને આકર્ખ્યો. તેમના “સુદર્શન'ના અ“કેો। એક મિત્રે મતે ભેટ 
આપ્યા. એમના લેખા વાંચી, સુધારકો ઉપરની એમની ટીકાએ। ન્નેઈ, મને 
આનંદ થયે!. તેમતુ' “મેસ્મેરિઝમ' ઉપરતું પુસ્તક “પ્રાણુવિનિમય' વાંચી એ 
ગૂઢવિદ્યા નનણુવાની ૪ચ્છા થઈ. વળી તેમની “ છેનોની' ઉપર આધારિત 
'ગુલાબસિ'હ' નવલ વાંચી હું સુગ્ધ જ થઈ ગચ. એની નાયિકા રમાની 
ભૂશિકા ભજવવાનો મતોરથ જાગ્યો. રમા ગુલાબસિ'હને ચાહતી હતી, પણુ 
તેની ગૂહવિદ્યાને તે એળખી શકે તેમ ન હતી. મર્ત્ય સ્વભાવના માનવી 
તો પાર્થિવ પ્રેમમાં જ આનંદ માનતા હોય ને ! પતિ તે જ સર્વસ્વ એ એતો 
જવનમ'“ત્ર હતો, તે ગુલાબસિ'હ અસર્ત્ય સ્વભાવનો, વિશ્વપ્રેમના અદદૈતમાં 
રમનારા હતો. આથી તે રમાને પણુ તે માગે ખે'ચતે! હતો. રમાને ગૂઢ 
સાનનાં રહસ્યોભાં ઊતરવું ન હતું. ગુલાબસિ'હની ૭ાપ તેના મન ઉપર એક 
ન્નદુગર જેવી પડતી હતી. આવા અસમાન ગૃહસ'સારતા ધર્ષણુથી હું રમાની 
ભૂમિકા તરક આકર્ષાયો હતે. આ નવલતું કોઈ નાટથર્પાંતર કરી આપે 
તી ભજવવાની તીત્ર ઇચ્છા હતી. એ ૪#ચ્છા શ્રી મૂળશકર મલાણીએ 
“પ્રતાપલદ્મી' નાટક લખવા માંડયુ' ત્યારે ફળશે એમ મને લાગ્યું. પણુ આ 
જતાપલદ્ષમી” નાટકમાં ગુલાબસિ'હમાંથી સૂચન માત્ર જ લીછું હતું, તેથી 
મેમાં મારી કલ્પેલી રમાનો શોકાન્ત આવતે! ન હતો. આથી આ ભૂમિકા 
ભજવવાનો મારે મનોરથ પણુ “સરસ્વતીચ'દ્ર'ની “કુમુદ'ની જેમ અધૂરા જ 
રહી ગયો. અતે એ ભજવવા અ'ગે જે ડ'ઈ નવું નવું નનયુવા મળત એ 
પણુ રહી ગયું. 


મણિલાલભાપતી સુધાસ્કેો ઉપરની ટીકાઓથી હું આન'દ પામ્યો હતે 
એમ હું ઉપર કહી ગયે છું. તેથી તેના પ્રતિષક્ષીએતું પણુ ડ'ઈક ન્નણુવું 
એમ મનમાં થયું હતું. આથી મે' રમણુભાઈ નીલક'ઠના “્તઞાનસુધા'ના લેખો 


નહિ, પરતુ કેટલાક સમચ પછી ગોાવધ નરામભલાઇ એ સરસ્વતીચ'ટ્રતા નાટચરપાંતરનેો 
પહેલો અક અમારી સ'ડળીને સાોક્લી આપ્યો. આ અ'કમાં તેમણે સરસ્તતીચ'દ 
લામ ૪માં આવતા “વેલી સારી કુસુમ'ના પ્રસંગ પછી વાર્તાનો તતુ લ'બાવીને વસ્તુ 
સૂક્ચુ' હતું, તેમાં સરમ્વતીચ રને ચોપાઠી ઉપર ભાષણ કરતા અને લેોકહિતન્પ વાતે 
કરતો! આલેખ્સોા! હતો એટલું મને અત્યાર ચાટ છે. ગમે તે કારણે અમારી સ'ડળી- 
વાળાને આ નાટક સુંપઈની પ્રન્તને ગમશે નહીં એમ લાગવાથી નાટકતું કામ આગળ 
ચાલ્યું નહીં અને કુમુદ યતાનો! સારો મનોરથ મનમાં જ રહી ગયો. સાથે સાઘે 
તે ભજ્વણીનતો મારો અલ્યાસ પણ અધૂથા જ રહો ગયો, - 
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વાંચ્યા, પછી એમના કવિતા અને સાહિત્ય ઉપરના લેખે વાંચવાનું પણ 
અન્યું. એ પછી “હાસ્યમ'દિર' અને એમતનુ' નાટક “રાઈ નો. પર્વત” વાંચ્યું. 
“રાઈ નો પર્વત વાંચીને હું ખૂબ સુગ્ધ બન્યો હતે1. ત્યાં તો! ર'ગદેવતા જ 
ક્રેમ જણે પ્રેરણા કરતા હોય તેમ મુંબધની ગ્રાન્ડ મેડિકલ કૉલેજના 
વિદ્યાર્થીએ એમના ઉત્સવગ્રસંગે આ નાટક લઈ ને મારી પાસે આવ્યા અને 
એને રગમ્‌'ચ ઉપર્‌ રજૂ કરવાની પહેલવહેલી મે' હિંમત ફરી, આ 
વિદ્યાર્થીઓને તાલીમ આપવામાં મને એક વસ્તુ એ સમન્નઈ કે તદન 
અનભિત્રાને તાલીમ આપવામાં ઘણી સુશ્કેલીઓ રહેલી છે. આ સુશ્કેલીઓ 
નિવારવાના માર્ગો હું શોધવા લાગ્યો, જે મને જડી પણુ ગયા અને તેતો 
ઉપયોગ તે પછી સે' એ રીતના એમેચ્યોર્સનાં દિગ્દર્શનો માં કર્યાં. આ પણુ 
મારી અભિનયસાધનાનું જ એક આડેક'ટુ' પરિણામ હહું. 


સાહિત્ય તરક્‌ મારી રૃચિ ધીમે ધીમે વધતી ગઈ. સ્વ. છગનલાલ 
હરિલાલ પ'ડ્યાએ સને “કાદ'બરી'નો તેમણે કરેલો અતુવાદ ભેટ આપ્યો, 
આ પુસ્તક સમજવામાં મારે સાત મહિનાનો ગાળો લેવો! પડયો હતે. 
એના વાચનથી સે'કડા સંસ્કૃત શદ મતે ક ઠૅેસ્થ થયા હતા અને આતુષ'ગિક 
અર્થને સમજવામાં મદદરૂપ થતા હતા. આ પછી કલાપી, ખાલાશ કર; 
સમૃણિલાલ દ્વિદી, સ્વ. મણિશ'કર રત્નજી ભટ્ટ “કાન્ત' એ બધાનાં કાવ્યો મે' 
વાંચ્યાં. આ કાવ્યોએ મારા મન ઉપર અજબની ભૂર્કી નાંખી હતી. 
આજે પણુ કલાપીની પેલી પ'ક્તિઓ 

“હું નઉં છું, હું જઉં છું, ત્યાં આવશે! કોઈ નહીં, 
સો સો! દીવાલે બાંધતાં ત્યાં ફાવશે! કોઈ નહી. 

અને પુ 
“ન્યાં જ્યાં ચમન, જ્યાં જ્યાં ગુલે!, ત્યાં ત્યાં નિશાની આપતી” 
આજે પણુ હૈયામાંથી ખસતી નથી. કવિવર નાનાલાલ સાથે તે। ધણી જ 
આત્મીયતા ખંધાઈ ગઈ હતી. કવિ મારે પાડ ન્નેવા ચાહીને થિયેટર ઉપર્‌ 
આવતા હતા અને નાટક ન્નેયા ષછી અ'દર રગમ'ચ પર આવી સારા 
અભિનયની પ્રશ'સા ડરતા હતા. તેએ તે! દરિયાવદિલ માણુસ હતા. 
આજે પણુ બોલી રલો છું ત્યારે એમની સ્મિતવેરતી દ'તપક્ત મારી 
નજર સમક્ષ ખડી થાય છે. ી 

શ્રી રાસનારાયણુભાઈ ને હું વર્ષોધી એળખતે હતો. તેઓ અમારી 
મ'ડળીના કવિ મૂળશ'કરભાઈનતા સ'બ'ધી અતે જતિભાઈ હતા. તેઓ 
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 ન્જ્યારે જ્યારે સુંબખઈ આવે ત્યારે-નાટક જેવા આવતા. એક દિવસ'નાગકના 
વિરામના સમયમાં તેએ તખ્તાની 'અ'દર આવ્યા અધે નાટક ઉપર તેમ જ 
અભિનય ઉપર 'કેટલીક ચર્ચાએ કરી. આ વખતે મારા હાથમાં એક પુસ્તક 
હતું. એનાં પાનાં ચાળી જઈ તેમણે તરત જ મ્રશ્ચ ડર્યો, “ આત્મનિમ- 
ન્જ્ન'ની કવિતાએ સમજાય છે? તમારે તમારે અભ્યાસ ખૂબ વધારવે 
ન્નેઈ એ. આ પછી તેમણેુ વાતચીતમાં “કાન્ત'નાં કાવ્યો વાંચવાની 
ભલામણુ કરી. ખીજે જ દિવસે મે' “કાન્ત'નો “પૂર્વાલાપ' મ'ગાવ્યો અને 
વાંચ્યો. “વસ'તવિજય” કાવ્યની શરૂઆતની પેલી પ'ક્તિ 


“નહીં નાથ, નહીં નાથ, ન ન્નણે! કે સવાર છે” 


આજે પણુ હૈયામાં રમી રહી છે. આ પછી તેમનાં ખે નાઢ્કોમાંથી 
“ગુર ગોવિ'દસિ'હ' ભને વધારે ગમ્યું હતું. 


મરાડી સાહિત્યનો મને ડીકડીક લાભ મળ્યો હતે।. મરાડી વાંચવાની 
અને સમજવાની શરઆત તે મસે' છેક લોકમાન્ય ટિળકના “ કેસરી” 
અઠવા ડેક્થી કરેલી અને ત્યાર પછી ભગવદ્ટગીતા ઉપરનો તેમને ગ્ર'થ 
'ગીતારહસ્ય' ભક્તિપૂવક વાંચેલે।. ઉત્તમ મરાડી નવલકથાએ તેમ જ નાટકે 
પણુ વાંચવાસાં આવેલાં. મરાડી સાહિત્યના લેખકે! પૈકી ગડકરી, મામા 
વરેરકર્‌ અતે અપ્પા ચિટનીસ સાથે મારે ઠીકઠીક પરિચય હતે।. ખંગાળી 
સાહિત્યમાં પણુ મારી ચાંચ ડૂબવા ભથતી હતી. નને કે ખબ'ગાળી ભાષા મતે 
આવડતી ન હતી તેમ છતાં અતુવાદની મદદ વડે ખંકિમબાખણુ, શરચ્ચ'દ્ર 
ચટ્ટોપાધ્યાય અતે ટાગોરની કૃતિઓ સમજવા પ્રયત્ન કરતો. ટાગોરતુ' 
“ગીતાંજલિ' મને ખૂખ ગમી ગયું હતું અને તેથી જુદી જુદી ભાષામાં થયેલા 
તેના અતુવાદો મે' વસાવી લીધા હતા. 


સાહિત્યનો મારે આસ્વાદ મારી ન્નત પૂરતો જ મર્યાદિત ન હતે. 
પરતુ રષપ્તે રફતે તે મારામાંથી ખહાર પ્રગટ થવા મથતે। હતો. આ કારણથી 
મારા સાથી નટમિત્રો સમક્ષ ઠું કાવ્યો, નાટકા અતે સાહિત્યની ઉત્તમ 
કલાકૃતિઓ વાંચતો. આ વાચન સાથે હું એ વસ્તુતું પણુ ધ્યાન રાખતો 
હતો કે તેએ લેખક કે કવિએ કહેલી વાત બરાબર સમજે છે “કે નહી. 
નને તેઓ મારી વાંચવાની ભૂલને કારણે સમજતા ન હોય તે! તે ભૂલને 
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હું સુધારી લેતો અને ફરી ફરી એ કૃતિનો રસાસ્વાદ માણતો તેમ જ 
મણાવતો હતે।. આ સાહિત્યકૃતિઓના શખ્દો ઉચ્ચારતી વખતે તેતી. 
અખિલાઈ કેમ પ્રગટે અને સમગ્ર વસ્તુનું પરિપૂર્ણ ચિત્ર કેમ જળવાઈ રહે 
અને અ'તે તે કેવી રીતે પ્રગટ થાય તેની હું ખાસ કાળજી રાખતો હેતો. 
સારા આ અભ્યાસને લીધે સહજ રીતે મને શખ્દ્તુ' ઊ'ડાણુ સમન્નતું, 
મારી આપકેળવણીનું એક સહત્ત્વતું પાસું' હતું. નાટકમ'ડળીઓ માં નવતર. 
છોકરાઓને હું નાનીમોટી ભૂમિકાએ શીખવતા અતે સમનાવતો અતે. 
તેમના દ્દારા તેમની તે અ'ગેની સુક્કેલીએ। પણુ ન્નણી લેતો હતો. આ. 
સુશ્કેલીઓનો ઉકેલ કેવી રીતે આવે તે માટે હું સતત ન્નગ્રત રહેતો હતે. - 
આમ નાનીચોટી ભૂમિકાઓ ખીન્નઓને ન મ શીખવતાં હુ' એવા. 
નિર્ણય ઉપર આવ્યે! હતે કે નનતે અભિનય કરતાં અભિનયતુ જે સ્વરૂપ. 
સમન્નય છે તેના કરતાં ખીન્નને શીખવવાથી તે વધારે સપણ થાય છે. 


અભિનયની સાધનામાં સાહિત્યના અભ્યાસ દ્વારા અર્થો, ભાવો અને” 
રસોની સમજ આવે છે, અને તે અભિનયની સાધનામાં અત્ય'ત ઉપકારક 
થાય છે. આમ સાહિત્ય એ અભિનયતુ' એક મૂળ થયું, પણુ આ મૂળ 
મણ વાસ્તવિક રીતે લોકકવ્યવહારમાં અર્થાઈ અને ભાવો કૈમ દર્શાવાય 

ઈ લોકજીવનના અવલોકનમાંથી જ ન્નણી શકાય. એટલે સતે એ 
મી રઢ લાગી. ખહાર કરવા નજ્નઉં ત્યાં, શેરીએ માં, રસ્તા ઉપર; . 
મેળાઓમાં અને નહેર સ્થળો ઉપર છેરતાંફરતાં સ્ત્રીપુસ્ષોનુ' હું અવલોકન, 
કરતો હતો. આમ ગાલે હાથ દઈ અને નીચે મોઢે ખેસવાતુ શું પ્રયોજન. 
હશે ? --એવે! પ્રશ્ન સ્રીઓને એ રીતે ખેઠેલી ન્નેઈ ને મારા મનને પૂછતો. 
અને એ પ્રશ્વનો જવાખ મળે નહી' ત્યાં સુધી મારું અવલોકન હું લ'બાવ્યે' 
જતો હતો. આ રીતે સેકડો સ્્રીઓનાં અવલોકનો મે' કર્યા' હતાં. એમના, 
મનેોભાવને ન્નણુવા એમની અહારની રીતભાત અતે હાવભાવ ઉપરથી. 
પ્રયત્ન કરતે! હતો. આવી અવસ્થાએ નો અભ્યાસ કરીને તેનાં કારણો શેાધી: * 
કાઢવામાં હું સોએ પ'ચોતેર ટકા સકળ થતો હતો એમ મતે લાગે છે. 
પાછળથી એ અ'ગેતું કેઈ કારણુ ન સમજાય અને પૂછવા જેવું હોય તો 
પુછાય ત્યાં પૂછી જતો અને મારા નિર્ણયોની સત્યાસત્યતા તપાસી લેતે. 
હતે. આમ લોકજીવન એ એક રીતે મારે માટે અભિનયની એક સોટી 
શાળા ખની ગયું હતું. મારા વિઠ્દાન મિત્રેએ ભરતનો નાટયશાસ્ત્રમાંથી 
પણુ આતુ સમર્થન સને શોધી આપ્યું છે : 


૨૦૮ 


વેમાવાસુમાવો છોયત્રસિજ્ી | છોજસ્વમાવાનુપલત્યારત દગોરડકષળં તોચચતે 1' 
અતિષરણસ્નિકૃસ્યર્થમ્‌ 1...... ... 
છોવલ્વમાવવસિટ્ી છોજયાત્રાતુચમિન? 1 
બસઝુમાવા તિમાવાક્ષ જ્ેયાણ્મમનચે થુધેઃ ॥' 
--ભ. ના. અ. "૭, શ્લો।. હ, પૃ. ૩૪૯ 


ભાવના નિમિત્તરૂપ વિભાવે। છે અને ભાવને દર્શક અતુભાવે। છે. 
આ ખન્તે લોકપ્રસિદ્ધ છે. લોકના - સ્વભાવને અતુસરતા હોવાથી તેમતુ' 
લક્ષણુ કહ્યું નથી, અતિપ્રસ'ગ ટાળવાને માટે. અર્થાત્‌ ભાવોના વિભાવ અને 
અતુભાવે। કહેવા એટલે સમસ્ત લે।કજવન જે રીતે જિવાતું હોય તે કહેવું. 
આવે! અતિવિસ્તાર કરવાતું ન્નેખમ તો કોઈ શાસ્ર માથે ન જ લે એ 
નમનો ભાવાર્થ છે. માટે અભિનયમાં ડાલા માણસે અતુભાવે। અને વિભાવે। 
લોકસ્વભાવમાં સ'સિદ્ધ છે અને લેોકયાત્રા કહેતાં લોક્જવનને અતુસરે છે 
ગમે રીતે ન્નણુવા. ખીન્ન શખ્દોમાં કહીએ તે! અભિનયમાં કુશળ થવા ડાલા 
નટે લોકજીવનના અનુભવ અને અવલોકન કરવાં. _ 


[૬] 

સાહિત્યકારોના પરિચયે સાહિત્યના અભ્યાસમાં મારી રુશ્રિ વધારી 
અતે તે મારી અભિનયસાધનાતુ' મહત્ત્વતુ' અ'ગ થયું એ હું પહેલાં નિર્દેશ! 
ગચેો।. આ સાધનામાં મદદરૂપ ખીન્ને પ્રકાર તે સુપ્રસિદ્ધ નટોનેો સમાગમ 
હતો. સ્વ; ખાપુલાલભાઈ નો અભિનય એ મારે માટે તો પ્રેરણારૂપ હતે. 
'આ ઉપરાંત અમારી મ'ડળીમાં કામ કરતા દયાશ'કરભાઈ, મોહનલાલાક 
તેમ જ ખીજ નાટકમ'ડળીઓમાં કામ કરતા ગુજરાતી નટામાં પ્રાણુસુખ 
(એડીપોલા), મોતીરામ ખહેચર, હિંમતભાઈ, દાદુભાઈ, શનિ શમાસ્તર, 
મળચ'દ ખુશાલ, સોહન માસ્તર, માસ્તર ભગવાનદાસ, અમત કેશવ નાયક, 
ગાહરખાઈ, વલ્લભ કેશવ નાયક અને પારસી નટે સાં થ્રી ખુરશેદ મેરવાતજી 
ખાલીવાળા, કાવસજ પખમટાઉ, ઓઘરાજ, જહાંગીર ખ'ભાતા, સોરાબજી 
કાતરક અતે દ્દોરાબજછી મેવાવાળા સુખ્ય હતા. આ ખધા પાસેથી મને 
હીકડીક ન્નણુવા ભળ્યું છે. 

મરાડી ર'ગભૂમિના નટો સાથે પણુ અભિનયના નાતાથી સારે ઠીક 
ઢીક સંખંધ ખ'ધાચે। હતો. આ નટેો માં થ્રી ગણુપતરાવ ન્નેશી ( શાહુનગરવાસી) 
ખાલગાંધર્વ, શ્રી ખોડસ, શ્રી રેમ્મે, કૃભ્ણુરાવ અને સવાઈ ગાંધર્વ સુખ્ય 
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' હતા, અહીં એક નોંધવા જેવી ખાખત એ કહી જઉ કે અમારી નાટકુ- 
માઈ લાગેવળગે છે ત્યાં સુધી અમારામાં જાઈ ગ્રાન્તીય ભેદ ન 

1. મરાડી અને ગુજરાતી કલાકારે! તેમ જ લેખ્ખક્રો અરસપરસ મોકળા 
મને મે એમને મળતા હતા અને તે રીતે એકખીન્ન પાસેથી ઘણું નણુતા 
અતે શીખતા હતા. 


આ ખધામાં મારી ગાઢ શૈત્રી તો બાલગાંધર્વ સાથે જ થઈ. અમે 
પરસ્પર એકખીન્નને અનેક વાર્‌ મળતા અને તેથી ઘણું મેળવતા હતા. 


ખાલગાંધર્વા સાથેનો પ્રથમ પરિચય મતે ડો. ત્રિલેકેકરસાહેબ 
* મારફતે થયો. એક દિવિસે ડો. ત્રિલેકેકરે મતે તેમના દવાખાને સવારે મળવા 
કહ્યું. હું મળવા ગયે. તેમના ૬વાખાનાના મકાનની અ'દરના ભાગમાં 
પહેલા એરડામાં સે' ત્રણ જુવાનિયા ન્નેયા, જેમાં એક રાજકુમાર ન્વ 
“તજરમાન યુવક બેડેશે। હતો, એણે કાઠિયાવાડી સુરવાલ, ચોબખલી અંગરખી, 

અ'દરથી ગુલાખી ઝાંય માગતું ન્નમીટ અને સાથે શિકારનો સાફે! બાંષ્યો 
હતો।. હૈં ખાજુના રૂમમાં ગયે।. થોડી વાર્‌ પછી ડો. ત્રિલોકેકર આવ્યા અને 
ગાંધર્વ કહી ખૂસ પાડી. હું મતમાં પામી ગયો કે રાજકુમારની અદામાં 
મે' જે યુવક ન્નેયો તે ખીન્ને કોઈ નહી' પણુ તે વખતની સરાડી ર'ગભૂમિના 
. ચમકતા સિતારા શ્રી બાલગાંધર્વ પોતે જ હતા. ડૉકટરે અમારી પરસ્પર 
એ! ળખાણુ કરાવી અતે મારી હાજરીમાં જ ગાંધવને કહ્યું, “જુઓ ગાંધર્વા, 
-તમે ઉત્તમ કોટિના ગાયક અને નટ છો, ૭તાં તમારી નટવિદ્યાના અભિ- 
નયમાં જે ક'ઈ ઊણપે। હશે તે મુંબઈ-ગુજરાતીનાં નાટકો નનેવાથી દૂર થશે. 
તમે જરૂર જયશ'કરની ભૂમિકાને લક્ષપૂર્વક ન્નેન્ને.” તેમણે લાચારી ખતાવતાં 
મૃદુ અવાન્ટે કલુ, “મલા ઝુજરાતી કળત નાંહી, ત્યાંચે (ત્યાલ।ા) કાચ કરર 
સે' તરત જ તેમતી મૂ'ઝવણુનો નિકાલ કરતાં કહ્યું, “એની ચિંતા કરશે 
નહી'. તમે રગમ'ય ઉપર સારી પાસે ખેસન્ને. હું તમને નાટક કું વાર્તાવસ્તુ 
નને પાત્રચિત્ર મારી ભાંગીતૂટી મરાડીમાં સમન્નવીરા. તે પછી તમે સાવકાશ 
બજનેઈ શકશે.” આ પછી તેએ વારવાર મિત્રભાવે અમારાં નાટકો જેવા 
' આવતા અને પ્રસન્ન થઈ ઘેર જતા. અમારી વચ્ચે ફ્યારેક નાટક 
ભૂમિકાઓની રસિક ચર્ચાએ પણુ ન્નમતી. તેમાં સમયનું પણુ ભાન રહેલું 
ન હતું. આ પછી હું ફૂ પણ તેમનાં નાટકો નતો થયો. “માનાપમાન, 
“3 રુકિમણીહરણ!' અતે “એક ચ પ્યાલાઃ એમાં સુખ્ય્‌। હતાં. આ ત્રણેય નાટકોમાં 
તેમની ભૂમિકાથી હું ખૂખ પ્રસન્ન થયો હતે।. તેમાંથે વળી “એક ચ પ્યાલા'માં 


જક 
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આળકને ઝુલાવતી વખતે તેઓ ને હાલરડું ગાતા હતા અને તેમાં «જે 
માતૃત્વ પ્રગટ થડું હતું તેનાથી હું અત્ય'ત પ્રભાવિત થયો હતો. ખરે જ 
તેએ! સહારાખ્ટ્રના એક સમર્થ નટ છે, તેટલા જ તે સહદયી અતે ઉદાર 
છે. ત્યાર પછી ચોક વર્ષ ખાદ ર'ગભૂમિથી નિશૃત્ત થઈ વેપારતા કામ 
અથે હું સાંગલી ગાળ ખરીદવા ગયો. પૂનામાં ખબર મળી કકે ગાંધ્વ'ની 
-'ડળી અહીયાં છે તેથી તેમને મળવાની મારામાં તીવ્ર તાલાવેલી ન્નગી. 
“ર'ગભૂમિમાં દેહથી હું નિવૃત્ત થયે! હતો, મનથી તો તેની સાથે આજન્મ્‌ 
નેડાયેલે! હતો અને ન્નેડાચેલો છું. આ સમચે છુ' એમની પાસે ગયે તે 
વખતતું' ટસ્ય આજે પણુ મનમાંથી ખસતું નથી. સને નતાંનતી સાને ૦૮ 
તેએ ખોલ્યા, “અરે જ્યશ'કર, હે કાય |! સિશા કાલાવલ્યા પહાવત નાંહી, 
આખા? તુસચ્યા કડે લા રગભૂસિચી હી કાય સ્થિતિ 1? મે' કહ્યું, “ગાંધવર્ઘ, 
ગુજરાતી ર'ગભૂમિને મારી જરર તથી. સાટે જ મારે નિવૃત્ત થવું પડયુ' છે.” 
આ જવાખ સાંભળ્યા પછી તેમણે પણુ નિવૃત્ત થવાની ૪૨ચછા દર્શાવી. પણ 
મે' તેનો પ્રતિકાર કરતાં કહ્યું, “નહી ગાંધવર્ય, તમે ર'ગભ્ૂમિતે! ત્યાગ ન કરતા. 
મહારાષ્ટ્રની ર'ગભૂમિને તમારી જર્‌ર છે. અરે ગાંધર્વ, પ્રિય મિત્ર, આપણા 
મૃતદેહ તે! ૨ર'ગમ'ચય ઉપરથી જ નીકળવા ન્નતેઈ એ, પથારી ઉપરથી નહી. 

આ પછી છુ ગુજરાત વિદ્યાસલાસ'ચાલિત નાટયવિદા મ'દિરમાં 
નિયામફ તરીકે કામ કરતે! ત્યારે અમદાવાદમાં ૧૯૫૪માં ગાંધવતું ખહમાન 
-મહારાષ્ટ્ર સમાજે કરેલું. આ સમયે હું' તે સમાર'ભમાં તેમને મળવા ગયે. 
અમે એકખીન્ન ભેટયા તે નનેઈ સભાજનેો। સ્તબ્ધ થઈ ગયા અતે વિમાસણમાં 
પડી ગયા કે આ ખે નટા વચ્ચે આવી ગાઢ બૈત્રી શી રીતે શ? અ પછી 
અમે પરસ્પરની ઓળખાણ આપતાં જે ક'ઈ ગ્રવચને। કર્યા' તે ઉપરથી 
અમારા નટ તરીકેના સખ્યતે સભાજનતે।ને ખ્યાલ આવ્યો. છેલ્લે છેલ્લે 
હમણાં જ અમદાવાદમાં એમનુ' ખહુમાન થયું તે વખતે મતે કેઈ એ ખબર 
ન આપી, નહી તે! બાલગાંધર્વને નામે હુ' ર'ગૃત સુધી દોડી જવા તૈયાર 
રહેનાર તેમને ધરઆંગણે મળ્યા વિના કેમ રહી શકુ' ? ખેર. તેએ વાર'વાર 
એમના ગુસ્જનોની સાથે મારા નામને ઉથ્લેખ કરત! ન્નણુવા મળે છે. ખરી 
રીતે એ એમની સહાન ઉદારતા છે. જે “કે પ્રત્યેક કલાકાર ખીન્ન પાસેથી 
ક'ઈકે ને ક'ઈકે મેળવતો જ હોય છે એ રીતે હુ' પણુ ખાલગાંધર્વને વિશે 
એમ કહી શકુ કે ચે પણુ એમની પાસેથી ક'ઈક મેળવ્યું છે. ગાતી વખતે 
રાગનેો ખહેલાવેો! કરતાં હાથના હાવભાવ તેઓ નહેોતા બતાવતા, પણુ 
સાડીના છેયા સાથે રસત કરતા હતા. ત્યારે એથી લોલડું હુ' રાગતેદ 
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ખહેલાવે। કરતી વખતે ગવેયાઓની પેઠે હાથ ઊ'ચા કરી નાંખતે! હતો. એમને' 
ન્નેયા પછી મે' મારી આ ટેવ સુધારી લીધી હતી. અત્રે એમના જેવા. 
કલાકારોને પરમાત્મા લાંખુ' આયુષ્ય આપે એવી પ્રાર્થના ડરુ' છું. 


[૭ | 

અભિતયની સાધનામાં સવિશેપ મહત્ત્વ જેતો અભિનય કરવાનો છે* 
એવા સાહિત્યને છે. એથી અભિનયસાધનાના અ'ગ તરી કે મારી સાહિત્ય-- 
સાધના કેવી રીતે વિકસાવી તે સે' આપને જણાવ્યું. 

અમારી રગભમિમાં ખીજુ' મણત્ત્વતું અગ ગાયન હહું, સંસ્કૃત: 
નાટકોની જેમ અમારાં એ નાટકોમાં ૬ૃત્તો ન આવતા, આવે તે! કોઇક જ" 
વાર અને જે ૩ પદ્યો આવે તે ગાવાનાં જ રહેતાં. આથી ગાયનની 
તાલીસ એ અલિનયસાધતાતું અમારા જમાનામાં સહત્ત્વતુ' અગ છહવું.. 
એટલે હવે હુ' મારી સાધનાની એ ખાજુ ઉપર આપતુ ષ્યાન ખે'ચુ' છું.. 
આ તાલીમ સાહિત્યના અભ્યાસ પછી આવી એમ રખે માની લેતા.. 
હજીક્તમાં તે! એ તાલીમ પહેલી આવી હતી એ તે! હુ' આગળ કહી 
ગયો! છું. આ તાલીમ હુ' રંગભૂમિ ઉપર રલ ત્યાં સુધી ચાલુ જ હતી. 
આ કારણથી એને હું' અભિનયસાધનાની ખીજ બાજુ તરીકે એળખાવું છું. 
નાટકમ'ડળીમાં ભને જે સંગીતની તાલીમ મળી અતે સળતી હતી તે ઘણી. 
અધૂરી હતી તેવી ટકોર મને અમદાવાદના હઠીસિંગ કુટુંબના નખીરા શેઠશ્રી 
જેડિંગભાઈ એ કરી, જેસિંગભાઈ શેઠ સારા દાદા ત્રિભોવતદાસના પ્રેશ'સક 
અતે આશ્રયદાતા હતા, જેનો ઉલ્લેખ નરસિંહરાવભાઈ એ તેમના “ સ્મરણુ- 
સુક્રર 'શૉં કર્ચ છે. તેએ એક દ્વિસ ગેદઠી થિયેટર ઉપર આવ્યા અને 
“ને મળવા ખોલાવ્યો, છું તરત જ દોડીને તીચે આવ્યો અને પ્રણામ 
કરી ઊભે! રહ્યો. તેમણે મને કહું, “ તારુ નાટક મે' જેયું. કયાં તારા 
દાદાનું ગાયન અને કયાં તારું આ નાટજી ગાયન ! તારા દાદાની વિદ્યા.તારે 
ઈ નાંખવી ન જેઈ એ. ખોવી એ તો તારા સાટે એમના પૌત્ર તરીકે 
શરમભરેલી વાત છે. તેમની આવી ટ્કોરથી હુ' જાત્રત થયો અને વિનય 
સાથે તેમને જણાવ્યું કે, “ હવે પછી આપ નાટક જોવા આવશે ત્યારે 
મારી ગાયક્ીમાં ઉચિત ફેરફાર થયેલા જેશે।, મારા દાદી તો ઝુજરી ગયા, 
પણુ એમની જ પસંદગી પામેલા એવા સારા આજના સંગીતગુષ ૫. 
વાટીલાલભાઈ છે. છ એમની પાસેથી અભ્યાસ કરીરા એવી. આપને 
ખાતરી આપું છુ.” 
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આ પછી હ' મારા ઝુજ્ પાસે દોડી ગઢ! અતે પહદતિસરની સંગીતની 
“તાલીમ આપવા વિન'તી કરી. મારી આ વિન'તીનો ગમણે સ્વીકાર કર્યો 
-અનતે એ રીતે મારી સંગીતતી તાલીમ શર્‌ થઈ. સંગીતની આ ગ્રકારની 
વ્વવસ્થિત તાલીમથી સને તેની રાગસ્ણ્તિં ભાન થયું. અહીં સારે મારા 
જવનની એક કમનસીખી ન્નહેર કરવી પડૅ છે. આખાચે ભારતવર્ષ માં 
અદ્દિતીય ગણાય એવા સંગીતાચાર્ય વાડીલાલભાઈ મને ભળ્યા હતા. આમ 
છતાં હુ' તેમને સંતો આપું એવો! ગાયક થઈ શકથો નહી. તેથી તેએ! 
મારા ઉપર ધણા ખિશ્નતતા અને કચવાતા પણુ હતા. 


પ“ડિત વાટીલાલભાઈના સછવાસથી મતે એક ખબીન્ને લાભ થયે. 
“વર્ષો ઝુધી પ'. ભાતખ'ડે સાહેબે પોતે તાલીમ આપીને તેમને તેમના 
“ઉત્તર હિ*દુસ્તાની સંગીત 'ના ૭યે ભાગની ચીનને જે શીખવી હતી તેની 
તેઓ દરરોજ રિયાઝ કરતા. થોતા તરીકે કલાકે સુધી એમની સામે છું 
ખેસી રહેતે! અને ક'ઈ કઈ સક્ષ્મ લાગણીએ નો અતુભવ કરતો. કોક 
વખતે રૃદ્નનો, ક્રોઈકે વખતે ઘેરા શોકનો, કોઈક વખતે શૃ'ગારતો, ભક્તિનો 
અતે ફચારેક પરમ આન'દતો અતુભવ ડરતે1. સંગીતની આ સાધતામાં 
હડ જેની ગૈેધ કરતો હતો તે વસ્તુ મારી અભિનયસાધનામાં ઉપયોગી 
નીવડે, અને પાત્ર સાથે તાદાત્મ્ય સાધવામાં મદદરૂપ નીવડે તે તત્ત્વની 
હતી. ખીજ બાજુ મા? ગુજ પણુ પ. ભાતખ'ડે સાહેબની પ્રેરણાથી 
સંગીતને! રસ સાથેનો સંખંધ ર'.ગમ'ચ ઉપર મારી દારા હ્રબઠ્ઠ શી રીતે પ્રગટ 
કરી શકાય તેવી તાલીમ આપવા ઇચ્છતા હતા. આ પ્રયોગમાં શુદ્ધ શાસ્રીય 
રાગાનતે તે! થોડોક જ ઉપચોગ થયે. પર'તછુ આ રાગોાના સ્વરૂપને પામી 
ગચેલા સારા ગુષ્ વાડીલાલભાઈ એ અર્થ અને રસને અતુરૂપ એવી અનેક 
તનને વિવિધ નાટકો માટે ખાંધી. આપણે હાલ જેતે મ્યૂઝિકલ કોમ્પોઝિશન 
ક» ક્રિટ્રેશન કહીએ છીએ તેવા પ્રકારની આ તનને” હતી, જેની સંખ્યા આશરે 
૪૦૦થી ઉપર હતી. આ તતન્ને”ના સંગીતની લહેજત ભલભલા ઉસસ્‍્તારદોએ 
પણુ વખાણી હતી. 

સંગીતની મળેલી આ પ્રકારની તાલીમથી હુ' ગવૈયો ન થઈ શકયો, 
પણુ મારી એ સંગીતની સાધના મારી અભિનયની સાધનાને પો।પક થઈ. 
મારા એ કાર્યમાં જે કઈ યશ સને મળ્યો હતો તેના ખરા હકદાર તે 
“સારા એ ગુર જ છતા. 

મારા ર'ગભૂમિના વવસાયકાળમાં મુંબઈમાં મને અનેક ઉત્તમ '્રોટિનાં 
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ગાયકો અને ગાયિકાઓને સાંભળવાનો લાભ માર્‌ ઝુસ્ની સોખતમાં મળ્યો 
હતે।. તે વખતે સુંખઇની ગાયન ઉત્તેજક મ'ડળીમાં ઉત્તમ કોટિના ગવેયાએ 
આવતા હતા, જેમાં કૃપદ અતે ખ્યાલ ગાયકીના અઠ્દતિીય ગાયક ઉદેપુર 
દરખારના ખાનસાહેબ ઝાકરુદ્ીન અને ખાનસાહેબ અલાખંદા, 'ખ્યાકના 
સુપ્રસિદ્ધ ગાયક મિયાંન્નન, ખ્યાલ અને ડુંમરીના ગાયક નઝીર'ખાન, છજજુ- 
ખાન, અંજતીબાઈ અને કલકત્તાની ગોહર્ખાઈ; 'ખ્યાલગાયકીના નિષ્ણાત 

અલ્લ [શ્યાખાન અને મહારાષ્ટ્રીય સંગીતકાર ભાસ્કર ષ્રુઆ મુપ્ય હતાં. આ 

લોકોની ગાયષીતા શ્રવણ દારા મારી સંગીતની રૃચિ ચે કેળવાતી હતી અને 
ક અસર મારા અભિનય ઉપર પણ્‌ થતી હતી. 


સંગીત એ નાટક માટે ગ્રેસ્તુત કે અપ્રસ્તુત ₹--એ પ્રશ્નનો ઓચિત્યની 
ફેરવાતી રહેતી દૃણિ જુદે જુદ્દે સમચે જુદો જુદ્દે જવાબ આપશે. મારે 
મારા સમયનો અને મારી સાધનાનો હિસાબ આપવાનો હોવાથી હુ' મારે 
જ અતુભવ કહીશ. 


કાવ્ય, નવલકથા આદિ સાહિત્યના પ્રકાઝેના સેવનથી નાટકોને સમજ- 
વાની મતે ૬ૃણિ મળી, પણુ તાટયપ્રયોગમાં સાહિત્ય વાચિક અભિનયરૂપે 
ઉપયોગમાં લેવાય છે. તેમાં એક બાજુ ગઘતો પાઠ અતે ખીજ ખાજુ પઘોવું 
ગાન એ બતન્તે વાચિકના પ્રકારોની મને સંગીતના અભ્યાસ દ્દારા પણુ સારી 
તાલીમ મળતી. આજે ર'ગભૂમિ ઉપર ૨જ થતાં નાટકોમાંથી ગાયનતું મહત્વ 
રક્તે રક્તે ધગ્છું જય છે. નવીન પ્રેડારનતા નાટકમાં ગાયનને સ્થાન ન હોય 
એ પણ સમય એવું છે, છતાં ગાયનની ફમમાં ૩મ પ્રાથમિક તાલીમ 
તો હુ' આજે પણુ આવશ્યક સમજુ છું, પાશ્ચાત્ય પહ્દિમાં 100૯ 
૧કાંત્તાંતટ -- અવાજની કેળવણી --અતનિવાર્ય મનાય છે. આ અવાજની. 
તાશ્ીમ “ સારીગમ્‌ નતા પલટાઓથી રૂડી પેરે મળી શકે, એવી તાલીમવાળોા 
નઃ ગદ્ય પણુ સ્વચ્છ, સ્રુધટિત અને ભાવવાણી રીતે ઉચ્ચારી રકે. અભિનયની 
સાધનાના અંગરપ ગાયેનની સાધનાનો માર્‌ આટલે અતુભવનિષ્ર્ષ છે. 


[૮] 


હવે સામાન્ય રીતે જેને “ એકિંટગ ' કહે છે એવા આંગિક અભિનયની 
સાધનાની ખાજુ પર આવું. અભિનયસાધનામાં આંગિક અભિનય એ. 
અભિનયકળાતું બાલ ન છે. આંગિક અભિનય દારા જ પાત્રનું અડધું 
કહેવાનું કહેવાઈ ન્નય છે. કેટલાંક નાય્કોમાં તો એક અક્ષર પણ ખોલ્યા 
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વિના કેવળ આંગિક અભિનયથી ઘણીબધી બાબતો સૂચવાતી હોય છે. અમારા 
વખતની ગુજરાતી ર'ગભૂમિમાં સ્રીએનાં અંગના હલનચલનની જે તાલીમ 
અપાતી હતી તેના ઉપર ઉર્દૂ નાઢ્કમ'ડળીની ક'ઈક અંશે અસર ણતી. તેમાં 
અપાતી આ ગ્રકારની તાલીમ ઉપર કશ્થકકારેની અદદાકારીની અને ગઝલ, 
ડુંશરી તેમ જ ટપ્પાની ગાયિકાઓ ને રીતે શબ્દે શબ્ઠ બહેલાવીને અભિનય. 
સાથે પોતાની રચના અદાકારીથી રજ કરતી તેસતી હતી. ખાસ ફરીને 
આંખ અને હાથના હલનચલનમાં એ સુખ્ય હતી અતે તે હલનચલનમાં 
લાલિત્ય આવે તે આવશ્યક ગણાતું હતું. કથ્થક્રાના આ અભિનયોની પાછળ 
જૂની ભરતનાટથની પરપરા સંકળાયેલી છે એમ જણવા મળ્યું છે. ભતે આ 
ત્રેકારની તાલીમ -- ગાલે આંગળી મૂજી વિસ્યયમાં કેમ ઊભા રહેવું, કેડે હાથ 
સૂષ્ટી એક હાથની તર્જની ટાળી મસ્તીમાં કેમ ઊભનું, આંખનાં ભવાં ચડાવી 
વિના ખોલે ગુસ્સે! કેમ પ્રગટ કરવે। હ્ત્યાદિની તાલીમ -- મારા અભિનયગરુ 
બાપુલાલભાઈ આપતા. પણુ આ પ્રકારના અભિનયમાં એક પ્રકારની અતિ- 
શયતા આવી જતી અને તેથી તે મને હમેશાં કૃત્રિમ લાગતી અને કડતી. 
આતે મર્યાદાસાં કેસ લાવવી અતે કેમ સહજસુંદર ખતાવવી એ ગ્રશ્વ ભને 
વાર'વાર્‌ મૂ'ઝવતે.. આને ઉકેલ મતે સમાજ્જવનના નિરીક્ષણુમાંથી મળી 
ગયો. સમાજમાં હરતાક્રતા માનવીએ તરફથી આંગિક અભિનયની સઝ 
હ' વધારે મેળવતો હતે।. અમારા વખતની નાટકમ'ડળીમાં આંગિક અભિનય 
મેક વખત નક્કી કર્યા પછી તેમાં બહુ ફેરફારને અવકાશ રહેતો ન હતે. 
પહેલી નાટે ને ભજ્વીએ અતે તેમાં નને ટ'ઈ બાકી રહી ગયું હોય તે 
અમે ખીજી નાઇટમાં સુધારી લેતા. આમ છતાંય વળી ડ'ઈકે કસર રહી 
ગઈ હોય તે] ત્રીજ નાઇ તે સુધારી લેવાતી. આ પછી વર્ષો સુધી તેમાં * 
“કાઈ ઝ્રેરફાર થઈ શકતો નહીં. અભિનયની એક સ્વીકારી લીધેલી અમારી 
આ પરપરા હતી. એતું એ નાટક તમે ત્રીજ નાઇટે ન્નેચું હોય તે પછી 
ત્રણુસોમી નાળઇટે જુએ, તો પણુ તેમાં તમને “કોઈ પણુ ગ્રકારતો ફેરફાર 
લાગે નહી. આજ્તા તખ્તાના કલાકાર થવાની મહત્ત્વાકાંક્ષા સેવતા મારા 
ભાઈ એઓ અને ખહેતોનું આ વિશે પ્યાન ખે'ચવું હું' જર્રતું માતુ છું. 
ઘણાંની ખાખતમાં માર્‌ એવે! અતુભવ થયો છે કે એક વાર ચોક્કસ કરે 
અદા એ યાદ રાખી શ્ાકતા નથી અને જુદા જુદા પ્રયોગોમાં ભળતું' જ 
કરી મૂકે છે. નિયત કરેલા અભિનયમાં ફેરફાર કરવાને પણુ કારણ તે 
હોય, ખાસ ડરીને સ્વીકારેશે અભિનય પ્રેક્ષકો ઉપર્‌ ધાર્યું” પરિણામ ન 
લાવી શકતે હોય ત્યારે. તે અગે પુનઃ પુનઃ પ્રયોગો કરવા પડે. મારા 
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અતુભવમાંથી એક દાખલે। આપું. ડી. એલ. રાયના “નૂરજહાં નામના નાટક 
ઉપરથી અમારી મ'ડળીએ એક નાટક ભજવ્યું હતું, તેમાં નૂરજહાંની 
ભૂમિકામાં એક પ્રસંગ એવો આવતો છતે 'કે જેમાં નૂરજહાં સ્વસ્થતામાંથી 
ગાંડપણુમાં સરી જતી હતી. ગાંડેપણુનો આ અભિનય તૈયાર્‌ ફરવા ગાંડાઓની 
હોસ્પિટલમાં હું ગગો અતે ત્યાંના ડોકટરે મારી આગળ ૧૨૦ પ્રકારના 
ગાંડપણુની વાત કરી. આની મદદથી મે' ઉન્માદના સ'ક્મણનેો અભિનય 
મારા મનમાં ગોઠવ્યો હેતો. આમ છતાં પહેલી ત્રણુ નાપ્ટટ સુધી પ્રેક્ષકોથી 
એ સ'કમણુ પકડી શકાયુ ન હતું એ વાત હું નનણી ગયો અને એ પછી 
આંખને જરા પણુ ચલવિચલ કર્યા વિના, ભવાં અને ફપાળની રેખાઓ 
અસુક રીતે ડરતાં, ગ્રેહ્સ્‍કવર્ગ ઉપર તેની ધારેલી અસર થઈ. આ પછી મે' 
એ અભિનયને સ્થિર કર્યોં. પણુ આ તે સાભિપ્રાય ફેરફાર ડહેવાય, 
વિસ્મ્ાતેજન્યે ફેરફાર નહી. 

જેમ વાચિક અભિનય માટે ગાયનની તાલીમ, ગાવાનું ન હેય તે! પણુ, 
ઉપયેગી છે; તેમ નાચવૉનું ન હોય તે। પણ નૃત્યની તાલીમ આંગિક અભિનય 
માટે ઉપયોગી નીવડે છે. આંગિક અભિનયને સાચથ્યપૂર્ણુ બનાવવા માટે 
સુટ્ટ અને સુડોળ શરીર આવશ્યક છે. કાલિદાસ કહે છે તેવું ઉત્થાનયેગ્ય 
વષ્ઠુ એમાં જરરી છે. આ માટે દોડવાની, અ'ગો વાળવાની, દડા ફેંકવાની, 
તરવાની અતે ચાલવાની કસરત આવશ્યક છે. આ માટે હૈ ડોકટરની સલાહ 
પ્રમાણે દરરેાજ એક કલાક તરતો અને ત્રણુથી ચાર માઈલે ક્રવાતું રાખતો 
હેતો, આ ઉપરાંત દ'તપ'ક્તિ શ્વેત રહે એ માટે હું તેની ખૂબ કાળજ 
રાખતો હતો અને માં ઉપર્‌ કરચલીએ। ન પડી જાય તે માટે માખણ અને 
હળદરના મિશ્રણુ વડે મસાજ કરતે હતે. આ ઉપરાંત ડોકટરે મારું વજત 
૧૨૫ રતલ ન્નળવી રાખવા સૂચના ડરી હતી, એનાથી ,વધી ન્નય તે। 
તરવાની કસરત વધારી હું તે ઘટાડી દેતો હતો અતે ને એણું થઈ ન્નય 
તો પૂરે આરામ લઈ, સારે આહાર લઈ, તે સમતુલા જાળવી રાખતો 
હેતે. અવાજ જળવાઈ રહે તેટલા માટે આપ્રસક્રીમ, ખટાઈ અને ખીડી- 
તમાકુની વર્ષો સુધી મે' પરેજ પાળી હતી. આંખોની ૪ીકીઓનાં હલનચલન 
માટે બોર્ડે ઉપર નાતુ' બિ'દુ કરી તેની આસપાસ આંખને ફેરવતો હતે- 
નિયમિત વ્યાયામ અતે આહારનો સ'યમ પ્રત્યાદિની ટેવાએ મારી અભિ- 
નયની સાધનામાં મહત્ત્વતો ભાગ ભજન્યો છે. એ હું નવા અને જૂતા ખધા 
તટાને મહાભારતકારની જેમ ઊ'ચો હાથ કરીને આરડીને કહું છું.. શરીરનાં 
વિવિધ અંગોને ગમેતેમ હલાવવાથી આંગિક અભિનય થતે। નથી એ ભાગ્યે જ 
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કહેવાની જરૂર હેય. આંગિક અભિનય અર્થ સચક અથવા વાચિકના અથ'તો 
પોષક તો હોવે! જ ન્નેધ એ. પરતું આટલુંયે પૂરતું નથી. એ અર્થ અને 
- એના ભાવને અતુર્પ ક'ઈકે આંગિક લય જેવું પણુ હોય છે, એમાં કઈક 
ગૂઢ તાલ જેવું પણુ હેય છે. આંગિક અભિનયમાં તાલ-લયને ભાવાતુકૂલ 
રીતે જર્‌ર પૂરતો દાખલ કરવાથી જ તેમાં કલાનું તત્ત્વ પ્રવેશે છે. વાચિક 
અભિનયમાં મારી ભાષામાંથી કાંકરા ટાઢી નાંખવાતું કામ ખાસુલાલભાઈ એ 
કયું”, એ જ પ્રમાણે આંગિક અભિનય શીખવવામાં પણ્‌ તેએ। ગુસ્પદે હતા. 
આમાં સુધારાવધારા અને સુયોગ્ય સંસ્કારનું ઉમેરણુ હું મારા નિરીક્ષણથી 
કરતા હતો, આપને હું પહેલાં કહી ગયો છું કે ગુજરાતના અને સહારાષ્ટ્રના 
સારા વિદ્દાનોને ખોલતાં સાંભળવાનો મને લાભ મળ્યો છે. તેએ પેત- 
જોતાની ભાષામાં સંસ્કૃત શબ્દ કેવી રીતે ઉચ્ચારતા કે ઉર્દદ શબ્દ કેવી રીતે 
ઉચ્ચારતા ગએના ઉપર હું ધ્યાન રાખતો અને એમાંથી જે મને સુંદર લાગે 
તેનું' ડું અવુરણુન કરતે।. તે જ ગ્રમાણે સ્રીએ ની" ઉક્તિએ માંથી પણુ મને 
ધણી રીતરસમ મળતી હતી. આંગિક અભિનયમાં પણુ આવા નિરીક્ષણુથી 
મને કલાનાં ઘણાં તત્ત્વો સઝયાં છે એ હું કહી ગયો! છું. આજે પણુ 
અભિનયના કલાકાર થવાની આકાંક્ષા રાખનારાએ ને સારે આ ખે જ વસ્તુઓ 
કહેવાની છે : ઝુસ્ગમ અને સ્વનિરીક્ષણુ. ભરતે પણુ એમ કહ્યું છે કે “વિભાવે। 
અતે અનુભાવે। લોકમાંથી ન્નણવા. ' 
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નાટકના તખ્તા ઉપર રજૂ થતો નટ પોતાની ભૂમિકાને યોગ્ય ડેશ- 
ભૂપામાં સન્જ થયેલો હોય છે. તેની આજીુબાજી સ્થળને સ્રચવતી સામમ્રી 
હોય છે. અભિનયની સાધનામાં સારે આ બધાંની પણ થોડીક વ્વેટીક 
સાધના કરવી પડતી. મોં ર'ગવાની કળા મારે સાષ્ય કરવી પડી હતી અને 
તેને માટે મારે ચિત્રકળાનો પરિચય પણુ કરવા પડવો હતે!. મસ્તિખ્ક- 
વિધાના અને સામુદ્રિકેના ગુજરાતી ગ્ર'થે1 ઉપરથી કયે! ગુણ, કઈ પ્રકૃતિ, 
કથા સ્વભાવ કયા ખાલ્ય દેખાવથી -- ખાડાટેકરાથી સૂચવાય છે, નાક અસુક 
રીતે મોટું હોય તો શું ખતાવે, દાઢી "અસુક આકારની હોય તો! શું સમન્નય, 
" માથાને ધાટ લાંખે,, ગોળ કે લ'બગોળ હોય તેથી શું સચવાય--આ બધાના 
સાચાખોટા નિયમો! ઉપરથી મોં કેમ ચીતરવું, તે પ્રમાણે વી'ગો કેમ ગોઠવવી 
--આ બધાતો પ્યાલ પણુ મેળવવો પડતે. આ જ પ્રમાણે નટતી આજી- 
“ આજી કેવું સ્થાપત્ય હોવું જ્નેઈ એ તેનો ખ્યાલ પણુ રાખવે। પડતે. વસ્‍્રે।ના 
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રગ, વસ્ત્રો પહેરવાની ૭ટા, ધરેણાંના ધાટ પ્રત્યાદ્િ જાણવું પડતું. આ 
કલાઓમાં ખીજાએની મદદ તો હોય, પણુ છેવટનો નિર્ણય તો અભિનેતાએ. 
અ રૂ *_ ૦ ક કે ક કુ ક 

પોતાની ભૂમિકાને અને તેની જુદી જુદી અવસ્થાઓને શું અનુરૂપ છે તેને 
નિણુય જતે જ કરવો પડે છે. એટલે આ આતુષ'ગિક ક્લાઓની સમજ 
પણુ અભિનયની સાધનામાં આવી ન્વય. નાટયશાસ્્રના રચનાર ભરતમુનિએ 
હીક જ કહું છે-- 


ન લરછત ત લારિછીભ્વ સ સં વિચ સ સા હા । 
ત સત ચોમો ન સત્ત યત્ાગ્વેડ'સમજ્ઞ સ્ર્યતે 11 
-- ભ. ના. ૧. ૧૧૬ 


[ એવું કોઈ ત્તાન નથી, શિલ્પ નથી, વિદ્યા નથી, કલા નથી, યોગ 


અ 


નથી, કર્મ નથી કરે જે આ નાટયમાં ન દેખાતું હોય્‌. ] 


મારી ડલસાધનાને અજૃણતા પણ ભરત જેવા ન/રથવેદના મહા- 
સુંનિતું સમર્થન મળ્યું છે એ ન્નણી મારા જેવા અ-પ'ડિતને આત્મસંતોષ 
કે આન'દ થાય એ સ્વાભાવિક છે. ભરતે અભિનયને અર્થ કર્ચ છે : અર્થ 
અને ભાવતું સામાજિકો તરફ નયન કરવું અર્થાત્‌ તેતે ભાવકો સુધી લઈ 
જવે।ા. અભિનયકલાતું સર્વસ્વ એના આ અર્થમાં જ છે અતે એ મારા 
જવનભરના ગ્રયાસતું પણ તાત્પર્ય છે. અભિનયના વાચિક તથા સાત્તિક 
અતે આહાય આ બધા ગ્રકારે વાણીના અથને પ્રગટ કરે છે. વાણી એ 
નાટયની તતુ છે-- 

ર વાસ ચત્નસ્તુ વતવ્યો નાટથર્યેથે તસુ? સકતા । 
મસ્તેવથ્યસસ્વ]સિ વાવયાથ વ્યક્થાસ્ત છિ ॥ 


--અ. ૧૪ (નિ. સા. આશૃત્તિ) 


આ રીતે છેવટતું તાત્પર્ય એ કે નટને કેઈ પણ કલાથી અપરિચિત 
રહેવુ' પાલવે નહી'. જીવનનું નિરીક્ષણ નનતે કર્યા વિના એના અભિનયમાં 
“%વ' આવે નહીં. જવન જેટલું વિવિધ છે અને વિશાળ છે તેટલું જ 
અભિતેતાતું ક્ષેત્ર વિશાળ છે, એને જવાતું પણુ એટલું જ વિશાળ છે. એને 
ન્તણુવાતું પણુ એટલું જ વિશાળ છે. જવનમાં છીછરી અવસ્થાઓ થી માંડીને 
ઊ'ડાસાં ઊ'રી ગભીર અવસ્થાઓ માં ઉપરનીયચે જવાતુ' રહા જ ડરવાતુ. 
ભરતે આઠ કે નવ રસો --શ'ગાર, હાસ્ય, કણ, રૌદ્ર, વીર, ભયાનક, . 
ખીભત્સ અને અદ્દભુત તથા શાંત--ડલા છે તેને જને તટ બરાબર સમજે 
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તો એમાં છીવનતી સમમ્રતા આવી જાય જે, ટારણુ જવન એ આ ખધા' 
રસેોનું નિમિત્ત છે. આ નવ રસે!તું ઉપાદાન છે નવ સાત્વિક ભાવે? જેવા 
કરે રતિ, હાસ, શેક, ક્રોધ, ઉત્સાહ, ભય, જુગુપ્સા, વિસ્મય અતે નવમો 
શમ? તેમ જ તેત્રીસ સંચારી ભાવે। જેવા 'ે નિર્વેદ, ગ્લાનિ, રા'કા, અસૂયા, 
મદ, શ્રમ, આલસ્ય, દૈન્ય, ચિંતા, મોહ, સ્મૃતિ, ધ્રુતિ, ત્રીડા, અપલતા, 
હર્ષ, આવેગ, જડતા, ગર્વ, વિપાદ, ઓત્સુકય, નિંદ્રા, અપસ્માર, સુપ્ત, 
પ્રબોધ, અમ્ષ, અવહિત્થ, ઉમ્રતા, મતિ, વ્યાધિ, ઉન્માદ, ત્રાસ, વિતર્ક 
અને મરણ? તથા આઠ સાર્વિક ભાવો જેવા કે સ્ત'ભ, સ્વેદ, રોમાંચ, 
સ્વરભ'ગ, વેપથુ(ક'૫), વૈવણ્ય( ક્રિકાશ ) અશ્ર અને પ્રલય. જે નટ અદ 
ખધા ભાવે! પોતાના અભિનય દ્દારા બતાવી શકે તેને માટે આ જગતમાં 
શું બાટી રહે છે ₹? આ ખઅછું ખતાવવા અતેક ક્લાએ ને અવકાશ હોવાથી 
અભિનેતાને વિવિધ કલાએને! પરિચય સેળવવેો આવશ્યક રહે છે. આમ 
૭તાં અભિનયની કલા કે નાચતી કલા એ કોઈ ખીચડી-કલા નથી, એનું 
સુખ્ય પ્રયોજ્ત અર્થ અતે ભાવનુ' વહન કરી રસાનુભવ કરાવવાતુ' છે. 
તેને અનુર્પ અતે આવશ્યક એટલી જ સામત્રી ન્તેઈ એ; વધારે હોય તે 
અતિશયતાનો દ્દોપ આવે અને ઓઇછી હોય તે] અસ્પજતાને દોપ આવે. 
વળી સ્ચવવાના અર્થને કે ભાવને ભૂલી કેવળ બતાવવા ખાતર કે શોભા 
"ખાતર સંગીત, નૃત્ય, ચિત્ર કે સિતસિતેરી અતે પ્રકારની ટરામત, આંગિક 
કે વાચિક અભિનયે1, દુન્યવી ડહાપણુ કે તત્ત્તચિ“તન નાટયકલામાં દાખલ 
કરવામાં આવે તો એ નાટથની વિશિણ કલાને વિધાતક % છે. 
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કવિનો કહેતાં નાટયલેખકનતો અને નટતો શે સંખંધ તેમ જ કાવ્ય 
કે સાહિત્ય નાટ્યષમાં કેમ રૂપાન્તર પામે તે અ'ગે મારે અતુભવ જણાવું. 

ગમેક રીતે આંગિક અભિનય એ *મૂ'ગી ભાષા છે. વૈખરી ન્યાં અટકે 
છે અને ભાવને પ્રગટ કરવાસાં અસમથ નીવડે છે ત્યાં આ મૃ'ગી ભાયા 
ચટ દ ને કાર્ય સાધી આપે છે. ન્ન્યાં અ'તરતા ભાવો સકલ હોય છે, 
વાણીથી કહેતાં શેક અગર ખીન્ને ભાવ અસ્પણ થઈ જતો હોય છે 
ત્યાં આ મૂ'ગી ભાષા જ અસરકારક નીવડે છે. આપણા અ'તરમાં 
થતા રાગદ્દેષ, રષ, ક્રોધ, ભય, જુગુષ્સા વખતે આપણી ખાલ્ય #દ્રિયો -- 
હાથ, પગ, નેત્ર, ઝુખ, કપાળ, નાસિકા વગેરે પણ ૩ઈકે ને કકે 
પલટાએ લે છે. આંતરપ્રન્દ્રિયામાં પણુ સ્વેદ, ઉત્ક'પ, નિશ્રાસ, રુદન, 
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મૂર્છા અને મૃત્યુ વગેરે પલટાએ આવે છે. આમ ન્યાં જ્યાં શરીર્‌ છે, 
ઝુખદુ:ખ છે, વાણી અને વિચાર છે, છુદ્દિ અને તર્ક છે, ભાવો અને 
એનાં મિશ્ર સ્વરૂપે! છે, ત્યાં ત્યાં દરેક વખતે આ મૂ'ગી ભાષા પણ સાથે 
રહે છે. વિચારનાં બલાબલ અને ગસ્તા-લઘુતાનાં પ્રમાણો પણુ આ મ્ૂ'ગી 
'ભાપા વડે જ અકાય છે. વળી ભાપાના ઉચ્ચાર સાથે અવાજના આરેહ- 
અવરેહ અને લાગણીઓતું પૂર કે તેના છીછઠરાપણાનું પ્રમાણુ તે સમન્નવે 
છે. પણુ આ સર્વમાં સૌથી વધારે સત્ત્વ કેોઈતું પણ હોય તો તે 
આંખોતું છે. આંખો એ અ'તરનો અરીસો છે --ગ વચન અભિનયકારની 


ક 


આંખોને સોથી વધારે લાગુ પડે છે. 


એન્લે કવિનો --નાટયલેખકતો ક્રોઈ પણુ ખરેખરો સ દેશવાહક 
હેય તો તે અભિનયકાર છે. તેનું કર્તવ્ય લેખકના સ' દેશને જેમતો તેમ 
શ્રેહ્ઢાકના અ'તસ્તલ સુધી પહોંચાડવાનું છે. દૂત ચઠુર, ર!ાજ્તીતિકુરાળ અને 
કેતવ્યપરાયણુ હોવે। જેઈ એ. રાજનીતિમાં વર્ણવેલ દૂત માટેતું આ વચન 
લેખકના દૂતને પણુ લાગુ પડે છે? નહી' તે! વફાદારીથી સ' દેશે 
પહોંચાડવાતે ખદલે તે વિપર્યાસ જ ડરી મૂકે. આ વાત વધુ સપણ કરવા 
એક ખીજ ઉપમા આપું. લેખક અને અભિનયકારનતેો સ'ખંધ સોલિસિટર અને 
બેરિસ્ટર જેવો] છે. એક સોલિસ્તિટર કેસના સ્ુદ્દાએ રેોણધી કાઢી ઝીણીમાં 
ઝીણી વિગતતી નોંધ લઈ અસંદિગ્ધ રીતે થીફ તૈયાર કરે છે, ત્યારે 
ખીન્ને -- ખેરિસ્ટર --- પણુ કાયદાશાસ્રનેો એટલો જ રસિયે। છે. વિશેષમાં તે 
દયા, ગ્રેમ, ઉદારતા, ન્યાય, દઢતા, ભય પ્ત્યાક્તિ આવિર્ભાવ આણી, 
હાવભાવ અને અવાજના ફેરકાર સહિત, કેસને ન્નણે કે નવેસરથી રજ 
કરી પોતાની દલીલે। કરે છે. કેસ જીતવા માટે સોલિસિટરના એકે સુદ્દાને 
તે છોડી દેતો નથી, ૭તાં પણ કેસને જીતવા આવશ્યક એવા સુધારાવધારા 
તે કરે જ છે, નવે પ્રસ'ગ ઊભે! થતાં ક્યારેક આતુઘ'ગિક ઉમેર્ણુ પણ 
કરે છે અતે રઢતાથી ન્યાયમૂર્તિ સામે આંખે! રાખી પરિણામના તર્કો કરે 
છે. કેસ ન ન્તતાય ત્યાં સુધી તે તલ્લીનતાનો ભગ થવા દેતે! નથી. આ 
ઉપરથી સમજી શકાશે કે આખી ર'ગભૂમિની સ'સ્થામાં નને કોણ મૂળભૂત 
અતે જવાખદાર્‌ વ્યક્તિ હોય તે તે લેખક છે અને ખીજી મહત્ત્વની 
વ્યક્તિ તેને રજ કરનાર નટ છે. આતી આજુબાજુ જ. તેઓને અનુરૃપ 
ચિત્રકાર, સ'ગીતકાર અને ખીજ બધા ગોઠવાઈ ન્નય છે અતે એક જ 
ઉદ્દેરાને મદદ કરી આગળ વધે છે. 


ન્ય? 
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પરતુ આ ઉપરથી એમ નથી સમજવાતું કે ક્લાકાર તરીકે : 
અભિનયકાર પરત'ત્ર કે પરાધીન છે અને તેતી કલા લેખકતી દાસ્ય કલા 
છે, અગર તો તે છાયામાત્ર છે, કે અભિનયનો મર્મ ગમે તેને શીખવ્યોા 
શી'"ખવી શકાય છે કે અભિનયકારને લેખક કે નિર્માતા ઉત્પન્ન કરી શકે છે. 
જેટલે અ'રો કવિએ ઉત્પન્ન કરી શકાતા નથી પણ તેઓ જન્મે છે એમ 
કહેવાય છે તેટલે અ'શે ખીજી બધી ક્લાએઓના કવિઓ માટે પણુ કહેવાવું 
ધટે છે. અભિનયને માટે તે। ખાસ. મૂળે પ્રતિભા હેય તે! જ તાલીમ 
તેને સ'સ્કારી શકે. પ્રાંતેભારહિતને આપેલી એકલી તાલીમ જડસુઓ 
જન્માવે છે. આતી આ જ વાત કાવ્ય, સ'ગીત કે ચિત્રને પણ લાગુ પડે છે 


લેખક પોતાની અતુભવસૃષ્િમાંથી એક નવી સ્જિ રચે છે. અનુભવતો 
આધાત એવી મૂલ્યરૃણિને આંદોલિત કરી સમસ્યાએ( પ્રોબ્લેમ ) સરન્નવે 
છે. લેખકના અતુભલવે।, અવલોકનો અતે વાચનના સંસ્કારે જ આ 
“પ્રોબ્લેમ'નતે જન્મ આપનાર ખીજ છે, આની ઉપર ઢદયના રસથી 
પાષાયેલી શબ્દસ્ૃણિ તે સર્જે છે. કુદરતતી પાસેથી જ તેના નિયમો તે 
લઈ લે છે. વિચારતી, વિકારતી, સ્વભાવની અને તેના પલટાઓની, 
પરિણામની અતે પાત્રોના ન્યાયની કુદરતી હદતે તે અતુસરે છે. પ્રત્યેક 
પાત્ર તે પોતે જ હોય છે. પાત્રનાં સુખ્મદુઃખ, આશા-નિરાશ્ા તે જતે 
જ ભેોગવતે! હોય છે. કલ્પિત પાત્રોનાં આંસએમાં તે પોતે પણુ આંસુ 
સારે છે અતે હસતાં હસે છે, ખૂતીએ! સાથે ખૂન કરે છે, ગાંડા સાથે 
તેવો બની એકાદ ઓરડામાં તે નાચતો! હેય છે. પણ શખ્દમાં ઉતારેલી 
પોતાની સૃણ્િતિ અશિનયકારને હવાલે કરીને તે પોતે મોકળો થઈ ન્નય છે. 
અહી'થી જ અભિનયકારતી ખરી જવાખદારી ઊભી થાય છે. 
અભિનયકાર લેખકની સજેલી સૃણિતે પોતાતી રીતે નવેસર સજે છે. તે 
આખુ શબ્દચિત્ર સળ'ગ રીતે વાંચી લે છે અગર સાંભળી લે છે. લેખકના 
ઉદ્દેશને મરડ્યા વિના પોતાની ભૂશ્ચિકાને તે એળખવા મથે છે. આજ 
સુધી ભજવેલી ભૂસમિકાઓએથી આ નવી ભૂમિકાની વિશેષતા શી છે અગર 
રિરી શી છે તે પ્રથમ ન્નણી લે છે. ખીજ' પાત્રે! સાથેના તેના સંખંશ્રે 
શા છે તે પણુ તે સમજ લે છે. પોતાના પાત્રનાં આશા-નિરાશા, ગુખ- 
દુઃખ, લાગણીઓ ની ભર્તી-એટ, અ'ત; પરિણામ અને નાટકતા અ'તતું 
પરિણામ--એ બધાં સાથે તે તન્મય થાય છે. પાત્રના પ્રત્યેક વાકથને તે 
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વાર્વાર્‌ ઉચ્ચારે છે, એક કાનો-માત્રા કે /ડેસ્વ-દીર્ધ સુધા તે છોડતા 
નથી. આમ ઉચ્ચાયેરે જતાં તેને અનેક નવા નવા વાકયસંખંધો જણાય છે, 
નવા નવા અર્થો જડે છે. વાકયતા જુદા જુદા અક્ષરો ઉપર વજન મૂછ 
જેતાં અર્થાતી માત્રામાં થતા ફેરફાર તેને સમજાય છે અતે આમાંથી 


લેખકનું અભિપ્રેત શું છે તે તે બરાબર સમજ લે છે. તે તેમાં તદુપ ખને 
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છે અતે પોતાના પાત્રની ન્નતભાત ઓળખી લે છે. તે પાત્ર જ તેના 
કાનમાં બધે ભેદ ખોલી દે છે. પાત્રતે શી રીતે ભજવવુ' તે પણુ પાત્ર જ 
તેતે શીખવે છે. આ શિક્ષણ કદી ભુલાતું નથી અતે ખીન્નએથી શીખવી 


શકાતું પણુ નથી. 


હેવે તે રગસ્‌'ચ ઉપર્‌ તાલીમ માટે ન્નય છે અતે કયાંથી પ્રવેરવુ, 
કયાં જવુ', અવાજના આરોહ અને અવરેોહ કેટલા પ્રમાણુમાં રાખવા; 
વિકારેના ચડાવ અતે ઉતારનતે કઈ શ્રેણીમાં ગોઠવવા, કયાં ઊભવુ', ક્યાં 
હેઠું, કયાં પડેવુ' અને કચાં જ્વુ' તે, તે નક્કી કરી લે છે. હાથપગનાં હલન- 
ચલન કરતાં સુખતું રેખાદર્શાન તે જ ખરી કારીગરી છે. વળી, ભાવમાત્ર 
આંખોમાં આણવા અને તેવી આંખો સામા પાત્રમાં જેડેવી એ કારીગરીનો 
શિરે।ભાગ છે. ખરેખર તાલીમમાં કોઈ મહેનત હોય તો તે આ જ છે. 
ખરે અભિનયકાર્‌ તાલીમમાં કદી પણ ખેદરકા૨ રહેતો નથી. હાથનું 
કોઈ પણુ સંચલને, અ'ગનો કોઈ પણુ મરોડ, પગતું કોઈ પણુ પગલું, આંખનું 
કાઈ પણુ સંચલન, ગરદનનો કોઈ પણુ મરડાટ વિરૂપ, કદરૂપો! કે ખેડોળ ન 
થવે જેઈ એ અને અવાજતું કોઈ પણુ ઉચ્ચારણુ કકશ કે કણુ કટુ ન થવું 
જેઈ એ. તે એટલા ઊ'ચા સ્વરે પણુ ન ઉશ્ચારવુ' જેઈએ કે જેથી 
સુખ ઉપરતી રેખાએ નણજભ્રણ થઈ નય અને વિર્સતા ઉત્પન્ત ફરે. 
અરે! વધુ તો શું, મરણુ સુષ્ધાં ખેડોેળ, કદર્પું ન ભજવાય એ 
અભિતયકારતી સો'દર્યશૃત્તિ, સુઘડેતા અને સતુરાઈ પર અવલ'ખે છે 

આવી રીતે લેખક કતી સૃણ્તિ નવેસર સરજી અભિનયકાર ર'ગમ'ચ 
ઉપર ઉપસ્થિત થાય છે 

ઊતરતાં પહેલાં પ્રત્યેક ટસ્યનાં પાત્રો તેતી ભૂમિકા માટે શું ખોલે છે, 
તેને કેવોક ગણે છે, તેને સાંભળી લઈ એ બઘું પોતાને જ ઉદ્દેશીને બોલાયું 
હોય તેવી લાગણીઓ તે ઉત્પન્ન ફરે છે. પોતાના પહેલા જ વાકચતે 'કે 
ગીતને તે આલેચતે હોય છે. તેતી અસરતી તલ્લીતતામાં તે પ્રવેશે છે 
ત્યારે લેકે! પણ તેના પાત્રને ઓળખો લે છે. આમ વગર ખોલ્યે જ પાત્રની 
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અએળખાણુ પડી જતાં પોતાની ભૂમિકાનો અર્ધા વિજય થઈ ચૂક્યો છે એમ 
ન્તે માને છે. 

પ્રવેશ્યા પછી તે પ્રથમ પોતાની ભૂમિકાના સ્વભાવનાં ખીજ વેરરે. 
-સ્વભાવ એકધારે રહેતે! હોય તે! તો! કીક, નહીં તો પલટાતા સ્વભાવના 
ઓજની એ! રણી પણુ તે શરૂઆતથી જ કરશે, અને તે છોડરપે ઊગે યાં 
ન્સુધી કેઈ ક્રમતું નિદર્શન કરાવ્યે જરે. પોતાનાં ચિંતન, અતુભવ, આકાંહ્ષા, 
તલસાટ, અસંતેપ, રર્ષ્યાં અતે પાંસુલતાના ગુપ્ત અતુલવે। પાસેથી 
“મદદ લઈ પાત્રના તે તે ભાવે! સાથ્રે સમરસ કરરે. પોતાના ભાવોના તલ- 
સાટતા અતે આકાંક્ષાએઓના પ્રદર્શન માટે તે ભૂમિકાને સાધન બનાવશે અને 
પોતે પોતાનામાં જ તલ્લીન થઈ આગળ વષ્યે જશે. આવી તન્મયતામાં 
તેને દેહભાન નહીં હોય, પોતાપણાની સ્કતિ આછી આછી અતે પાતળી 
પડી જરે; માત્ર પોતે જ ઉપન્નવેલા ક્રમતે અમલમાં મૂકવા પૂરતી જ 
સ્મ્તિ અવશેષ રહેશે; તે ઉત્તરેાત્તર્‌ રોમાંચ, પ્રસ્વેદ, ઉત્ડ*૫, નિશ્ચાસ અને 
અશ્રને અતુભવ કરતે! જશે. તેની શિરા, તેતું મસ્તક, તેની આંખેદ અને 
તેનું હદય વિકારના ઊભર્‌માંથી ફાડું ફાડું થઈ જશે, અને પરિણામે તેના સમત્ર 
દેહમાં વિકાર, વિકાર તે વિકાર્‌ જ ૭વરાઈ જશે. માત્ર અ'તરતા ઊંડાણુના 
કાઈ એક અસ્પજ ખૂણા ઉપર છુપાઈ રહી પોતે પન્નવેલ કમને અમલમાં 
મૂકતા અને પોતાની કલાનો થતે! વિજ્ય નિહાળી ગર્વથી ફેલાતો તે 
અગાધ જળમાં જળથી ભરેલા કાચના પ્યાલા જેવે। -- કાંઈક છું અને ક'ધક 
નથી જેવે। --- અદત્ય થઈ જરે, કોઈ સર્વમયતામાં વિલીન થઈ જશે. 

આવી રીતે લેખકના સર્જનતે નવેસર સરજી અભિનયકાર પોતાનું 
દૂતકાય અગર તો એડવેકેટની જેમ પોતાનો કેસ એ તલ્લીનતાપૂર્વાક 


પૂરો કરશે. 


[ ૬૨ ] 

અછીં એક નવે પ્રશ્ન ઉપસ્થિત થાય છે. નરની તઘ્લીનતાનેો અર્થ 
શા ? નટ પોતાના પાત્ર સાથે તન્મય થઈ ન્નય એ એને સાદોસીધે। 
ગ્મર્થ છે. નાટયક્લાના અતુભવ ઉપરથી એમ કહી ક્ષકાય 'ે નટ જેટલે 
અંશે આવું તાદાત્મ્ય સાધે તેટલે અંશે જ તે સકળ અભિનય કરી શકે. 
આ તનન્‍્મયતાનેો ખીન્ને પણુ એક અર્થ થાય. વાસ્તવિક જગત જેવું છે 
અર્થાત્‌ જગતમાં જે વાસ્તવિક બતાવે બને છે એવી વાસ્તવિકતા ર'ગમ'ચ 
ઉપર્‌ ખડી કરવી. અ'ગેન્નેમાં જે વાદ રિયાલિઝમ ( (ર૯50 )તે નામે 
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કહેવાય છે એવો ફ'ઈકે અર્થ, પણુ આવે! જ અર્થ કરીએ તે! અર્થાત્‌, . 
કલા વાસ્તવિકતા ઊભી કરવા મથે તો વિપરીત પરિણામો આવે. ર ગમ'ચ . 
ઉપરનો રાજ કદાચ થે[ડીક વાર્‌ પછી મરી જાય, પણુ રગમ'ચ ઉપરનો 
ખૂની જો સાચુ' ખૂન કરી નાંખે કે સાચી આગ લગાડી દે કે ખરેખર. 
બેશુઢ્ થઈ જાય કે ગાંડો થઈ ન્નય તે? એવી વાસ્તવિકતા સાધવી એ 
કોઈ પણુ કલાનું કે અભિતયકલાતું પણુ ષ્યેય ન હોઈ શકે. કલાની વાસ્ત- 
વિકતામાં : જણે કે ' એ શખ્દો હમેશાં અધ્યાહાર રહેવાના જ, ' જાણેકે 
'ખૂન,? “જણે કે રાજા, “જણે કે ગ્રેમ' પ્યાદિ. પણુ આવું “નનણે 
ક્રે' તું વાસ્તવિકપણું ઊભુ' કરવાને માટે પણુ તદ્લીનતાની જરૂર છે. 

ભોાજરાજાના સભાપ'ડિત ધન'જ્યે નાટ્યની વ્યાખ્યા આવી આપી 
છે, “ યવસ્થાસુશાતિર્નાઃ્યમૂ ' આ અતુકૃતિનો અર્થ અસલની નકલ અથવા 
અસલને ઊભુ કરવું એવો અર્થ નથી ભરતતે સંમત કે નથી ધન'જ્યતે 
સંમત. અવસ્થાની અનુફાતેનો ધન'જયનો અર્થ અવસ્થા સાથે અર્થાત્‌ 
ભા્વૌવસ્થા સાથે તાદાત્મ્ય સાધવું તે છે; અને એ તાદાત્મ્ય સાધેવાતું 
સાધન છે ચાર પ્રકારને અભિનય : વાચિક, આંગિક, સાત્વિક અને આહાર્ય. 

આવું તાદાત્મ્ય સાધવા માટે અભિનેતાની સતોભૂ ચપલ અતે રસમ્રાહી . 
હોવી જ્નેઈ એ. તેની અભીપ્સા તીત્ર અને સભલ હેવી નઈ એ અતે તે 
સર્વ,તું એકીકરણુ ડરતાં તેને આવડવું જ્નેઈ એ. જીવનમાં કોઈ પણુ વસ્તુના 
તલસાટતે। સર્વા'શે નહીં તે અથ્પાંશે અતુભવ હોવે! જ્નેઈ એ. તેનો તલસાટ 
જ તેને પોતાની ભૂમિકામાં ઊ'ડો ઉતારે છે. ઊ'ડે ઊતરનાર જ તાદાત્મ્ય 
પામે છે) અતે તાદાત્મ્ય પામવું તે જ દેહભાન ભૂલવું એ છે. ખેશક દેહભાન . 
ભૂલીને તે જડેવત્‌ કે ખેભાનવત્‌ તે! નથી જ બની જતો, અગર્‌ “હું ગાય, 
ઘોડે કે હાથી છું એવું વિપરીત જ્ઞાન પણુ તેતે થતું નથી, પરતુ તેનું. 
“સ્૧' તું ભાન પાતળું' પડી નય છે અતે પોતાના સંસારતે વીસરી તે 
ભૂત્તિકાના સંસારમાં પ્રવેશી અલે!પવત્‌ બતે છે તે તદ્‌ત ખરુ' છે. એને. 
જ ર્સનિષ્પત્તિ કહો અગર ગમે તે નામ આપે પર'તુ ભજવનાર, લેખક 
અને પ્રેહ્ક એ ત્રણેયના ભાવે! ભિન્ન ન રહેતાં એક થઈ ન્તય એ દીવા 
જેવી વાત છે. 


[ ર૩ _ 
સંગીત, નૃત્ય, ચિત્ર તેમનાં વિકસિત સ્વરૂપમાં બહાર ગમે તેટલાં 
ખીલે, માત્ર રંગભૂમિ ઉપર તો! અભિનયકાર્યનતે અતુરૂપ તે અતુફળ વર્તી 
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પુણ્ ફરે એટલું જ માત્ર એક કાર્ય એમણે કરવાતું છે. - એટલે તેમનાં 
પ્રમાણુ પણુ તેટલા પૂરતાં મર્યાદિત હોવાં ન્નેઈ એ. આપણે ત્યાં ગયાં 
પોણોસેો-સે! વર્ષમાં તેની મર્યાદા અતે ઓચિત્યના ભ'ગના ગુજરાતી, 
ઉદૂદ અને મરાઠી ક'પનીઓ માંથી ઘણાય દાખલા આપી; શકાય તેમ છે. 
મરાડી ક'પનીઓતું સંગીત નાટકના પ્રસંગે।નું વિસ્મરણુ કરાવી, એકાદ શળ્દને 
જુદા જુદા સ્વરસસુદાચો સામે ઉચ્ચારી, કલાકો સુધી તાનની રેલસછેલ 
ચલાવી નાટયના રસમાં ભ'ગ ડરે છે, એ સહુના ન્નણુવામાં છે. ત્યારે 
સંગીતમાં રાગસ્વર્પે! સાચવવામાં અતે અવાજને કસી કર્ણસછુર બનાવવામાં 
અને તે અવાજને નિર્ભયતા તથા એ'ટથી રજૂ કરવામાં સરાડી મ'ડેળીઓએ 
ઉત્તમ ફાળા આપેલો છે એ પણુ વીસરવ! જેવું નથી. આથી ઊલટું કેટલીક 
ગુજરાતી અને ઉદ્‌ ડ“"પનીઓ રાગસ્વરૂપેો ખગાડવામાં, અવાજને કેળવ્યા 
વિના અતે ખીતાં ખીતાં ગીતો ૨જ કરવામાં સંગીતનાં રાગસ્વરપેો સાચવી 
શકી નથી એ પણુ અત્રે સ્પણરીતે કખૂલ કરવું ન્નેઈ એ. આનું કારણુ એ 
છે કે એમતું ધ્યેય રસનિખ્પત્તિ નહીં, પરતુ “વન્સમોરેા ' મેળવવાતું રહેલું 
અને તેથી આપણામાં પણુ આ ક્ષતિ ઉત્પન્ન થયેલી છે. 

અમારા સમયમાં નાટકોમાં જે નૃત્યો રજૂ થતાં તે ડશથકરોલીનાં 
હતાં, પણુ પાછળથી તો એવું બન્યું કે અ'ચેછ, ચિનાઈ, જિષ્શ્યન અને 
હિંદુસ્થાનીનો સેળભેળ ખીચડો જ ૨'ગમ'ચ ઉપર રજૂ થવા લાગ્યો. આ 
કારણથી નાટકનાં પાત્રોની ન્નત, તેમના કાળ અને પ્રાન્ત ₹ત્યાદિ સાથે 
નૃત્યનો કોઈ પણ ગ્રકારનો સંખંધ જળવાઈ રલો નહીં. 


ચિત્રની બાખતમાં પણ કરે। જ સંખંધ જળવાઈ રલો નથી. સંક્ષેપમાં 
ગાયન, વાદન અને વૃત્યતું નાટયમાં સ્થાન, પહેલાં કહ્યું તેમ, અભિનયને 
પોષક હોય એટલું જ સમજવું, એટલું એતું ઓચિય. 


આવું જ ઓચિત્ય આહાર્ય અભિનયને અ'ઝે પણુ '્યાનમાં રાખવાતું 
છે, સાં કેટલું ર'ગવું, વસ્નોા કેવાં પહેરવાં, આભૂઘણેદ કયારે રાખવાં, કેવાં 
રાખવાં, કેટલાં રાખવાં વગેરે ખાબતો તે તે રજૂ કરવાની અવસ્થાને ઘધોતક 
હોવાં જનેઈ એ, કેવળ વેશભૂષા કે રારીરતું રૂપ કે સૌંદર્ય બતાવવાને માટે 
આ કશાને સ્થાન નથી. સ્થળકાળ ચસ્રચવવા માટે ચિત્ર ને સ્થાપત્યના 
વિનિયોગમાં પણુ આ ઓચિત્ય રહેવું જોઈ એ. કેવળ ચિત્રકોશલ્ય બતાવવા 
પ્ડદાએ ચીતરવા કે વિવિધ પ્રકારતી દૃક્યરચનાએ કરવી એ અભિનય 
ઉપરથી પ્રેક્ષકતું ધ્યાન ખીજ ખાખત ઉપર ખે'ચવાના પાપ નવું છે. અમારા 


૧૫ ૨૨૫ 


જમાનામાં આ દોષ ક્રમે ક્રમે વધતો જ ચાલ્યો. વીજળી આવતાં તેના 
ઝાગઝમાટથી પ્રેક્ષકોને આંજી દેવાની લાલસા નાટકસ'ડેળીઓવાળા રેફી 
શકયા નહીં. આજતી નવી ર'ગભૂસિમાં પણ આ મારા જમાના કરતાં 
ગયઆગળ વધેલી કરામત એતું એ જ દુષ્કર્મ કરતી દેખાય છે. નાટકના તખ્તા 
ઉપર જે કલા આવે તે પેો।!તાની ખાતર નતહી', તે પોતાનો કસખ 'બતાવવા 
નહી', પણુ અભિનયને--નાઃ્યને પોષવા માટે, ઉદ્દીપિત કરવા માટે આવે. 
અર્થાત્‌ ગાયન, વાદત અતે નૃત્ય, ચિત્ર અને સ્થાપત્ય તેસ જ તેજ અતે 
૭ાયાની કરામતો --આ બધાંતેનાવ્યના તખ્તામાં સ્થાન છે, પણુ તે અભિનયના 
અતુચર્‌ તરીકે આ સારા અતુભવનો પાક છે. અભિનયકલા ઊતરતી ગઈ 
તેનાં અનેક કારણુમાં સુખ્ય કારણુ આ અતુચર કલાઓ અતુચર મથી 
પોતા તરફ પ્યાન ખે'ચ્યું એ છે, એમ મતે ગુજરાતમાં નાઢ્યકલા કેમ 
પડી ભાંગી તેનો ઇતિહાસ આ ખેોધપાઠ આપે છે. 


આમ સમમ્ર રીતે વિચાર કરતાં મતે એમ સમજાય છે કે લેખકના 
ઉદ્દેરાને પૂર્ણુ રીતે વ્યક્ત કરી નિર્વિદ્ય સંવેદનર્પે રસતિષ્પત્તિ રગમ'ચ 


ઉપર ઉતારવી એ જ એક ડર્તવ્ય છે નટાને માટે. 


અભિનયસાધનાની કથા દારા અભિનયથી ડું શું સમન્યેો અને તે 
ઠારા પ્રત્યેક કલાનું અભિનયમાં શું સ્થાન વિશે હું જે સમજ્યો તે મે' જણુ।વવા 
પ્રયત્ન કર્યા, સ'હ્વેપમાં સ્થાયી કે સાદ્વિક ભાવોતું ચવ ણુ પૂ રુ' પાડવું અને તે 
એવી રીતે કે આસ્વાદ આવે અને આસ્વાદ એવે! આવેકે જેને ખાહ્માનંદતો 
સહોદર કલો છે એવો આનંદ પ્રગટ થાય. આ કલામાત્રનું કર્તવ્ય આપણી 
ભારતીય પરપરા પ્રમાણે નિશ્રિત થયેલું અને મારા ભાંગ્યાતૃટ્યા અતુ- 
ભવમાં પ્રગટ થયેલું રહસ્ય. આ રહસ્ય જેમ જેમ સારામાં ગ્રગટ થતું ગ્યું 
તેમ તેમ નાટકના વ્યવસાયમાં હું જે કઈ કરતો હતો અને બીનએ। 
કરતા ઘતા તેને મતે ઉત્તરોત્તર અસંતોષ અને ઉઠ્દેગ થવા લાગ્યો. આજીવિકા 
માટે ન ગમતું કરવાની ધીરજ પણુ ખૂટવા લાગી. અ'તે મે નવ વર્ષની 
ઉમરે શર્‌ કરેલો ધ'ધેો ખે'તાળીસ વર્ષની ઉમરે છોડી દીધો. 


[ ૨૪_ 


કલા-વિભાગના પ્રસુખ તરીકે સારુ એ પણુ કર્તવ્ય ગણાય કે જે 
કલાનો અર્થાત્‌ અભિનયકલાતેો મતે અતુભવ છે તેની સ્થિતિ કેવી છે 
અતે તેને વિકાસ કેમ થાય એ અ'ગે થોડાંક સૂચનો! મારે આપી છૂટવાં. મારાં 


ટ્ર 


આ સૂચનો, મારા કલાના ખ્યાલની જેમ, સારા અતુભવાતી મર્યાદામાં 
“જ હૈય એ કહેવાની જરૂર નથી. ખીજ રીતે કહુ' તે! શાસ્ત્ર કે ઈતિહાસ 
આદિના પાંડિત્યમાંથી આવતી સૂચનાએ તે નહીં' હોય. 


નાટકના ધ'ધામાંથી નિવૃત્ત થયા પછી મારા મિત્રો મશ્કરીમાં નેને 
“વ્રી-ગોળ'તો ધ'ધો કહે છે તે કરતાં પણુ રંગભૂમિ ઉપર સાચી કલા 
“કમે આવે તેતી ગડમથલ સારા ચિત્તમાં ચાલુ જ હતી. નવી ર'ગભૂમિ 
વિશે તે સમયથી થયેલા મારા ખે ખાસ મિત્રો રામતારાયણુભાઈ અતે 
રસિકભાઈ સાથે હુ ચર્ચા કરતે. ગુજરાત વિદ્યાસભા રાતા”દી પ્રસગે 
૧૯૪૮માં સર રમણુભાઈ નીલક'ઠૅના નાટક “રાઈ ને! પર્વત? તું ફરી એક 
વારટેદિગ્દર્શન કરવા માટે મારે પ્રસ: ગ આવ્યો. આ પ્રસ'ગ સકળતાથી 
પાર પડયો. આ પ્રસ'ગથી મ્રેરાઈ ને કેટલાક મિત્રોએ--યશવ'ત શુક્લ, 
જરાવ'ત ઠાકર, ધન'જ્ય ઠાકર અને અષ્ણુ ઠાક્ારે--મતે અ'દર રાખીને 
એક “સતધારપ'ચ ઊભુ કયુ”. આ સતગધારપ'ચે ગુજરાત વિધાસભાના તે 
સસયના ગ્રસુખ શ્રી દાદાસાહેબ માવળ'કરને એક “નાટયવિદ્યામ'દિર્‌' ગુજરાત 
વિદ્યાસભાના આશ્રચે સ્થાપવાની વિન'તી કરી, જે એમણે સ્વીકારી અને 
“મને ૧૯૪૮થી તેતું સ'ચાલન સૌૉંપ્યુ'' આ કામગીરી બન્નવતાં સતે શ્રી 
જશવ'ત ઠાકર, દીના ગાંધી આદિ નવી ર'ગભૂમિના કલાકારેતો પરિચય 
થયો. આ બધા અતુભવે માંથી ચઝેલી ખાખતોાને જ હુ' અહી' સચનોર્પે 
રજૂ કરુ' છુ'* પણુ આ સાહિત્ય પદિપિદના ૧૯૪૪માં વડોદરામાં ભરાચેલા 
પદર્મા અધિવેશન માંટે મે એક નિબ'ધ તૈયાર કરેલો! તે આજે મને 
હાથવગો! થઈ પડ્યો. ગુજરાત સાહિત્યસભાએ અમદાવાદમાં ૧૯૩૭માં 
ર'ગભૂસિ પરિષદ ખોલાવેલી તેતું ઉદ્ધાટન મારા પ્રિય મિત્ર રસિકલાલ 
પરીખે કરેલું અને તેના પ્રસુખસ્થાને મારા ખીત્ન પ્રિય મિત્ર પ્રસિદ્ધ 
નવલફથાકાર સ્વ. રમણલાલ વસ'તલાલ દેસાઈ હતા. આ પરિષદમાં 
ર'ગભૂમિના કેટલાક બાલ અને આભ્ય'તર પ્રશ્નો ઉપર વિચારવા યોગ્ય 
સૃદાએ ઊભા ડર્યા હતા. આજની સાહિત્ય પરિષદે પણુ તૉંધવા જેવા 
હેાવાથી તે પુનઃ રજૂ કરવાની રન્‍્ન લઉ છુ. 


(૧) હાલની ૨ર'ગભૂમિ તથા સિતેમાની સ્થિતિ. 


(૨) ધ'ધાદારી રગભૂમિએ। અને સિનેમાએ અત્યારે જે સ્થિતિમાં 
છે તેમાંથી તેમનો એવે વિકાસ શકય છે ખરે કે જેધી કરીને તેએ! 
સમાજની સાંસ્કારિક સમૃદદિ અતે પરિવર્તનમાં અગત્યતે ભાગ ભજવે ? 


૨૨૭ 


(૩) ગુજરાતમાં સ્વત'ત્ર નાટથઝહની જરર હોય તો (ભ) તે કેવી. 
જાતનું હોવું જોઈ એ ? (૧) તેની જરૂરિયાતને આર્થિક તથા સાંસ્કારિક 
દૃણિએ સફળ શી રીતે કરી શકાય ૨ 

(૪) આવા નાટ્યગ્રહના પાયારૂપે એક મષ્યસ્થ “એકેડેમી' સ્થાપવામાં 
આવે કે જેમાં આ વિપયતું સ'પૂર્ણ ષુસ્તકાલય હોય તથા તેના 
આતુષ'ગિક વિભાગો - સગીત, અભિનય, નૃત્ય, ચિત્રદર્શન, સાહિત્ય 
વગેરે-માં તે તે વિષયતું “ ટેફનિકલ ' શિક્ષણ આપવાનો પ્રખંધ હોય; 
અતે પરિણામે આ “એકેડેમી'માંથી શિષ્ય-શસિષ્યાઓનાં એવાં ૬૬ તેયાર 
થાય કે જે ગુજર્‌ાતતા સ્વત'ત્ર તાવ્યગ્રહુતે વિકસાવે અતે પોષે. 

(૫) આપણાં પ્રાચીન નાઢ્યગ્રહો તથા આવી એકેડેમીઓની પિષછાન 
અને તેમાંથી અત્યારે આપણે કેટલું અપનાવી શકીએ તેની સમજ. 

($) એ જ પ્રમાણે પ્રગતિશીલ વિદેશી ર'ગભૂમિઓ ની નવી પ્રવૃત્તિની 
માહિતી અને તેમાંથી અપનાવી શકાય તેવી વસ્તુએની સમજણુ. 

(૭) આપણા દેશના ખીન્ન પ્રાંતાની રગભૂમિની હાલની સ્થિતિનો 
પ્યાલ અને તેમના ર'ગભૂમિના વિકાસ પરત્વેના પ્રયત્તા અતે અનુભવોમાંથી 
આપણતે ઉપયોગી તત્ત્વોની સમાલોચના. 

(૮) આપણે ત્યાંની વ્યાયામશાળાઓ, માધ્યમિક શાળાએ, કોલેન્ને 
ને બીજ સિક્ષણુવિષયક સંસ્થાએના સહકારથી આપણી ગ્રદૃત્તિને શી રીતે 
વેગ આપી શકાય તેની વિચારણા. 

(હ) વ્યાયામશાળાઓ, પોળો અને શેરીઓનાં મ'ડળે વગેરેનો ઉપયોગી. 
સહકાર આ પ્રરૃત્તિમાં કેવી રીતે સાધી શકાય કે જેથી તેમની શક્તિ અને. 
સંસ્કાર વિકસે. 

(૧૦) આપણે ત્યાં પરપરા દ્રારા ઊતરી આવેલી ભવાઈ એ, 
રામલીલાઓ અને ખહુરૂપીઓએ તેમ જ આપણા પ્રાન્તની વિશિણ્તાર્‌પ. 
નાટક-અભિનય-વૃત્યતી ખાસ ધ'ધાદારી ત્ઞાતિ-તરગાળાએ--એ સોને 
આપણી આ પ્રરૃત્તિમાં કેટલો ને કેવા સંવાદી મેળ સાધી શકાય તેની 
વિચારણા તથા ચર્ચા. 

(૧૧) આપણા સામાજિક જીવન અતે ઉત્સવોભાંથી આ પ્રેશૃત્તિતે 
એવી શી મદદ મળી શકે કે જેના પરિણામે આ ગ્રેદૃત્તિ સામાજિક 
જવતને વધુ સંસ્કારી બનાવી શકે તેની વિચારણા. 


૨૨૮ 


શ્‌ 


(૧૨) આપણા ગ્રામજવનમાં આ ગદૃત્તિ વડે શી રીતે ચેતતા અને 
-આન'દ પ્રકટાવી શકાય તેની માહિતી અને વિચારણા. 


(૧૨) આપણા મજૂર, કારીગર તથા ધ'ધાદારી વર્ગના જવનને 
આ પ્ર૬ૃત્તિ વડે રી રીતે દિશાસૂચન કરી શકાય તથા ઝેવા પ્રકારે એમનાં 
જવન રસમય અને આન'દમય કરી શટાય તેની વિશ્રારણા. 


આ ખધા સુદ્દાએા અ'ગે સંક્ષેપમાં મારી રજૂઆત કઈક આ 
મમાણે છે: 


મૃગોા સિતેમા શર થયે! ત્યારથી ર'ગભૂશમિ ઉપરથી ગ્રજતું પ્યાન 
ખે'ચી લે એવે! ખીન્ને પ્રકાર તે આ નાટવચિત્રતો થયો. ર'ગભૂમિ ઉપર 
ન ખઅતાવી શકાય એવી અનેક કરામતે। એસાં બતાવી શકાય. અભિનયના 
કેટલાક પ્રકારે પણુ ચલચિત્રો દારા .બતાવી શકાયા. પણ તેતું સૌથી મોડું 
પ્રલોભન નાટકના કરતાં ધણા સસ્તા દરે નાટકતે મળતી આવતી કલા 
પત્ન આગળ રજ થઈ. તે ઉપરાંત સમયનો પણુ તેણે સારો એવે 
ખચાવ કર્યો. આ પછી ખોલતાં ચિત્રપટો થયાં. સિતેમાના આ વિકાસથી 
ગેવોા ભય ઉત્પન્ન થયો કે જવતા તટાને રજૂ કરતી નાટયકલા નજ થઈ 
જરે. સિતેમાના આ ગ્રકારેોએ નાટકના ધ'ધા ઉપર ઘણી છાનિકારક ' 
અસર કરી. આવતું સોથી મોડું પરિણામ તો ગ આવ્યું કે નાટકો માટે 
થિયેટર જેવુ' જ ક૭'ઈ રહું નહી. આમ છતાં જીવતા નતટતું આકર્ષણ 
પ્રન્નના માતસ ઊપર્‌ એવુ રહયું છે કે જે સંતોષ નાટકથી મળે તે સંતોધ 
ખોલપટથી ન મળે, અતે આ જ કારણથી પશ્ચિમમાં તેમ જ આપણા 
“દશમાં ખોલપટ નાટચના તખ્તાનું સ્થાન લઈ શકતું નથી, જે કે આપણા 
“દશમાં નાટકના તખ્તાને આર્થિક વિ'ટબણામાં તેણે મૂકી દીધેા. બન્ને 
કઝ્લાઓના ધ'ધાઓની દાયકાએ પછીની સ્પર્ધા પછી આજે એમ કહી 
શકાય છે કે નાટકની ક્લાતે પ્રજ્નના માનસમાં અવકાશ છે; એટલું જ 
નહીં પણ નાટકની ભૂખ ખોલપટના આણઢહારથી સંતોાપાતી નથી, તેથી 
આજે મ'ડેળીએ લગભગ લુપ્ત થઈ ગઈ છે. એતું' મુખ્ય કારણુ તે! એમાં 
નાટયકલાની ધીમે ધીમે અધોગતિ થઈ એ જ હું ગણું છું અતે એમાંથી 
જ ગવી આશા સેવુ' છું કે નને નટા તેમની કલાને સમયને અતુરૂપ 
છતાં એના મૂળ સ્વર્પને વષ્ાદાર રહી જીવતી કરે તો નાટકના ત"ખ્તાને 
-ભાવિ પ્રજ્ન વધાવી લેશે એમાં મતે સંશય નથી. એને માટે નાટથકલા 
“માટે ભેખ લેનારા નરો નહી', પણુ નટચમૂ:એ! ન્નેઈ શે. 


ર૧૯ “ 


અમારા યુગમાં નાટચવિદ્યાતું સ્વત'ત્ર શિક્ષણ આપવાની “કોઈ ચોજના. 
ન હતી, અમને જે ફ'ઈ જ્ઞાન મળતું તે અમારી ભૂમિકા તે તાલીમમાંથી 
મળતું. આના ક્રેટલાક લાભો! પણુ છે. ખાસ કરીને એ તાલીમ પુસ્તકિયા 
કે કેવળ શાસ્ત્રીય ન રહેતાં ગ્રાયોઈગિક બનતી. પણુ એમાં પરપરા 
છાતિહાસ અતે તુલનાતે! અભાવ હોવાથી શીખવ્યાની બહાર જવાતું ખહુ 
ઓએણું બનતું. નવા દેશકાળતે અતુરૂપ પ્રેન્નની નવી તૃષ્ણાઓને સંતોષે 
એવી નવી ર'ગભૂમિ કરવાને માટે નાટથીવિદ્યાની વ્યેવસ્થિત શાળાઓની 
મને બહુ જરૂર લાગેલી. શ્રીયુત ગોવર્ધનભાઈ એ નવી સંસ્કૂતિને જેમ 
પ્રાચીન ભારત, અર્વાચીન પશ્ચિમ અતે આપણી વર્તમાન સ્થિતિ એ 
ત્રિવેણીના સંગમાંથી ઉદ્દભવતી જણાવી છે તે આ નાટ્યકલાને ખરાખર લાગુ 
પડે છે. તેમાં આપણી ભરતની નાકય્યપર'પરા, પાશ્ચાત્ય નટો અને 
નાઢ્યદર્શ કોનાં નવાં સર્જનો અને આપણી છેલ્લી સો વષથી ચાલી આવતી 
નાઢ્યકલા એ ત્રણેનો સુમેળ થવો ન્નેઈ શે. આ બધું જ્ઞાન નાય્યવિઘાની 
રાખાએ સારફત જ આપી શકાય. આ અગે સંતોષની વાત એ છે કે 
સુંખઈ, વડોદરા, અમદાવાદ, રાજકોટ વગેરે સ્થળાએ નાઢ્યવિદ્યા શીખવવાના 
ઉપક્ઠમ થયા છે. તેમાંની એક સંસ્થા ગુજરાત વિદ્યાસભાના નાઢ્યવિદ્યામ'દિર . 
જેનો ઉલ્લેખ હું આગળ કરી ગયો, તેના નિયામક તરીકે લગભગ પદર 
વર્ષથી તેની સાથે મારે! સ'ખંધ રહેલો છે. આ પછી ખીજી મહત્ત્વની ખાખત 
એ તોંધવા જેવી છેકે કેન્દ્ર સરકારે સ'ગીત-નાટક અકાદમી સ્થાપી છે અને 
તેતે અતુસરી આપણા ગુજરાત રાજ્યે પણુ એવી સસ્થા સ્થાપી છે. 
રકાર કાખૂ હેઠળની આવી સ'સ્થાઓમાં ધણાં ભયસ્થાનો છે. એનો ધક્કો 
જ પકડસૂઝના અભાવે નાટકની પ્રૃત્તિને ગૂ'ગળાવી નાંખે અથવા તો અણઘડ 
અને અણસમજુ તત્ત્વોને જ પોષણુ આપે એવે] લષ રહે છે. ઉપરાંત 
સરકારી તત્ર રાજ્છીય પક્ષના હાથમાં હોવાની સ્થિતિ આપણે સ્વીકારેલી 
હોવાથી તે તે રાજ્કીય પક્ષ પોતાના રાજકીય પ્રચારનું સાધન નાઢ્યની 
ચરૃસિતે કરી મૂકે એ સૌથી મોટો ભય છે. આવાં ભયસ્થાનો હોવા છતાં 
રાષ્ટ્રીય સરકાર નાઢ્યની મ્રરત્તિના ઉત્તેજનમાં જે ઉત્સાહ ખતાવે છે તે તો 
ખરેખર અભિનંદનને પાત્ર છે. ખીછી એક સ'તોપકારક બાબત એ નોંધવાની 
છે કે ગુજરાતમાં વડોદરાની મ. સ. યુનિવર્સિટીએ નાઢ્યકલાને યુનિવર્સિટીના 
શિક્ષણમાં ઠિત્રી કેર્સતું અગત્યનું સ્થાન આપવામાં પહેલ કરી છે. ગુજરાત 
યુનિવર્સિટીએ પણુ હમણાં હમણાં આ અ'ગેનો એક ડિપ્લોમા કેર્સ 
સ્વીકાર્યો છે, પણુ એતો અમલ કૂક્ત એક જ કૉલેજ--ઝુજર્‌ાત વિદ્યાસભાની 


કગ 


૨૩૦ 


છાહ્મચારી વાડી ટ્રસ્ટ સ'ચાલિત શ્રી હ. કા. આર્ટ્સ કૉલેજ--કરે છે. 


પણુ આવા નાઢ્યવર્ગો કે નાય્યવિધામ'દિરેો ચલાવવાથી નાય્યકલાના 
તખ્તાનો કેટલે! ઉદ્ધાર થશે તે વિચારવાતું છે, હકીકતમાં તો આવી નાઢ્ય- 
વિદ્યાની સ'સ્થાઓમાં તેયાર થચ્રેલા સ્તાતકોને માટે ક'પક કાર્યક્ષેત્ર જ દેખાતું 
નથી અને એ જ કારણે આ સ'સ્થાઓમાં વિદ્યાર્થીએ પણુ તથેઈડા આવે 
છે. એટલે આવી નાટથવિધઘા સ'સ્થાએની સાથે સાથે જ નિયમિત રીતે 
તાટ્ક્રો ભજવતાં મ'ડળા પણુ જેઈ એ. આ ખાખતમાં લોકનાટથ સ'ઘે, ખાસ 
કરીને તેના ખે સુખ્ય કલાકારે! શ્રી જશવ'ત ઠાકર અને શ્રી દીના ગાંધીએ, 
સારો એવે નમૂનો આપ્યો હતે. આ પછી સુંબઈ, વડોદરા, અમદાવાદ 
અતે રાજ્ક્રેટ વગેરે સ્થળોમાં પણુ નટમ'ડળીએ। કામ કરવા લાગી હતી. 
અમદાવાદમાં “ર'ગમ'ડળ' આરીતે કામ કરતું હછું. ગુજરાત વિઘાસભાએ 
નાટયવિઘામ'દિરની ન્નેડે જ કેટલાંક વર્ણ પછી એક “નટમ'દિર્‌ ' સ્થાપ્યું 
હતું. આ મ'ડળે પણુ નિયશમિત રીતે કલાની કક્ષા માંથી ઊતર્યા વિના નાટકે 
આપવાને પ્રયાસ કર્ચેચ હતો. પણુ અત્યારે આમાંની કેટલીક સ'સ્થાઓ 
પ્રજત્તિ કરતી અટકી ગઇ છે અને જે પ્રરૃત્તિ કરે છે તેએ પાછા અમારી 
ર'ગભૂમિની જેસ એટલા નીચે ઊતરતા થઈ ન્નય છે “કે મને દહેશત રહે છે 
કે ગુજરાતના છેવટનાં વીસ-પચ્સીસ વષની નાટથપ્રનૃત્તિ ન્નણે કે હાથમાંથી . 
સરી રહી છે. ૭તાં નિરાશ થવાતું ક'ઈ કારણ નથી. નાટચપ્રવૃત્તિને સમર્થન 
આપવા ખે-એક વર્ષ પહેલાં અમદાવાદમાં “ ભારત સહકારી નાટ્યમ'ડળ ' 
નાસની એક સહકારી, સસ્થા ઊભી કરી છે, પણુ મારે દિલિગીરી સાચે 
જણાવવું, પડે છે કે કવિવર ટાગોરના “ ચિત્રાંગદા ' નાટકનો સફળ પ્રયોગ 
કર્યા પછી તે સક્રિય રહી શકી નથી. જીવતોન્નગતાો નાટયકલાનેો તખ્તા 
છ્યાત નહી' હેય તે! નાટચવિધાની શિક્ષણસ'સ્થાએ પણુ આકિચિત્કર થઈ 
જરો અને અ'તે ખંધ થઈ જશે. આ વિષયમાં મહારાષ્ટ્ર અને ખંગાળની 
નૂતન ર'ગભૂમિએ કેવી રીતે આપણા ડરતાં વધારે ગતિશીલ રહી શષ્ટી છે 
તેનો અભ્યાસ આપણે કરવે। આવશ્યક છે. 


નટકલાની ક્રાવટ કયાં છે અને કે।ઈની છે એ ન્નણુકારી નવી ર'ગભૂમિન। 
સ'વર્ધનને માટે આવશ્યક છે. આપને સોને સુવિદિત છે કે ગુજરાતમાં 
ર'ગભૂમિની ધૂ'સરી મે(ટે ભાગે તરગાળા કોમના ઉપર્‌ જ રહેલી છે. એ કેમે 
જ'ગુજર્‌ાતનાં ગુજરાતી તેમ જ ઉદ્દે નાટકો માટે નામચીન કલાકારો 
આપ્યા છે. આ કોમને સ'ગીત, નૃત્ય અતે અભિનયના વારસાગત સ'સ્કાર 
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છે. અતુભવથી પણુ એમ જણાય છે ક આ ફલાએ એ વગ જેટલી 
ઝડપથી ગ્રહણ કરી શકે છે અને ગ્રહણુ કરેલું કુશળતાથી કરી ખતાવે છે 
તે ખીન્નએઓને ખહુ શ્રમસાધ્ય હોય છે. નટ થવાની આડફાંક્ષાવાળા ઘણા 
યુવકો અને યુવતીઓને તેની ફાવટ પણુ હોતી નથી. તેથી આ અગગે મારી 
એક એવી સૂચના છે કે આ ક્રોમનાં ખાળક્રોને નવા પ્રકારની નાટકની અને 
તેતે આવશ્યક એવા અભિનયની તાલીમ આપવાની સો પ્રથમ યોજના 
વિચારવી જ્નેઈ એ. આ માટે ખરાં નાટ્યવિદ્યામ'દિરે। ઉત્તર ગુજરાતમાં થવાં 
આવશ્યક છે. ત્યાં ન થાય તો અમદાવાદ, વડોદરા કે રાજકોટ ( અને સુંબઈ 
પણુ) જેવાં સ્થળાએ તેમના રહેવા-ખાવાતે। અને શિક્ષણુ અતે નાટ્યશિક્ષણુને! 
પ્રબ'ધ થવો ન્નેઈએ. આ સ્થાનેથી નને ગુજરાત સરકારને હું આજ% 
ઝરી શાકુ' તો જરૂર કહું કે એ ગલૃત્તિ પોતે હાથ ધરે અથવા કેઈ વિદ્યા- 
સ'સ્થાને આવી ગ્રેરૃત્તિ હાથ ધરવા ઉત્તેજન આપે. 


નવાં ષ્યેચોતે પહોંચી વળે એવી રીતે તાલીમ પામેલો અને નાટયકલાનેો 

ભેખ ધારેલે। વર્ગ જે ગુજરાતમાં ઉત્પન્ન થાય તો તૅનાં સાંસ્કારિક પરિણામે 
ગુજરાતના સમસ્ત પ્રદેશમાં દેખાશે એવી મારી શ્રદ્ધા છે.--ગુજરાતનાં 
નગસેસાં, યાસો માં, ઉત્સવોમાં, મેળાઓમાં સર્વત્ર એવું સોંદર્ય ઉટ્દીપિત થશે 
અતે નાટયકલા ઠ્વારા પ્રન્નને જે રસાસ્વાદ અને જછીવનસ'સ્કાર મળવેા 
નનેઈઇ એ તે મ્રાષ્ત થશે. તિ શિવમ્‌. 

આજ રુજને ચર્ચ વાસક સર્વેવાગાયત્‌ । 

ગાદ ત્તન્દ્રતારાહિ તં તુમ: સારિવિજે [વધ 1 
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વિજ્ઞાન-વિભાગના પ્રસુખ 
ડે. નરસિહ મૂ. શાહતું વ્યાખ્યાન 


જરાતી સાહિત્ય પરિષદના ખાવીસમા સ'મેલનના વિજ્તાન- 

» વિભાગના પ્રસુખ તરીકે મારી પસ'દગી ડરવા માટે તમારે 

સૌનો આભાર માતું છું. આ પસદગી મારી વ્યક્તિગત 

નહી' પણુ ગુજરાતના જે વૈત્તાનિકોએ સ'શેધન અને સાહિત્યમાં પોતાને 

કાળા નોંધાવ્યો છે તેમની કદરરૂ્પે છે એમ હું માનતું છું અને તેઓના એક 
-અદના પ્રતિનિધિ તરીકે આ માન મે' સ્વીકારું છે. 

ઈ સ. ૧૯૬૩ની સાલ ગુજરાતના વિત્તાનવિકાસમાં ચિરસ્મરણીય 
'છે--મહાન ગુર્જર વૈજ્ઞાનિક અને કેળવણીકાર પ્રેષ્ટેસર ત્રિભુવનદાસ કલ્યાણુરાય 
ગજ્જરની જન્મશતાખ્દીના વષ તરીક્રે. સો વર્ષ પૂવે" ગજ્જર સાહેબનો 
જન્મ ૧૮૬૩ના એઔગસ્ટની ત્રીજ તારીખે થયો! હતે।. ગુજરાતની ખધી યુનિ- 
વસિટીઓએ તેમ જ સુંબાઈ યુનિવસિટીએ, ગુજરાત સ'શોધન મ'ડળ આદિ 
વિઠ્દ;્‌ મ'ડળાએએ અને ઝુજરાત યુનિવર્સિટીની ઘણીખરી ફોલેન્નેએ આ 
પ્રસ'ગની ઝ્તાનસત્રર્પે યોગ્ય ઉજવણી કરી ઝુજરાતની ઊગતી પેઢીને પ્રોફેસર 
ગન્જરના કાર્યની મહત્તા અને ઉપયોગિતા સમન્નવી પ્રેરણા આપી છે એ 
આનદની વાત છે. 

ગ્રાફેસર ગજ્જર અતે આચાર્ય પ્રકુલ્લચ' રે સમકાલીન હતા. 
“આચાર્ય રએ ખ'ગાળમાં, અતે પ્રોફેસર ગજ્જરે ગુજરાતમાં વિત્તાન- 
શિક્ષણ-સ'શેધન અને ઉધોગતું બીજ રેોપ્યું અને પોતપોતાને વિશણ કાળા 
આપી દેશને વિત્તાનજગતમાં સ્થાન અપાવ્યું અને તેતું નામ રેરાન ડયુ”. 

પશ્ચિમ ભારતમાં ટેક્નિકલ શિક્ષણુના પ્રણેતા પ્રોફેસર ગન્ત્જર્‌ છે. 
"વડોદરાનું કલાભવન તેમનું જવન્ત સ્મારક છે. ટેક્નિકલ સિક્ષણ માતૃભાષામાં 
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હોય તે વિદ્યાર્થીઓને અતુકૂળ થાય : એટલે તેમણે ગુજરાતી ભાષામાં 
વિસાનનાં યુસ્તકો તૈયાર કરવાની એક ચોજના ધડી. સયાજી સાનમ'જૂપા,. 
લધુ સાનમ'જૂપા નામની વિજ્ઞાનની ઉપયોગી પુસ્તકશ્રેણીએ। તૈયાર કરી : 
પારિભાષિક શખ્દકોપની ચોજ્ના કરી : “ર'ગરહસ્ય ' નામનું વિત્તાનનુ' 
સામાયિક કાઢ્યુ". આમ પ્રોફેસર ગન્જર ગુજરાતમાં ટેક્નિકલ શિક્ષણનો 
પાયો! નાખનાર છે. 


એ જમાનામાં સુંબઈ યુનિવર્સિટીમાં વિજ્ઞાનના અતુસ્નાતક સિક્ષણ 
માટે કોઈ પ્રબ'ધ નહેોતે।, ત્યારે તત્કાલીન અદ્યતન સાધનસગવડેવાળી રેકતે।- 
કેમિકલ લૅખે!રેટરી કાઢી એ સગવડ પૃરી પાડનાર પ્રોફેસર ગજ્જર હતા. 
આ લેખે[રેટરીમાં કાસ કરી ખહાર્‌ પડેલ અનેક વિદ્યાર્થીઓમાં આપણા 
સાહિત્યિક વેત્તાનિક મરહઠ્રમ ડો. કાન્તિલાલ છગનલાલ પ'ડ્યા, મરહ્મ 
ગ્રાફરેસરો ડી. ડી. કાંગા અને જ. બી. કેલ્હાટકર મોખરે તરી આવે છે. 
ગ્રોફેસરો સાંક્ળચ'દ જે. શાહ અને કાળે, ૩]. કે. 9. નાયક આદિ 
 ગ્રાધ્યાપકો ગજ્જરના શિક્ષણથી ર'ગાયેલા છે. આમ ખૉફેસર ગન્જર સુંબઈ 
૪લાકાસાં રાસાયણિક કેળવણીના સુપ્ય ગુજ છે. 


ગુજરાત અને ગુજરાતીમાં વિજ્તાનનું' અવતરણુ કરવાની સોથી પહેલી 
અને તે કાળના પ્રમાણુમાં ધણી હિંમતભરી અભિલાષાઓના, ચોાજનાના તથા 
પ્રશૃત્તિઓના પ્રોડ્રેસર ગન્જર પિતા હતા. ૧૯૨૦ની છટ્ટી ગુજરાતી સાહિત્ય 
પરિષદના વિસ્તાન-વિભાગના અષ્યક્ષ પ્રોફેસર સાંકળચ'દ શાહે વિભાગીય પ્રસ્ુખખ 
તરીકેના પોતાના ભાષણમાં ખહુ ચો.ગ્ય રીતે આ તરક આપણું ધ્યાન ખે'ચ્યું 
છે. વિત્તાનને ગુજરાતી ભાષાસાં ઉતારવાનો અતે પુસ્તકો તેયાર કરવાને 
ભગીરથ પ્રયાસ આર'ભવાતુ' માન પ્રે[ફેસર ગજ્જરને ધટે છે. ગુજરાતી 
વિત્તાન-સાહિત્યની ઉત્પત્તિતું આ થયું પ્રથમ પ્રકરણ. પ્રે. ગન્જરે કરેલા 
આ ગ્રયાસોના ભાનથી આપણે નસ્ર અને ઉત્સાહી બતવાનુ' રહે છે. એ 
આખા કાર્ચયની મહત્તા વિષે હેવે કોઈ ને સ'શય રહે એમ નથી. ગુજરાતી 
સાહિત્ય પરિષદની ૬ૃછિ વિત્તાનસાહિત્ય તરક ખરેખર વળી; પરિષદમાં” 
વિત્તાનને વિભાગ તરીકે સ્થાન આપ્યું અતે તેમને સન્માનવાનો સમય 
આવ્યો ત્યારે તેઓ અત્ય ત ખીમાર હતા અને ત્રણેક માસની અ'દર દેહ 
છોડ્યો (ઈ. સ. ૧૯૨૦ : જુલાઈ ૧૬ ). 


આપણા વિત્તાનસાહિત્યને પોતાની સેવા આપનારા ત્રણુ ગુજરાતીએ।--- 
પ્રોફેસર ટી. કે. ગજજર, બોફેસર હસમનર્‌ાય કર્ણૂર્રાય મહેતા અને વીસમી 
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સદીના ત'ત્રી હાજમહમદ્ અલારખોઆ શિવજી. એક વૈત્તાનિક, એક 
સાહિત્યકાર, એક પત્રકાર. કોઈ પણુ મેળ વગરની ત્રિષુટી. પણુ અચાનક 
મૃત્યુને લીધે ત્રણેની આશાભરી કારઈીદિ” અધવચ જ કપાઈ ગઈ. ખીન્ન ખે 
કરતાં મે।. ગજ્જર્તુ' સ્થાન તદન જુદુ' અને ગુજરાતમાં જ નહીં પણુ 
સમસ્ત હિંદમાં અનેરું અને પ્રભાવશાળી હતું. 


હ. 
ન 


બીન્ન મહાયુદ્ધ પછી વિત્તાન આપણા ૬વનમાં વિશેષ ઓતપ્રોત 
થતું “નય છે. માસ્કોનીની વાયર્લેસની શોધને લીધે અને તાજેતરમાં ટેલ્સ્ટાર- 
ની ક્ષોધને લીધે સ'દેશાવ્યવવહારમાં મોડું પરિવર્તન થયું છે અને થતું ન્નય 
છે. રાઈટ ખંધુએની એરોપ્લેનની અને પાછળથી ક્રૅન્ક વ્હીટલની જેટ 
વિંમાનની(૧૯૪૧) શોધે ઝડપી વાણનવ્યવહાર શકય બનાવ્યો! છે. વિત્તાને 
નવા ઉઘોગે ઊભા કરવામાં ગ'નનવર કાળા આપ્યો છે. ગળી, કપૂર, 
વિટામીને, ક્લો રે માયસેરીન જેવા કુદરતી પદાર્થો પ્રયોગશાળાની પેદાશ બનતી 
ગયા છે; ઝુદરતીતે બદલે બનાવટી પણુ કુદરતી જેવ! જ ગુણધર્મોવાળા 
પદ્દર્થેયો સુલભ કર્યા છે. ગઈ સદીના વિત્તાનની માકક આજતુ' વિત્તાન 
સામાજિક, રાજષટીય અને આશિક અસરોથી અલિપ્ત રહી શકતું નથી. 
વિત્તાનની ગિલવણી ટેક્નોલોજમાં પરિણુમી છે, અને ટેકૂનોલોજગ્ ખૂખ 
શ્રગતિ કરી છે, એન્લે વિત્તાનનાં બળે કેવી રીતે કામ કરી રહાં છે તે 
ન્નણવા સામાન્ય માનવીને ઉત્સુકતા થાય છે. 

લાભાલાભને। વિચાર કર્યા વિના કેવળ જિત્તાસાનૃત્તિથી સત્યની શેો।ધના 
પ્રયત્નોને વિત્તાનતું' નામ આપવામાં આવે છે. સાદી ભાઘામાં તે શુદ્ધ 
વિજ્ઞાન કહેવાય છે. આછુનિક સમાજમાં તેતુ' કાર્ય શું છે એ અગે એક- 
સત નથી. પરતુ સામાન્ય મત એશા છે કે વિત્તાન જર્દ્તુ' છે. વિધાર્થી- 
એતે તાલીમ આપવાના એક વિષય તરીકે તેમ જ એક સાંસ્કારિઝ વિષય 
તરીકે “કેળવણીના ક્ષેત્રમાં તેની ઉપયોગિતા છે, એટલું ન નહિ પણુ ઘણી 
વ્યવહાર્‌ શેોધેોની ઉત્પત્તિ તેમાંથી છે. ઉદ્યોગ યા સ“રહ્ષણનાં કાર્ચામાં શુદ્ધ 
વિત્તાનના સિદ્ધાંતાને મોટા પાયા પર લાગુ પાડી અસ્તિત્વમાં આવેલ 
સાનની શાખાને ટેક્નાલોજતુ' નામ આપવામાં આવે છે. દરેક રાષ્ટ્ર પોતાના 
સ'રક્ષણુ માટે વિજ્ઞાનની ખિલવણી કરી રેક્તોલે!જ વિકસાવવા પુષ્કળ 
ખર્ચ કરે છે. કટોકટીના સમયમાં રાષ્ટ્ર પોતાના વિત્તાનીઓને રેક્તોલોજમદ 
ગ્રશૃત્ત કરે છે. 


૨૩૫ 


 શભહાયુદ્દ દરમિયાન અતે યુદ્ધોત્તર કાળમાં થયેલ અનેક નાનીમોટી 
રાધે. માં પર્માણુશક્તિ, રડાર, જેટવિમાન અતે રેકેટ ખાસ તરી આવે છે. 

પરમાણુ તે!ડવાથી વછૂટતી શક્તિને. ઉપયોગ ડરીને પરમાણુ ખોમ્બ 
અનાવાયો.. પરમાણુ બોમ્બ નરદસ સંહારતુ' પ્રબળ શસ્ર છે અને એ રીતે 
જ તેનો ઉપચોગ નપાનના હિરેશીમાં અતે નાગાસાકી પર થયો એ 
સુવિદ્તિ છે. માનવન્નતે કદી ન નિહાળેલી તેની સંહારકશક્તિએ થરથર્‌ાટ 
પેદા કર્યો? માનવજાતનું ભાવિ ભયમાં લાગ્યું : પરમાણુ ખોમ્બના સર્જ કોને 
વિચાર કરતાં કરી મૂકયા અને તેનો ઉપયોગ સ'હારના કાર્યતે ખદ્લે 
માનવજાતના શ્રેય માટે થાય એવી સૂચનાઓ થવા માંડી. થાંતિકાળને 
અનુરૂપ તેના ઉપયોગો શોધવા વિસ્તાનીઓ પ્રશૃત્તિશીલ થયા. પરિણામે 
આજે “પરમાણુ રિએકટર? સિદ્ધ થઈ ચૂકચુ' છે અને તેના વડે પરમાણુ- 
શક્તિ વીજળીના ઉત્પાદન માટે ઉપયોગમાં લેવાતુ' શકય બન્યું છે : 
શક્તિના એક સખળ સાધન તરી કે પરમાણુશક્તિનો ઉપયોગ યુરોપ અને 
અમેરિકામાં સકળ થઈ ચૂકયો છે. પરમાણુશકિતથી ચાલતી સ્ટીમરે, 
સખમરીને ખનાવાઈ છે. આટલેથી જ પરમાણુશકિતિના શાંતિસમયના 
ઉપચોગો અટકતા નથી. સ'શોધન ચાલુ છે અને નવી નવી પરમાણુકરામતોા 
ચોજ્વાતુ' કામ હાથ ધરવામાં આવે છે. પરમાણુક્ષેત્રમાં એક અગત્યની 
શોધ ડુઞ્રિમ રેડિયો-એકટીવીટીની છે. એક જ સૂળતત્ત્વના જુદાં જુદાં 
વજનવાળાં પરમાણુઓને આઇ સેોઢટોાપ કહેવાય છે. કેટલાક આઇ સોઢાપ 
મૂળતત્તવોના 'કેન્દ્રપરિવર્તનથી કૃત્રિમ રીતે બનાવવામાં આવ્યા છે, આવા 
ઝુમ્લાટુ આઇ સે[ટાોપ અસ્થિર હોય છે અને તેમતુ' બીજના" મૂળતત્ત્વામાં 
પરિવર્તન થાય છે. આવા અસ્થિર આઇ સોટાપને રૈડિયોએકટીવ આઇ- 
ઞોરાપ કહેવાય છે. રેડિયાએકરટીવ આળ સોટાપના અનેક ઉપચોગેો છેલ્લા 
ખે દશકામાં શોધાયા છે. ભૌતિક વિસ્તાન, રસાયણુ, વૈદક, વવિજ્તાન, 
પુરાવસ્તુવિઘાના અભ્યાસમાં આવા આઇ સેટાપો સંશોધનનાં સાધનો 
તરી કે ઉપયોગમાં લેવાય છે અને ઉપચોગી પરિણામો મળે છે. એટલું જ 
નહી' પણુ ઉદ્યોગોમાં આધ્ન સોઢાપનો ઉપયોગ અતિ મહત્તાપૂ્ણું નીવડ્યો 
છે. આપણા દેશમાં આળ સોઢાપ ખનાવવાતુ' સુંબઈ નજક ટ્રામ્બેમાં ચાલે 
છે. ઉપરાંત તારાપોર ખાતે પરમાણુશક્તિમાંથી વીજળી પેદા કરવાતુ 
મથક ખંધાય છે. એથી મહારાષ્ટ્ર અને ગુજરાતને ખૂખ ફાયદો થશે. ભારતમાં 
પરમાણુશક્તિઉત્પાદનના વિકાસમાં ખીજ તખક્કારૂપે રાજસ્થાન અને ગુજરાત 
રાજ્યોની સરહદ નજીકના સ્થળે ખીજી' પરમાણુવિઘુતઉત્પાદકમથક ઊભુ 


૨૩૬ 


કરવાની -યોજના પણુ મૂર્તસ્વરૂષપ લઈ રહી છે. દેશના ઉદ્યોગીકરણુમાં આ 
મહત્તતેો ભાગ ભજવરે. - 


રેડિયો ડિટેક્શન એન્ડ રેઈન્જિ'ગ' તે ટુ'કાવી રડાર શબ્દ બનાવાયો 
છે. રડાર એટલે રેડિયો-તર'ગોને ઉપયોગમાં લઈ તૈયાર કરેલી રચના. 
રેડિયોના તર'ગોનેો ઉપયોગ કરીતે પદાર્થોની હાજરી શોધી તે કેટલે દૂર 
છે એ માપવાતું ય'ત્ર એટલે રડાર. તેતો ઉપથોગ સ'હારાત્મક કરતાં 
રક્ષણાત્મક વિરેષ છે. રડારે ઇગ્લાંડતે મહાયુદ્ધમાં બ્લીટ્રઝ એટલે જર્મન 
વિમાનોના મારામાંથી ર્ક્ષણુ આપ્યું. આજે આ શેાધ માનવનતતે અતિ 
ઉપયોગી થઈ પડી છે. વહાલુ, વિમાનને નડતા ભયમાંથી બચાવવાતુ' 
રાજ'દા વપરાશતું' સાધન તે થઈ ચૂકયુ' છે. પ“ખીઓના સ્થાનાંતરના 
અભ્યાસમાં વિત્તાનીએ તેનો ઉપચોગ ફરે છે. 


જેટ વિમાને હવાઈ સુસાકરી ખૂબ ઝડપી બનાવી છે. દૂરના દેશોને 
નજીક જેવા કરી મૂક્યા છે. “ જેટ' એગ્લે અતિ તરલ ધારા. વાયુએ।ની 
ધારા ધણા દબાણથી આ વિમાનના પાછલા ભાગમાંથી નીકળે છે અને તેને 
લીધે વિમાન આગળ ધકેલાય છે, તેના એન્જિનતે જેટ એન્જિન યા “રીએકશન 
એેન્ઝિન' ૩હેવાય છે. રીએકશન એટલે પ્રતિક્રિયા અયવા પ્રત્યાઘાત. “ દરેક 
ક્યા અને પ્રતિક્યિા સરખી અને સામસામી દિશામાં અસર કરે છે --ન્યૂ- 
ટનના આ નિયમ પર જેટ એન્ઝ્નિ ર્ચાચેલ છે. આ બધાંને કીર્તિ(કળશ ચડાવતી 
રો છે રેફ્ેટની. દિવાળીના દિવસોમાં આપણે હવાઈ ફેડીએ છીએ તે એક 
સાદામાં સાદુ' રેકેટ કહી શકાય. નીચેથી હવાઈ તે સળગાવીએ એટલે તેમાં 
ભરેલા દારૂમાંથી ઉત્પન્ન થયેલ વાયુએ। નીચેથી બહાર નીકળે છે, અને 
દખાણુ વધવાથી ઉપરની ખાજીએ તે સરરર કરતી આકાશમાં ઊડે છે. રેકેટ 
વિષે વૈસ્તાનિક સંશોધન કરનતારાએ માં અમેરિકાનો ગોડાર્ટ અને રૂમાનિયાનોા 
હેરમાત એખર્થ અગ્રણી છે. જમીન, પાણી ઉપર “કે હવામાં થોડે ઊ'ચે 
ઊડેવા માટે રેકેટ નકામું છે. રેકેટ હન્નરો માધલેની ગતિ ઊડે છે. 
સહાયુદ્ધ દરમિયાન જર્મનીએ બિટ્ન પર વી-ટટુ (1/-૨ ) નામના રેકેટ 
ખામ્બતી વર્ષા કરી ત્યારથી શેકેટ આમજતતાની ન્નણુમાં આવ્યું. રે[કેટ- 
વૈત્ાનિકો માને છે કે રેકેટતો વિકાસ પરમ્‌ાણુશક્તિના વિકાસ સાથે 
સ'કળાચૅલે। છે. હાલ વપરાતાં ખળતણોની રેકેટને ઊ'ચે લઈ જવાની શક્તિ 
મર્યાદિત છે. પર'તુ પરમાણુશક્તિનો ઉપયોગ કરવાથી ગુસ્ત્વાકર્ષણુના બળને 
તીને અવકાશમાં સફર કરવાની શકયતા છે. રેકેટ માતવીને અવકાશમાં 
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છે, અન્ય દેશોમાં ઉદ્યોગપતિઓ મૂળભૂત સ'શાધન માટે પૈસા ખચવાઃ 
અચકાતા નથી; કારણુ કે તેએ સમજે છે કે પરિણામે મૂળભૂત સ'શેધન. 
વધારે લાભદાયી થાય છે. - સ'શોધનનું , કોઈ -પણ કાર્ય નકામું કે તર'ગી. 
ગણીને તુચ્છકારી ન શકાય” કૅદરતની ખાણમાં સે “ખજાતેા ભર્યોદે છે.એ 
કણ ઝ્હીઃ રોકે? ટ મા 


- .ગણિત, સિ વિસ્તાન, રસાયણુ, ભૂસ્તર-ભૂગે!ળ, ગાય અને.- 
વૈદક- જેવી વિસાનની જુદી જુદી શા'ખાઓ માં” ગુજરાતીઓને ફાળે કેટલે 
છે તે ન્નેઈ એ. ર 
ગણિતવિત્ઞાનમાં ભાવનગરની સામળદાસ કે।લેજના ભૂતપૂર્વ પ્રિન્સીપાલ 
મરહ્સ કાવસજી જ. સ'નનણાની ખગેોાળ અને ભૂમિતિના વિષયોમાં સ'શે।-- 
ધનની તૉંધો હદ તેમ જ પરદેશેના ગણિતવિષયક માસિકામાં પ્રસિદ્ધ થતી. 
ગુજર્‌ાત 'વિદ્યાસભાના પ્રોફેસર, ' “એક જ દે ચિનગારી 'ના કર્તા તરીકે 
જાણીતા શ્રી હરિહર ભટ્ટનું પ'ચાગ સુધારણાની બાખતમાં સ'શોધન જ્નણીવું 
છે. તેઓ કેન્દ્ર સરકારના પ'ચાગ-સુધારણા સમિતિના સભ્ય છે. આ પર2િ- 
પદના ખારમાં અધિવેશનતા વિજ્તાન-વિભાગતદ? મંત્રી મરહમ શ્રી ખી. કે. 
પટવા ખગોાળના અભ્યાસમાં રસ લેતા અને ઉત્સાહ પ્રેરતા હતા. શ્રી ( હવે, 
ડૉ.) છોટુભાઈ સુથાર ખગેોળના વિષયમાં ગુજરાતને રસ લેતું રાખે છે. 
સરત છાલેજના ભૂતપૂવ પ્રિન્સીપાલ, ગણિતમાં કેચ્થીજના કરા 
નગીનદાસ રાહે આપણી યુનિવર્સિટીઓમાં ગણિતના વિષયતું આધુનીકર 
ઝરવામાં અને એ રીતે ' વિદ્યાર્થીઓને "આગળ વધારવામાં સારે ક 
ઓપ્યે! હેતે।. મરહમ પે।- જેઠાલાલ સ્વામીનારાયણુનું ગણિતવિપયક સ'શે।ધન" 
દર પામ્યું “હતું. ગુજરાત 'તેમની- પાસેથી “ખૂખ આશા રાખતું હતું * પણું; 
તેએ: રાજકારણમાં પડતાં એ આશાઓ સઃતોપાઈ નહીં. પાલણપષુરના. 
વતની પ્રોફેસર ડો. એસ. એમ. શાહતું નાસ આપણુને ઓછું ન્નણીછું છે.. 
તેએ લાંબા વખતથી અલીગઢ યુનિવર્ચિટીમાં ગણિતના પ્રોફેસર છે. તેમનું. 
ગણિતના બુક સ'શોધન વિપુલ છે. હાલ તેએ અમેરિકામાં વિઝિટિ'ગ. 


હે 


ગરોાફેસર તરીકે કામ કરે છે. 

માડ ડી. એમ. પટેલ ( વલ્લભવિદ્યાનગર ), પોફેસર એન. આર. 
ત્રિવેદી ( અમદાવાદ ), ડો. એસ. આઈ. એચ. હુસેન અને પ્રોફેસર એચ. 
એન. રાવળ (ગુજ. યુનિ. » પ્રોફેસર એચ. સી. શુકલ ( એમ. જી. સાયન્સ 
ઝન્સ્ટીટ્સટ અમદાવાદ ), પ્રોફેસર કરે. એન. શાહ ( સેન્ટ ઝેવિયર્સ, અમદા- 
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વિજ્ઞાન વિભાગના પ્રમુખ શ્રીશ્ડી. નર્રસહ મૂ. રાહ ષોતાતું વ્યાખ્યાન સંભળાવી રહ્યા છે 


ન 


ન-* 


"ર છેદ, 


દૂ “કીન જાનત કક, 


। સાથેની ગાષ્ડિના કાયક્રમનું સંચાલન કરી રહેલા શ્રી હમા ” 


ન્ય? 


ભગિની ભાધાઓ ના સાહિત્યક 


૯ 





સયુ 





જગિની ભાપાઓના સાહિત્યકારોની ગોાષિના કાર્યક્રમમાં મવચન આપા રહેલા શ્રી સોહત રાટેશ 
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વાઇ), પ્રોફેસર પારેખ પી. વી. (ગુજરાત કોલેજ, અમદાવાદ) પ્રિન્સીપાલ 
એ. આર. રાવ (ભાવનગર), - શ્રૉફેસરે ' ગુલાબભાઈ દેસાઈ (અમદાવાદ); 
ગ્રોફ્રેસર જી. ટી.શાહ (સરત), પ્રિન્સીપાલ એમ. એન. કેોરગાંવકર (રાજકોટ), 
પ્રિન્સીપાલ: જે. ખી. સાન્ડીલ (નમનગર), ગ્રેફરેસર ડા. આર. પી. મસાણી 
(હાલ અમેરિકા 9, ડૉ. યુ. એન. સિંધ (વડોદરા યુનિ. ), કરિન્સીપાલ કે 
આર. દવે ( અમરેલી )--આ સવે'એ પોતપોતાતો ફાળો આપેલે છે શને 
આપે છે. સ્પૅનના વતની છતાં ગુજરાતી ભાષામાં ઉચ્ચ ગણિતનાં પુસ્તકોના 
તેમ જ સાહિત્યના લેખક પ્રોફેસર ટ્રાધરવાલેસ( સેન્ટ ઝેવિયર્સ, અમદાવાદ )વનું 
નામ લભુલાવું ન ન્નેઈ એ. 

ગણિતના સ'શેધનમાં આપણી યુનિવર્સિટીઓમાં એછેો રસ લેવાય 
છે--જેટલે! તેના શિક્ષણમાં લેવાય છે તેની સરખામણીએ. ગુજરાત યુનિ- 
વર્સિટીએ સ્કૂલ ઓક્‌ મેથ્રેમેટીફ્સ કાઢયા બાદ ચટ્ટેસર ડો. પી. સી. વૈદ્યની 
રાહબરી નીચે સ'શેધનને વેગ મળવા લાગ્યો છે, ક જ નહી પણુ 
ગણિતરિ ક્ષણની સુધારણામાં સક્ષિ કાર્ય થઈ રહ્યું છે, એ આન'દની વાત 
છે. ડ. વેધ સાપેક્ષવાદના ક્ષેત્રમાં ગણિતિક સ'શેધન કરી રહલા છે અને 
વિદ્યાથીઓને દોરવણી આપે છે. તેમના વિધાર્થી ડા. કે. ખી. શાહ 
અમદાવાદની કિ્‌ઝિકલ લેખોરેટરીમાં કામ કરે છે. 

એ આન'દની વાત છે કે ગુજરાત ગણિતિક સશોધન અ'ગે ન્નશ્રત 
થતું આવે છે અને ઊગતી પેઢીના ઘણાય વિદાર્થીરએ। પરદેશ ખાતે ગણિ- 
તિક સ'શેોાધનની તાલીમ લઈ રલ્યા છે અને સ'શોધન કરી રહા છે. અન્ય 
વિષયોને પણુ આ લાગુ પડે છે. 

આંકડા-વિત્તાનના સ'શોધનમાં પેફેસર ડી. છી. વસી અને ડૉ. સી. 
૪. ખત્રી (ગુજરાત યુનિ. ); ડો. એન. એન. ભટ્ટ અને શ્રીમતી પન્દીરા__ 
ભાનોટ (વડોદરા યુનિ. ) પોતપોતાનો કાળા આપે છે. 

ભૌતિકવિત્તાનમાં ર. હોમી ભાભાના પરમાણુશક્તિ અ'ગેના સ'શે।ધન 
સાટે ગુજરાત જર્‌ર ગર્વ લઈ શકે. આખી દુનિયામાં તેમણે દેશનું નામ 
રાશન કર્યુ” છે. ડો. ભાભા આપણા દેશના એટસિક એનજી કમીરાનના 
અપ્યક્ષ છે; અને આંતરરાષ્ટ્રીય વિજ્ઞાનના ક્ષેત્રમાં તેમતું અત્રસ્થાન છે. 
દ્રવ્યના મૂળભૂત કણોના અભ્યાસમાં તેમનું સ'શોધન બુનિયાદી છે. મેસોનકણુ 
અ'ગેતું તેમનું કાર્ય વિત્તાનજગતે મ્રમાણ્યું છે. ટાટા પ્ત્સ્ટીટ્યટ ઓક્‌ 
કન્ડામેન્ટલ રદિસચના નિયામક તરીકે તેએ સ'શોધનમાં સાર કાળા આપે છે. 
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ભૌતિક વિત્તાનના સ'શોધનમાં આશાસ્પદ ડ1. જય'તીલાલ સુ. બદામી 
ઉદ્યોગમાં ન્નેડાવાથી આપણુતે એક સારા સ'શેોધકની ખોટ પડી છે. 


મરહ્મ પ્રોફેસર નાયક ડી. ખી. (વિશ્સન કેલેજ)? પ્રોફેસર મજીસદાર્‌ 
વી. ડી., પ્રોફેસર કાપડીઆ એમ. આર., ડૉ. દેસાઈ હી. રી. અને ડે. કે. એમ. 
ગાથા (સુંબઈ સાયન્સ પત્સ્ટીટયટ); પ્રિન્સીપાલ કે. વી. દેસાઈ (ભર્ચ કોલેજ); 
ડો. પડયા એન. એસ, અને ડો. પટેલ એમ. એમ. (વડોદર યુનિ.); પ્રોફેસર 
પાઠક પી, ડી., ત્રોફેસર્‌ પ'ડગા એન. એમ. અતે બોટ્ટેસર ત્રિવેદી વી. એમ. 
(ગુજરાત યુનિ.); પ્રિન્સીપાલ પ'ડયા પી. એ. (પાટણુ કોલેજ); ડો. એ. આર. 
પટેલ અને ડૉ. એમ. એસ. જેધી ( વલ્લભવિદ્યાનગર); પ્રોફેસર પટેલ 
એન. જે. (એમ. જ. સાયન્સ )) ડો. છી. ઝેડ. શાહુ ( ભવન કૉલેજ )- 
ભોતિકવિત્તાનના સ'શોધનમાં ફાળો આપનાર ગુજરાતીએ] છે. 


ગુજરાત કોલેજના પ્રિન્સીપાલ ડો. યશવ'ત ઝુ. નાયકે વાદળાંનાં ફેારાં 
કેવી રીતે બને છે; તેઓનું કદ કેટલું હોય છે; હવામાં ધૂળના અતે ધ્રૂમાડા- 
નાં રજકણે્‌! ગણુવાતી રીત વગેરે સ'શેધનમાં સારે ફાળા આપ્યો છે 
અને હેજી આપે છે. 


આ પરિષદના 1વિત્ઞાન-વિભાગના મારા પુરોગામી પ્રમુખ ડૉ. વિશ્મ 
સારાભાઈ અમદાવાદતી ફિઝકલ રિસર્ચઃ લેખે।રેટરીના પ્રાણસમ। છે. વિત્તાનતી 
આ શાખાના ક્ષેત્રે ડ. વિક્રમ આગલી હરોળમાં આવે છે. તેમનું કોસ્મિક 
કિરણો અને ઉપલા વાતાવરણુતે લગતું સ'શેધનવિત્ાન જગતમાં આદર 
પામ્યું છે. આપણા દેશમાં રેકેટ વડે સશોધન કરવાના કાયકેમતી સમિતિના 
તેએ અધ્યક્ષ છે. તેમણે ગુજરાતમાં ભૌતિક વિજ્ઞાનમાં સ'શોાધનની પરપરા 
(8011001) પ્રસ્થાપિત કરી છે; અને ધણા ઝુજરાતી ભૌતિક વિજ્ઞાનીઓને 
બહાર લાવ્યા છે. ડૉ. યુ. ડી. દેસાઈ ( અત્યારે અમેરિકાની “નાસા *-તેરાનલ 
ઝએરેનોટીકલ અને સ્પેસ એડમિનિસ્ટ્રેશનમાં ), ડો. સુધીર પી. પ'ડયા ( હાલ 
અમેરિકામાં ), ડો. પ્રરુલચ'દ્ર ભાવસાર, ડૉ. કોટડિયા કે. એમ. ( હાલ ગુ. યુ. ), 
ડો. વસ્તુપાલ પરીખ ( હાલ ફાન્સમાં ) અને ખીન્ન આ લેબોરેટરીની પેદાશ 
છે: એ બધાએ સ'શેોધનમાં તૉંધપાત્ર ફાળો આપ્યો છે અતે આપ્યે ન્નય 
છે. પારીસ યુનિવર્સિટીમાં ન્યુકલીઅર વિભાગમાં સ'શેધકશિક્ષક ડો. વસ્તુપાલ 
પરીખતું સ'શેધન કોસ્મિક અતે ન્યુકલીઅર વિજ્ઞાનના ક્ષેત્રમાં છે. 


દ્િઝિફલ રિસર્ચ લૅખેોરેટરીના નિયામક ડૌ. કે. રામતાથન ગુજરાતી 
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“ન હોવા છતાં અમદાવાદને  પોતાતું કાર્યક્ષેત્ર બનાવી તેતે આંતરરાષ્ટ્રીય 
સ'શેધતકેન્દ્ર તરીકે વિત્તાનજગતમાં નામાંકિત કર્યું છે. 


હવામાનવિત્તાનના ક્ષેત્રમાં શ્રી અરવિ'દ શાહ ૧૯૫૯થી કેનેડાની 
“સરકારમાં છે. હમણાં તેમની સેવાએ બ્િટિશ વેસ્ટ ૪ન્ડીઝને લોન થયેલી છે. 


જવવિત્તાનના ખે સુખ્ય વિભાગે: વનસ્પતિવિત્તાન અને પ્રાણીવિત્તાન. 
“વનસ્પતિવિત્તાનની શાખામાં થી જ્યકૃષ્યુ ઇન્દ્રજતું સ'રોધત માગદશક 
છે. તેમની “બર્ડાની વનસ્પતિ? અઘાપિ સ“દર્ભત્ર'થ તરીકે વપરાય છે. 
પરતુ તેની સ'શેધિત આશૃત્તિ તૈયાર કરાવી પ્રગટ કરવાનો સથય પાકી 
ચૂકયો છે. મરઠટ્ટભ શ્રી ગોકળદાસ ખીમજી ખબાંબડાઈ કૃત “ વનસ્પતિસૃણિ *- 
ના ત્રણુ ખ'ડાો સરદાર વલ્લભ વિદ્યાપીઠ ( વલ્વભવિદ્યાનગર ) તરક્થી સ્રગટ 
થયેલ છે. બાંબડાઈ એ પોતાને વનસ્પતિ સ'ત્રહ પણુ વલ્લભ વિદ્યાપીઠને અર્પણ 
કરી દીધો છે. આ બને કચ્છી વતસ્પતિવિત્તાનીએએ યુનિવર્સિટીની 
કળવણી પામ્યા વિના પણુ સંશોધનમાં રસ લઈ ગુજરાતતું નામ ઉનજજ- 
વાળ્યું છે. આવા જ ખીન્ન અભ્યાસી જ્યકૃષ્ણુ પન્‍્દ્રજતા રિષ્ય શ્રી આપાલાલ 
વૈ “ નિવ'ટુ આદર્શ ના કર્તા છે. પાંચ-૭ ભાસ પૂર્વે અવસાન થવાથી 
_ આપણે પ્રેકેસર રૃસ્તમ એચ. દસ્તૂર જેવા સત્તિદ્ટ સ'શો!ધક ગુમાવ્યા છે. 
તેમનું વતસ્પતિ-કફીઝીઓલેજના ક્ષેત્રમાં સ'રોધન ઊ'ચા પ્રકારતું છે. કપાસના 
છોડને થતે! ક્િકાશતે! રોગ કેવી રીતે થાય છે એ અ'ગેતું તેમતું સ'ગો1ધન 
કપાસ ઉગાડનારાઓને લાભદાયી તીવડેયુ' છે. તેમણે સ'શેોધનની એક સકલ 
ઊભી કરી હતી. બ્રેકેસર કૃપર, ડે. બીલીમોરિયા, પ્રે. છ. એ. કાપડીઆ, 
ડે. અસાના આર. ડી., 1. જે. જે. ચિનોય આદિ તેસનેો પારસી ઝિખ્યલ'દ 
તેમના કાર્યને આગળ ધપાવી રલ્લો છે. સુંબઈ સાયન્સ ૪ન્સ્ટીટત્રટના ડૅ. 
એક. આર. ભરૂચાતું ધાસીઆ જમીનને લગતુ' કાર્ય આપણુ! દેશના ઢોરના 
ખાણુ અ'ગે ઉપયોગી થાય એયું છે. હાલ નિદત્ત પ્રે!. સુરેશ દીક્ષિત લીલ્ની 
વનસ્પતિ પર કામ કરતા હતા. ગુજરાત કે!લેજના ચેો!. જે. રી. ઓઝાએ 
ગળો પર્‌ થતાં સફેદ ચાઠામાં રહેલ સક્મ વનસ્પતિનો તથા જુવારના ઈ'ગારિવા- 
નો સવિસ્તર અભ્યાસ બહાર પાડેલ છે. ભવન કૉલેજના ભૂતપૂર્વ પ્રિન્સીપાલ 
ડો. આર. રી. આડતિયા (હાલ અ'ધેરી કોલેજમાં ), ગુજરાત કોલેજમાંથી 
નિવ્રત્ત પ્રોફેસર આર. એન. સુતરિયા, માણુસા કૉલેજના પ્રિન્સીપાલ સી. 
એમ. પટેલ, જૂતાગઢ કૉલેજના પ્રિન્સીપાલ ડ।. એચ. ડી. નોરેન્હા, ભાવનગરના 
ડૉ. વર્દે, સરતના ગ. આઈ. એમ. સોલકી, સુંબધના ડો. છી. એલ. ચાહ, 
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અમદાવાદના ડૉ. પટેલ ગન. કે. આદિ સ'શેોધકોએ વનસ્પતિવિષ્યક. 
સ'શેોધનમાં ફાળા આપ્યો છે અને હજી આપે છે. ગુજરાત સ'શેધનમ'ડળે. 
ડાંગમ્રદેશની વનસ્પતિતું ફાધર એચ. સાન્‍્તાપાઉ પાસે અન્વેષણુ કરાવી ગ્ર'થ-- 
રૂપે પ્રગટ કયું” છે. ગુજરાત યુનિવર્સિટીએ ખોટની વિભાગ કાઢયા પછી. 
ગ્રોફેસર ડા. જે. જે. ચિતોયની રાહબરી નીચે વનસ્પતિના સ'વર્ધનમાં જે 
રસાયણે। ઉત્પન્ન થઈ ભાગ લે છે તેને અભ્યાસ સવિસ્તર ચાલી રલો છે. 
૩. જે. જે, શાહ, ડો. શાહ સી. કે., ડે. એસ. સી. પાંડચે અને થી* 
ઉપાબહેત આચાય આદિ સ'શેોધક્રાએ વનસ્પતિવિષયક સ'શેોધનમાં' 
ઉત્સાહ મ્રે્યોય છે. 


ત્રાણીવિસાનમાં મરટ્ટમ પ્રોફેસર જે. જે. અસાનાએ કેપવિજ્ઞાન. 
(૦9૫૦૦૪) )તા સ'શેધનમાં સારી નાસના મેળવી હતી. સુંખઈના હાલ 
નિશૃત્ત ડ્રિશરી ઓક્સર ડૉ. શેટના એસ. ખી. એ મત્સ્યવિત્તાનમાં સારુ' 
સ'શેાધન કયુ” હછું અને હજ તેમાં તેમનો રસ ચાલુ છે. વડોદરા યુનિવર્સિટીર્મા 
ડો. જે.સી. જ્યોજ અને ડો. અતે મિસીસ ડૉ. શાહ આર. વી. પ્રાણીવિત્તાનમાં. 
પક્ષીઓ અને સરીસ્રપ માણીઓ અ'ગેના ક્ષેત્રમાં સશોધન પ્રગટ કરી ગુજરાતને 
આગળ લાવ્યા છે. અમદાવાદમાં ગુજરાત કોલેજના બ્રોફેસર જી. ટી. પડવા 
અતે એમ. જ. સાયન્સ પ્રત્સ્ટીટયટના ડૉ. દુબલે એમ. એસ. પ્રાણીવિસાન- 
વિષયક સ'શેધનમાં પોતાનો ફાળો આપે છે. “વતેચર 'તા તખક્લુસથી 
શ્રી હરિનારાયણુ આચાર્ચે: ગુજરાતનાં પ્રાણીએ અગે સારુ'અન્વેપણુ પ્રગટ- 
કયું” છે. ગુજરાત યકૃતિ મ'ડળના સુખપત્ર “ મ્રકૃતિ 'નો પણુ આ ક્ષેત્રમાં 
સારે ફાળે છે. પ્રકુતિ સ'ડળની પ્રશૃત્તિઓને યથાયોગ્ય રીતે વિકસાવવામાં આવે. 
તો સુંબઈની તેચરલ હિસ્ટ્રી સોસાયટી જેવી એક સસ્થા આપણુને મળે. 


ભૂસ્તરવિત્ઞાનના વિષયમાં અખિલ હિ'દમાં સો પ્રથમ ખનારસ યુનિ- 
વર્સિટીમાં ખાણુ અને ધાતુવિદ્યાના અષ્યાપન અને સ'શેોધનને। પ્રાર'ભ કરવાનું 
શ્રેય મરટ્વમ પ્રોફે. નાગરદાસ પી. ગાંધીને ઘટે છે. ગુજરાતમાં એમ. ૯૪. સાયન્સ. 
હ્ત્સ્ટીટચૂટ, અમદાવાદ અતે વડોદરા યુનિવર્સિટી આ વિષયમાં ક્િક્ષણુ અને 
સ'શેોધનનું કામ કરે છે. મુંબઈમાં ડો. એ. એસ. કાલાપેસી અને ડૉ. આર્‌. 
એન. સુખેશવાળાએ સાલ્સેટ(સાણી) ખેટતું ભૂસ્તર, ગુજરાતની ખનિજ 
સ'પત્તિ અને બીન ભૂસ્તરીય સ'શેોધનનાં પ્રકાશનો બહાર પાડયાં છે. વયોણદ્ધ 
ભૂસ્તરશાસ્ત્રી ડો. ડી. એન. વાડિયા (2, 1ર. 5. ) આપણા ગુજરાતનું 
ગૌરવ છે. કાશ્મીર અને હિમાલય ગ્રેદેશ અ'ગે ભૂસ્તરીય સશોધન તેએ!એ 
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“વર્ષો સુધી કર્યું“ છે. હિ'દના વિજ્ઞાનજગતમાં જ નહિ પણુ પરદેશે માં પણુ 
'ડો. વાડિયાતું સ'શોધન સુપ્રસિદ્ધ છે. હિ'દી વૈત્તાનિકને મળતું મહામાન તેમને 
“વડોદરામાં હિ'દ વિત્તાન પરિષદના ગપ્રસુખખ તરીકે ચૂ'ટીને આપવામાં આવ્યું હું. 
અત્યારે તેએ હિ'દી સરકારના ભૂસ્તરીય સલાહકાર છે. ભૂગે!ળના વિષયમાં 
આપણે ત્યાં સ'શોધન હજ વ્યાપક બન્યું નથી. પરતુ વડોદરા યુનિવર્સિટીના 
ડો. મિસીસ નતનકી શેઠતાએ શુભ શરૂઆત કરી સારુ એવું સ'શોધન 
“પ્રગટ કયું છે. શ્રી રામસિ'હજ રાકેડે કચ્છના ભૂસ્તર અને ભૂગોળ અ'ગે 
સ'શે।ધન કરી કચ્છનું દિગ્દર્શન કરાવ્યું છે. 


આપણા પ્રદેશનું ભૂસ્તરીય સશોધન અન્ય પ્રાંતીએ કરવા લાગ્યા છે, 
એમાં ગુજરાતની સ'શધનદરિદ્રતા દેખાઈ આવે છે. .એ દુઃખતી વાત છે 
“જુ ગુજરાતની શિક્ષણસ'સ્થાએ માં સામાન્ય ભૂસ્તરવિદ્યાને પણુ ચોગ્ય સ્થાન 
“મળ્યું નથી. વિજ્ઞાનના અન્ય વિષયે જેટલે! જ ભૂસ્તરતો અભ્યાસ અગત્યનો 
છે. આર્થિક દૃણ્રિએ સાહસિક ગુજરાતીને ધૂળમાંથી ધન પેદા કરવાનું સાધન 
ભૂસ્તરતનું અન્વેપણુ છે. 

રસાયણુવિત્તાનમાં સ'શોધનતું મડાણુ કરવાતું માન પ્રેટ્ટેસર ટી. કે. 
ગન્જરને નય છે. આ વિષયમાં અતિ વિપુલ સ'ખ્યામાં સ'શોધનલેખે 
ગુજરાતમાંથી પ્રગટ થયા છે. આ બધાંને લ'બાણુથી નહી' ચચ તાં તેનો આછે 
'ઉલ્લેપ કરી સ'તોપ માનવો પડશે. પચાસ વર્ષ પૂર્વે ૧૯૧૪માં શ્રી પી. 
૭૭. શાહે લ'ડનની કૅમિકલ સેો।સાયટીના જર્નલમાં સોડિયમ અતે પોટા- 
શિયમ ક્ષારેની સુપરસે!લ્યુખીલીટી અ'ગે સ'શેધન પ્રગટ કર્યું" હતું. 


દ્ર 


વડોદરામાં ડૉ. કે. છી. નાયક અતે તેમના સહકાર્યકરે--મરહ્ધમ 
ડો. એમ. ડી. અવસારેે, ડો. છ. વી. ન્નધવ, ડો. આર. કરે. ત્રિવેદી, 
ડે. ટી. એન. મહેતા, ડો. એલ. ડી. શાહ, પ્રિન્સીપાલ ડો. સી. સી. શાહ 
-( નડિયાદ કેલેજ ), ડો. સી. એસ. પટેલ ( પ્રો-વાધસચાન્સેલર, વડોદરા 
યુનિ.), પ્રિન્સીપાલ ડો. સી. એન. મહેતા (ડાકોર કોલેજ), પ્રિન્સીપાલ ડૉ. 
આર. પી. પટેલ ( કૂાર્મસી કૉલેજ, અમદાવાદ ), મ્રિન્સીપાલ એમ. એલ. 
-શાહ ( ડભોઈ કોલેજ ), ડો. સી. ખી. પટેલ ( નિજૃત્ત ડાયરેકટર ઓક્‌ 
ઇન્ડસ્ટ્રીઝ, ગુજરાત રા%ય)--પત્યાદિએ ખે ત્છણુ અણુસમૂહોની વચ્ચે આવેલી 
'સિથીલીન સમૂહની પ્રક્રિયા, કાર્ખ નિક પદાર્થોમાં પારાના પરમાણુઓ 
“દાખલ કરવાની રીત, ચત્તામાંથી સ્ટાચર અતે ખીન્ન વિષચોમાં સારે! એવે 
“કાળા આપ્યો છે. 


૨૪૫ 


સરત કોલેજમાંથી ડો. સી. એમ. દેસાઈ એ અતે તેમના વિદ્યાર્થીએ 
ડો. મૃપારા આર કે. અને ડો. (મીસ) હેમલતા કાજએ રગે પર્‌ પ્રકાશતી. 
અસર, વનસ્પતિ તેલે।, કવીતોલીન વગેરે સંશેધનમાં ઠીક હિસ્સે આપ્યો છે. 

અમદાવાદના ખેરોનેટ ચીતુભાઈની સખાવતતું પરિણામ--ગુજરાત 
કોલેજતું માધવલાલ રણુછોડેલાલ સાયન્સ પન્‍્સ્ટીટયટ ગુજરાતમાં સંશેધનતું 
ન્તણીતું કેન્દ્ર છે. ડો. એ. એન. સેલ્ડ્મે રારૂઆત ડરી ત્યારથી આજ 
સુધીમાં પત્સ્ટીટયટે સંશોધનની પરપરા ન્નળવી રાખી છે. પ્રોફેસર કાન્ગાએ . 
ભોરી'ગણીના આલ્કેલોઈ ડો પર કામ કયું” હતું. ગે. એમ્‌. એસ. શાહે 
અકાખનિક રસાયણમાં સંશોધનનું પ્રસ્થાન કરી રાસાયણિક ક્યિાઓની 
આંતરધટના 010€0134॥15101 ૦ 1૯૦૫૦0૬ પર સારું એવું કાસ પ્રગટ 
કયુ છે. ડો. ટી. એમ. ઓઝા, ડૉ. વી. ટી. ઓઝા અને ડો. ઠાકરે આ 
કાર્ય તેમ જ હાઈ પોનાઈદટ્રાધ્ટ્સના રસાયણુ અ'ગે સંશોધન વિકસાવી. 
સારી પ્રગતિ દર્શાવી છે. ડો. રી. એમ. દેસાઈ એ સેગ્તેરીક સસેપ્ટીખીલીટીના 
ક્ષેત્રમાં સંશોધન પ્રગટ કર્યું” છે. 

કાર્બનિક રસાયણુ-વિભાગમાં ડો. કે. એસ. નારગુ'ડ અતે તેમના 
શિષ્યો ડો. વી. એ. વ્યાસ, ડો. જ. ડી. શાહ (હાલ પવાઈ ઇન્સ્ટીટચટ), 
ડો. એસ, આર. પટેલ ( હાલ વલ્લભવિઘાનગર ), મરહ્સ ડો. કે. વી. 
ખએો।કીલ, ડૉ. એન. ઝેડ. પટેલે (ભાવનગર ) કરમિયાંનાશક પદાર્થો અને 
ઓષધ તરીકે ઉપચોગી થાય એવા અન્ય પરદાર્થાના સંશ્લેષણમાં સારે 


મ 


ફળા આપ્યો છે. 


ડે. એન. એમ. શાહ અને તેમના વિદ્યાર્થી। ડો. જી. સી. અમીન 
અને યો. જી. એમ. વ્યાસ ( અમર કેમ ડાઈઝ, કલ્યાણુ ), ડો. સી. વી, 
રેલીવાલા ( હાક્કીન પ્ન્સ્ટીટથટ, મુંબઈ ), ડો. વી. એમ. ઠાકોર, ડો. 
ગૅસ. આર. પરીખ ( વેલિયન પેઈન્ટ્સ, અમદાવાદ ), પ્રોફેસર આર. એચ. 
શાહ, ડો. એ. જી. મુન્શી, ડો. ડી. એન. શાહ અને ડૉ. સી. સી. પટેલ 
( હૈદ્રાબાદ), ડો. જી. ૬2. ન્નેષી ( પ્રન્ડિ કેમ ) ડો. જે. આઈ. સેતલવાડ 
( કેલિકો મિલ્સ ), ડો. એ. એ. રાવળ (સોન્થેટીક્સ એન્ડ કેમિકલ્સ લિ.), 
ડો. પી. એમ. શાહ ( સેલ્યુલોઝ પ્રોડક્ટસ ), ડો. પી. આર્‌. શાહ, ડો. 
સુલચ'દાની ( એટમિક એનર્જી કમિશન )-ધયાદિઃ્મે કોમારીન, ડેવીનાઝોલેન, 
ડ્લોરલના સંયોજનો, ફેોઈઝતી પ્રક્રિયા, ફ્લેવોન્સ અને સંખંધિત પદાર્થેદ. 
પર સંશોધનમાં સારે ફાળે આપ્યો છે. ડૉ. જ. સી. અમીન તેમના. 


૨૪૬ 


વિદ્યાથી'5એ ડો. ક્રિશ્રિઅન સી. એમ., ડૉ. મેવાડા છ. એસ. સાથે 
સંશોધનની પર'પરા સાચવી રલ્યા છે. 


અત્યારે એમ. છી. સાયન્સ ૪-્સ્ટીટશ્રટના શ્રિન્સીપાલ ડો. આર. ડી. 
દેસાઈ લાંખેો વખત અલીગઢની સુસ્લિમ યુનિવર્સિટીમાં અને પછી મુંબઈ 
યુનિવર્સિટી ડિપાર્ટમેન્ટ આક ટેક્નોલેજમાં પેકેસર હતા. ક્રીડલ ક્રાક્ટ 
પ્રક્રિયા, કોમારીન, વિશ્નતીય સંયોજને।, ક્ાઈઝની ગ્રક્યા, ર'ગો વગેરે 
અ'ગે તેમનું સંશોધન વિપુલ અતે વિશાળ છે. 


મુંબઈ સાયન્સ ઇ-્સ્ટીટગૃટતા પ્રોફેસર અને પછી નેશનલ કેમિકલ 
લેબોરેટરીના ડેપ્યુની ડિરેકટર હાલ નિદૃત્ત સૈ. આર. સી. શાહતું સંશોધન 


દ 


એટલું જ વિપુલ અતે વિશાળ છે. ૪-હાપડ્રોફસી કોમારીન વર્ગના પદાર્થ 
બનાવવાની તેમની નવી રીત ખૂબ ઉપયોગી નીવડી છે. ડો. દેસાઈ અને 
ડો. શાહ ગુજરાતમાં રાસાયણિક સંશોધનના અગ્રણીઓ સાં છે. ખંનેએએ 
અનેક વિદ્યાથીઓ ને સંશોધનમાં ત્રરૃત્ત કરી ગુજરાતને આ ક્ષેત્રમાં પ્રતિટ્ટિત 
કરવામાં સારે ફાળા આપ્યો છે. ડો. દેસાઈના વિદ્યાથીઓ સાં ડો. આર. 
એમ. દેસાઈ; ડો. આર. સી. શાહ, ડો. અમીન અને અનેક પરપ્રાંતીએ 
છે. ડો. શાહના વિદ્યાર્થીએ--ડો. પ૪ચ્છાપોરીઆ, ડા. એન. એમ. શાહ, 
ડા. એચ. એ. શાહ ( દિલ્ડી ), ડો. સુઝેશ શેઠના અતે ડો. પી. એલ. 
ત્રિવેદી, ડો. જે. એ. મરચન્ટ, ડો. એ. એમ. મહેતા, ગ. વી. આર. 
શાહ, ડો. સિસીસ લતિકા શાહ, ડો. મીસ દલાલ, ડો. સી. આર. મહેતા 
(ફાર્મસી કોલેજ. અમદાવાદ ), ડગ. એ. ખી. કુલકણી વગેરે--એ તેમની 
પર'પરાને સાચવીને સંશોધનમાં સારે ફાળા આપ્યો છે અને હજી 
આપ્યે ન્નય છે. 

એમ. જ. સાયન્સ ઇત્સ્ટીટયટ અને હવે ગુજરાત યુનિવર્સિટીના 
ડ્‌. અશ્વિન એમ. ત્રિવેદી અને તેમનો શિષ્યર'દ--ડે. પટ્ટણી એમ. જ્ે., 
ડો. આર. કે. શાહ, ડૉ. જે. સી. વોરા, ડો. તલાટી જે. ડી. ( પાટણુ 
કોલેજ ) અને ડો. મહેન્દ્ર દેસાઈ એ ધાતુઓના કારોઝન (કાટ ખાવો ), 
ક્ષારીય જમીન અને કોકેઉઈ ડોના સંશોધનમાં સારો ફાળો આપ્યો છે. 
સંકરણ લવણેોના ક્ષેત્રમાં ડો. ત્રિવેદી પોતાનું કાર્ય વિસ્તારી રહ્યા છે. 

ગએ જ પન્સ્ટીટ્યટના કાર્બનિક રસાયણુ-વિભાગમાંથી પ્રિન્સીપાલ 
ડો. જે. જે. ત્રિવેદી (ખ'ભાત કોલેજ ), ડો. જે. પી. ત્રિવેદી ( સેન્ટ 
ઝેવિયર્સ, અમદાવાદ ), ડો. ક્ષત્રિય કે. સી. ડો. રાવળ ખી. કે. (માણુસા), 


૨૧૪૫૭ 


ડો. ગેન્ગે વગેરેએ ઓષધ તરીકે ઉપયોગી થાય એવા પદાર્થોનું સંશાધન 
હાથ ધરી સારે ફાળા આપ્યો છે. ર 


હવામાનખાતામાં ઉચ્ચપદેથી નિવૃત્ત ડો, ભીમભાઈ દેસાધ એ 
કોલેઈડે અતે હવામાન સંશોધનના ક્ષેત્રમાં અતે મુંબઇના સાયન્સ પ-સ્ટી- 
ટચટના નિજ્ત્ત પ્રોફેસર સુખોધચ'દ્ર મ. મહેતાએ અકાર્ખનિક રસાયણના 
ક્ષેત્રમાં સારા સ'શેધકે તરીકે નામતા મેળવી છે, 


મુંબઈ યુનિવર્સિટી ટેફ્તોલોજી ડિપાર્ટમેન્ટમાંથી ડો. ટી. એન. મહેતા 
( હાલ તાગપુર ), ડૉ. બી. કે. વૈધ ( હાલ ગુજરાત યુનિ.માં રસાયણના 
ગ્રેફરેસર્‌ અને વડા), પે[ફેસર છી. ખી. જ'બ્ુસરવાલા (હાલ સર્વોદય કેસિકલ્સ) 
ડો. દારૂવાલા ઈ. એચ., ડો. ખી. વી. રાહ (હાલ અતુલ ) અતે ડો. કે. 
એચ. શાહ પોતપોતાના ક્ષેત્રમાં સારો ફાળા આપ્યો છે અતે આપી રહ્યા 
છે, ડૉ. મહેતાએ તેલેઈના રસાયણુ અ'ગે સારુ' સ'શેધન ગ્રગટ કરેલ છે. 
ર।. ખી. કે. વૈદ્યે અમદાવાદના અટીરામાં ડેપ્યુટી નિયામક તરીકે કામ 
ઝરી ઊન અતે ખીન તાંતણઞાએ અ'ગે સશોધન કરી વસ્તવિજાનમાં 
ઉપયોગી પરિણામો ખહાર્‌ પાડયાં છે. અટીરામાં ડો, પી. સી, મહેતા 


૧ 


૨ અને સેલ્યુલ્રોાઝ અગે ઉપયોગી સ'શેધત કરે છે. 


ઓદ્યોગિક રસાયણમાં જાણીતા ડો. એમ, એસ. પટેલ, ડો, લવજી 
શેરીઓ ( સેલ્યુલોઝ પ્રોડેક્ટ્સ ) અને ડો. જે. ડી. પારીખ ( વડોદરા ) 
સ'શોધન દારા ઉદ્યોગોને મદદ ફરે છે. ત્રી પ્રમાદ પરીખે ( વેલિયન 
પેઈન્ટ્સ, અમદાવાદ ) અમેરિકામાં પેધન્ટ્સ અને કોટી'ગના વિજ્ઞાનક્ષેત્રમાં 
ઉપચાગી સ'શાધન કરી તેતો ઉદ્યોગ ગુજરાતમાં સ્થાપિત કર્યો. છે. ડૉ. 
લીલી દેસાઈ અને ડો. આર્‌. સી. ગાંધી ફલ્યુએ[રેસન્ટ પદાર્થો. બનાવવાનું 


ઝાર"ખાતું ચલાવે છે, 


એન્જિનિયરી'ગતું ઉદ્યોગોમાં મહત્ત્વ જનેતાં ગુજરાતમાં એ વિષયની 
આપણા દેશમાં કે પરદેશમાં સ'શેધનની તાલીમ પામેલાઓની સંખ્યા 
જેઈ એ તેટલી નથી. એટલે આ વિષયમાં સ'શાધનતનો ફાળા જાણીતો 
નથી. ગુજરાતના નામતે ભારત અતે પરદેશામાં રોશન કરનાર, પ્લાની'ગ 
કમીશનના સભ્ય બ્રોફેસર એમ. એસ. ઠાકરના એન્જિનિયરિંગ સ'શોધનના 
દ્રેતરમાં એક અગ્રણી કાર્યકર તરીકે ઉલ્લેખ ભુલાવો ન જેઈ એ. 

વડોદરા યુનિવર્સિટીમાં ડ. સુરેશ શેઠનાએ રાસાયણિક સ'શોધનના 


૨૪૮ 


અવારનવાર ગ્રગટ થયા કરે છે. આંતરરાષ્ટ્રીય વૈદકીય વર્તુલોમાં પણુ 
આપણા દાક્તરેોએ ગપ્રતિદા મેળવી છે એ આન'દતી વાત છે 


આપણા ખઝર્ગ દાક્તરો માં' ડો. જીવરાજ મહેતાનું નામ મો"ખખરે છે. 
સુંબઇની ૪. એસ. મેડિકલ કૉલેજને આજતી' પ્રતિકાએ પહેોંચાડેવા 
પાયાતું કામ કરનાર ડૌ. જીવરાજ મહેતા છે. વૈદકીય ક્ષેત્રમાં ડો. ચોધ 
ખી. ખી.તું કાર્ય ન્નણીતું 


/ 


સર્પી'નાના ઉપયોગ માટે આંતરરાષ્ટ્રીય "ખ્યાતિ મેળવનાર ડૉ. ર્સ્તમે 
ન્તલ વકીલ; ડાયાખીટીસ અને ધનુર્વાના સંશોધનમાં ફાળા આપનાર ડૉ. 
જે, સી. પટેલ) હદ્યરોગના ક્ષેત્રમાં આંતરરાષ્ટ્રીય ખ્યાતિ પામેલ ગૉ. 
વી, વી. શાહ; ગુજરાતના ભૂતપૂર્વ ડાયરેકટર ઓક્‌ મેડિકલ સવિસ ડૉ. 
એમ. જે. શાહ; પ્લાસ્ટીક સર્જરીમાં નિષ્ણાત ડો. આંટિઆ; ઓપષધિ- 
વિત્તાન-સંશેધનમાં નિષ્ણાત ડૉ. શૈેઠ--અને તેમતા' સકાય કર્તાએ 
પોાતપેોતાના વિષયમાં સારે ફાળા આપી રહ્યા છે. 


અમદાવાદમાં ડે।. જ. ખી. માંકડ, ડો, આર. ખી. ભહેતા ગુજરાતી 


ભાષામાં મેડિસીનના સાનને! ફ્રેલાવો કરવામાં કાળા આપે છે. વેદકીય 
સંમોધતમાં ડો. એમ. ડી. દેસાઈ, ડો. અંકલેશ્વરિયા, ડા. મીસ પ'ડથા 
વગેરે પોતપોતાનો કાળો આપે છે. હવે વૈદકીય સંશોધન માટે દૃ્સ્ટીટશ્રટની 


સ્થાપના સંશોધનને વેગ આપશે એમ લાગે છે, 


ગુજરાત સંશેોધનમ'ડળે સુંબઈના ગુજરાતીઓની શારીરિક સંપત્તિ 
અતે સ્વાસ્થ્ય અગે વિધવિધ મોજ્ણીએઓ( ૬૫૬૪૦૪૬ ) કરી સંશોધનના 
પ્રિણામતો અભ્યાસ બહાર પાડયો છે. મ'ડળ એક હેલ્થ સેન્ટર પણુ 
ચલાવે છે. 
એતેરામી અને ક્ઝીઓલેજીનાં પાઠથપુસ્તક્રો ગુજરાત સરકારે 
ગુજરાતી ભાષામાં તૈયાર કરાવ્યાં છે. ઝુજરાત યુનિવર્સિટીએ વૈદકીય 
પરિભાષા અ'ગે સસિતિ નીમી કામ ક્યું” છે. પાડંચપુસ્તકે તૈયાર ડરતાં 
પહેલાં વૈદકીય પરિભાષા તૈયાર થાય એ પર પૂરતું લક્ષ્ય અપાયું લાગું નથી. 
બતારસ યુનિવર્સિટીની મેડિકલ કોલેજના પ્રિન્સીપાલ મરદ્રમ ડૉ. 
ખાલમૃષ્ણુ પાઠકે ગુજરાતી ભાષામાં વૈદકના વિષયો! ઉતારી સારે કાળા 
આપેલો. ડો. જે. રી. પાઠક (વડોદરા ) અતે ડો. શિવકુમાર ત્રિવેદીએ 
લોકભોગ્ય ભાષામાં લખેલાં પુસ્તકો અને લેખો આમજનતાને વૈદકતું 
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લોકશિક્ષણ આપે છે. સામાન્ય જનતા માટે વૈદકીય વિષયોનો સાદી 
ભાષામાં પરિચય કરાવવા પરિચય ટ્રસ્ટની પ્રવૃત્તિ તાંધપાત્ર છે. આયુવે”દિક 
વિત્તાનની બાબતમાં જામનગરના ડો. પ્રાણુજીવન મહેતાએ ખૂબ જહેમત 
ઉઠાવી છે. પણુ આ ખાબતમાં વેદ્યો હજી સંશેોધનાભિસુખખ થયા નથી, 
નેના વિના આ યુગમાં આયુર્વેદની પ્રતિછા જમાવી શકાય નહી'. આયુવે દિક 
પહદતિ અને એલેોપથીનો તુલનાત્મક અભ્યાસ કરી તેનો સમન્વય કરવાને 
ગ્રયત્ત કરનાર સરતના શ્રી બાપાલાલ વેઘને। કાળો નોંધપાત્ર છે. વૈદકીય 
સાંહેયને ગુજરાતીમાં આપનાર બાપાલાલભાઇ એ વનસ્પાતિવિત્ઞાનવિષયક 
પણુ સારાં પુસ્તકે! લખ્યાં છે. તેમતું હાલ બધ પડેલ “ શભિષગ્ભારતી * 
ઉપયોગી સંશેધનલેખે। પ્રગટ કરતું હતું. 


ગુજરાતના ગૌરવસમી અમદાવાદની ફાર્મસી કૉલેજ દેશની ગએક 
અઠ્દિતીય સંસ્થા છે. કાર્મોસીના ઉચ્ચ અભ્યાસ માટે તે સગવડો પૂરી 
પાડે છે. અખિલ હિંદસમાંથી કાર્મસીના અભ્યાસ માટે વિદ્યાર્થીઓને 
આડે છે. ઓઔષધિવિત્તાનના સંશોધનમાં પ્રિન્સીપાલ ડો. આર. પી. 
પટેલ, ડો. સી. આર. મહેતા, ડો. સી. એસ શાહ અતે ડો. એચ. 
દરાસરી ઉપયોગી ફાળા આપી રહ્યા છે. 


[૨ જ 
સંશોધનનો આધાર શિક્ષણ પર રહે છે. સારુ' શિક્ષણુ નવા વિચારે 
સ્ફુરાવે છે અને સંશોધનની પ્રેરણા આપે છે. 
વિજ્ઞાનશિક્ષણુતી સુધારણા! અથો દુનિયાભરમાં પ્રયાસો ચાલી રલ્રા 
છે, લ'ડનથી પ્રગટ થડું વિત્તાન-સાપ્તાહિક “ તેચર? આતે! ખ્યાલ આપતું 
રહે છે. અમેરિકામાં શિક્ષણ અને વિજ્ઞાનના ક્ષેત્રમાં અગ્રણી વ્યક્તિઓની 
ખતેલી સાયન્સ એડવાઈઝરી કમિટીએ આ દિશામાં સારુ માર્ગદર્શન 
આપ્યું છે. પરમાણુયુગને અતુરૂપ વિજ્ઞાનશિક્ષણુ થાય એ માટે કમિટીએ 
ભારપૂર્વક કહ્યું છે કે-- 
કેળવણી એવી હોવી ન્નેઈ એ કે ઊંગતી ઊછરતી પેઢીની ખુદ્ધિશક્તિને 
સર્‌ાણે ચડાવે અને તેની જિત્તાસાવત્તિ પ્રેરે. 
' જળવણી એવી હોવી ન્નેઈ એ કે સાંમાજિક અને સાંસ્કૃતિક વિકાસ-- 
અશ* જ્ઞાન અને તેનાં સાધનો યોજે. 


આપણી રિક્ષણપદ્દતિ આપણી ઊછરતી પ્રજ્ન-પેઢીમાં જ્િત્તાસા પ્રેરે છે 


૧૫૨ 


આધુનિક વિત્તાનનું સાન આપણે આપણા યુવાનો માં સ'કાન્ત ડરી 
-રાક્યા છીએ ? 

શક્તિઓના યથાશક્ય વિકાસ પ્રતત આપણા વિદ્યાથી'ઓને 
“અભિસુખ કરી શકયા છીએ ? 

નિસર્ગદત્ત શક્તિવાળા આગળ પડતા વિદ્યાર્થીએ માટે આપણે 
કાંઈ ન્નેગવાઈ કરી છે? 

હાઈસ્કૂલ અતે યુનિવર્સિટીની કક્ષાઓને ષ્યાનમાં રાખી અભ્યાસક્રમના 
જ્યેયને આપણે સપણ કર્યોય છે ? 

મારા મત ગ્રમાણે ઝુજરાતમાં સોથી ગ'ભીર સવાલ માત્ર શ્િક્ષણ- 
ત્રથાની દરિદ્રતાનો જ નથી, પણુ સહજ તેજસ્વિતાવાળી વ્યક્તિએ મારે 
નનેગવાધની ઉણુપોને છે. 

આમાં માષ્યમ્તે! પ્રશ્ન વધારે મૂ્‌'ઝવણુ પેદા ટરે છે. સાન સેળવવાની 
"સરળ રીત માતૃભાષા દ્વારા છે એમાં હવે ખે મત નથી. પણુ આને 
“વાસ્તવિક બનાવવી હોય તે! વિશ્ચવતું ત્ાન માતૃભાઘામાં મળે એવી સગવડ 
હેવી ન્નેઈ એ. માષ્યમ તરીકે મળનારી સક્ળતા ગુજરાતી ભાષા અને 
તેના સાહિત્યના વિકાસ પર આધાર રાખે છે. વિજ્ઞાનના ક્ષેત્રમાં આ 
કાર્ય એવરેસ્ટ સર કરવા જેવું દુષ્કર છે, ગુજરાતી ભાષામાં વિજ્ઞાનનાં 
થોગ્ય પુસ્તક્રોની ઊણુપ સપણ દેખાઈ છે. બાળક્રા માંટે લખાતાં પુસ્તક 
વિત્તાનના સિદ્ધાંતોને સપણ રીતે રજૂ કરવાને બદલે મતેોર'જકતા તર્ક 
'વધાર્‌ે વળે છે. પુરક્વાચન પૂરુ પાડે એવા પુરતકો ગણ્યાંગાંઠયાં છે. 
ગુજરાતીમાં વિસ્તાનસાહિત્યતો પ્રશ્ન ખૂબ વિચારણા માગે છે. આ માટે 
“સહકારી લેખનપ્રજૃત્તિનો પ્રયાગ મતે વ્વવહાર્‌ લાગે છે. ઉચ્ચ વિત્તાનનાં 
પુસ્તકો તેયાર કરવા માટે આ ગ્રયોગ અમે સફળતાપૂર્વક અજમાવી નેયો 
'છે. આતે વ્યવસ્થિતરૂપે પગભર કરવા એક કાયમી મ'ડળ જેવી સંસ્થાની 
જરૂર મતે લાગે છે. 

મહારાષ્ટ્ર, ખંગાળ; ઉત્તરપ્રદેશ અને દક્ષિણ હિ'દ પોતપોતાનાં વિજ્તાન- 
માસિક કાઢે છે. ગુજરાતી ભાપામાં વિત્તાનતું એક પણુ સ્વત'ત્ર સામયિક 
ન હોવાને લીધે લેખક્ટોનું કામ ન્નટક અને અસંબદ્દ થઈ જય છે. એટલે 
વિત્તાનતું એક ગુજરાતી સામયિક કાથ્વાની વ્યવસ્થા કરવાનો સમય પાકી 
ગયો છે. મને લાગે છે કે સાહિત્ય પરિષદ્દેઆ કામમાં સહાતુભૂતિપૂવ'ક 
“મદદ કરવી ન્નેઈ એ--પછી ભલે કેઈ પ્રકાશનસંસ્થા આગળ આવે તો 
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તેને એ કામ સૉંપી દે. શરૂઆત તરીકે સાહિત્ય પરિષદની ચાલુ પત્રિકામાં 
વિસાનવિભાગ શર્‌ કરવાને ગ્રખંધ કરવામાં આવે તો પણુ ચાલશે. 


" ગ્રેત્યેક વૈજ્ઞાનિક પોતાના કાર્ય અ'ગે આવશ્યક સાહિત્ય મેળવતે। 
રહૈ છે. પણુ સામાન્ય જનતાના દરેક અ'ગને વિજ્ઞાનની ઉપષથોગી માહિતી 
લોકભોગ્ય ભાષામાં મળે એવી ગોઠંવણુ કરવાની રહે છે. આ રદૃજ્દિએ 
વૈત્તાનિક ગપ્રકાશનોનો આખો પ્રશ્ન વિત્તાનના પ્રોઢ શિક્ષણનો પ્રશ્ન બની 
ન્નય છે. વિજ્ઞાનની સાચી સમજ આપણા જવનનો અશ ખને એવી 
પરિસ્થિતિ ઉત્પન્ન થાય તેમાં વિત્તાનનું સાફલ્ય છે. આ કાર્યમાં પહેલી 
જર્રિયાત ચેોગ્ય પુસ્તક્રોની છે. આપણી ગ્રકાશનસંસ્થાએએ આ ગ્રશ્વ 
દશના હિતમાં ઉપાડી લેવાતો સમય પાકી ગયે છે. 


વિત્તાનનાં પુસ્તકોના પ્રકાશન અ'ગે પણુ આપણે ત્યાં સુર્કેલી છે. 
પ્રકાશકો નકાની દણિ રાખી કામ કરે એ સમનન્‍નય એવું છે. સારાં 
વિત્તાનનાં પુસ્તકો પ્રગટ કરે એવી કોઈ સંસ્થા અસ્તિત્વમાં હોય તો આ 
કામ વધારે સારી રીતે થઈ શકે. વિજ્ઞાન માસિક અને આ પ્રકારાન- 
સંસ્થાતું કામ સંયુક્ત રાખવામાં આવેતો કાયક્ષમ થાય, એમ મતે લાગે છે. 


વિત્તાનસાહિત્યના ખે મોટા વિભાગ પાટી શાકાયઃ ૧. સંશોધનનું 
વિદ્દ્ભોગ્ય વિત્તાનસાહિત્ય અને ૨. લોકભોગ્ય વિત્તાનસાહિત્ય. 


ગુજરાતીમાં સંશોધનાત્મક સાહિત્ય અતિ જૂજ છે; તે! બીન્ન ગ્રકારતું 
સાહિત્ય કેટલું હોઈ શક્રે! ખંનેનો સંખંધ ગાઢ રહેલો! છે. વિત્તાનનું સાહિત્ય 
લેો।કભોાગ્ય ભાષામાં તૈયાર કરવા સાટે લેખક સંશોધનની બાખતે ગ્રહણુ કરી શક્રે 
ગ્મેવી લાયકાતવાળોા હોવે ન્નેઈ એ, અને દરેક દિશામાંથી પ્રાપ્ત ડરેલાં 
સાનનાં કિરણોને પ્રકાશ દૂર સુધી ફે'કવાની શક્તિ ધરાવતો હોવે! ન્નેઈ ગએ. 
અ'ચ્રેજ ભાષામાં પ્રગટ થતાં આવાં વિત્તાનસાહિત્યનાં પુસ્તકો આપણે 
ગુજરાતીમાં જૂજ આપી શક્યા છીએ. 


વિત્તાનરિક્ષણતી સુધારણામાં એક મોટુ' નડતર(સપદ્તૉટ) ગણિત- 
વિત્તાનના યોગ્ય અભ્યાસની ઊણપ છે. ગણિત વિત્તાન માત્રને! પાચે। છે. 
અત્યારે શાળાન્ત પરીક્ષામાં તેતે ચોગ્ય સ્થાન મળ્યું નથી; એટલે પ્રયત્નો 
છતાં વિત્તાનનું રિક્ષણુ ઊચી કક્ષાને લઈ શકાતું નથી. વિજ્ઞાનની વિદ્યા- 
શાખામાં ગ્રવેશ માટે સામાન્ય અ“કગણિત ઉપરાંત એલ્જબ્ાા અને જ્થિમેટ્રીતું 
પાકુ' તાન આવશ્યક ગણાવું જેઈ એ; તે! જ વિત્તાનનો અભ્યાસ ઉપકારક 
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થશે અને પ્રગતિ સાધી શકાશે. વિદ્યાર્થીને ખોજે વધે એ ખહાતે આ 
૧ ર. ક 

બઆબતની ઉપેક્ષા ન થવી જેઈ એ. વિત્તાનનું શિક્ષણુ ખર લાવવા અને 

દશમાં ચાર્લી રહેલા ઉદ્યોગીકરણુ માટે દેશના હિતમાં મને તો આ બાખત 


શકી 


મહત્ત્વતી લાગે છે. 


પ્રયોગો! વિત્તાનના શિક્ષણનો આત્મા છે. અત્યારે એવી પરિસ્થિતિ 
ગ્રવતે છે 'કે વિજ્ઞાનના વિષયે, ભાષાના વિષયે! હોય એતી માકક શીખવાય 
છે. ડેમોન્સ્ટ્રેશન પ્રયોગોને શિક્ષણમાં સ્થાન નહીંવત્‌ રહયું છે, અને પ્રયોગશાળા- 
ઓમાં જે માચોગિક કાર્ય કરાવવામાં આવે છે તે ય'ત્રવત્‌ ખની ગયું છે. 
વિસ્તાનશિક્ષણુની સુધારણામાં આ ખાખત તાત્કાલિક ધ્યાન (1૦૪ 21101113) 
માગે છે, એમ મતે લાગે છે. વિજ્ઞાનના વિદ્યાર્થીને વિષયમાં રસ લેતે! 
અતે વિચાર કરતે! કરવા યચેગોને વધારે સ્થાન અપાવું નનેઈ એ. માપ્યસિક 
કક્ષાએ વિત્તાનશિક્ષણુતી સુધારણા અથે” અમદાવાદની એ. જી. ટીચર 
કૉલેજના પ્રિન્સીપાલ ડો. કે. જી. દેસાઈ, પ્રેડ્રેસર સી. એમ. મહેતા અને 
ડો. ચ“પાખહેત ભટ્ટ સારી જહેમત ઉઠાવી રલ્યા છે--વિજ્ઞાનપ્રેદર્શને, 
ત્રયોગો અને પ્રોજેક્ટા હાથ ધરીને. યુનિવર્સિટી કક્ષાએ ભૌતિક વિજ્ઞાનનું 
શિક્ષણુ ઊચી કે!ટિએ લાવવા ડો. વિક્્મ સારાભાઈ એ એક અભ્યાસ- 
”્તૂથની રચના ટરી છે. . 

આપણા દેશમાં વિત્તાનશિક્ષણ અને કેળવણી સંતોષકારક છે એમ 
કહી ન શકાય, આથી નવાઈ ઉપજે એમ નથી. પકશ્ચિમમાં પણુ છેલ્લાં 
૨૫-૩૦ વર્ષોમાં જ કેળવણીની યોજનામાં વિજ્ઞાનને યોગ્ય સ્થાન મળ્યું છે. 
સ્કૂલ અને કૉલેજમાં વિત્તાનના અભ્યાસતે -પ૫1૦#દ૫તત૬૯ ગણનારા 
વિસ્રાનમાં આગળ વધેલા એ દેશે! માં પણુ મળી આવે છે. પ્રક્ટિણ્ સાહિત્ય 
( ૧12551૮8 )નો અભ્યાસ જ સંસ્કૃતિ માટે આવશ્યક છે એમ તેએ ૨ઢ 
શ્રદ્ધાપૂર્વક કહે છે, અતે પોતાનો સુદ્દો મજખૂત કરવા સંસ્કૃતિની વ્યાપ્યા 
પોતાની રીતે આપે છે. 


ઉપર દર્શાવેલી પરિસ્થિતિ છતાં ઓદ્યોગિક અને ચ'“ત્રવૈત્તાનિક પ્રગતિને 

લીધે કેળવણીના માળખામાં વિગ્તાનને સ્થાન આપવું પડયુ છે. આપણા 

દેશમાં આવી પરિસ્થિતિ ઊભી થતી હોવાને લીધે વિજ્ઞાનશિક્ષણુની ખિિલવણી 

શર્‌આતથી જ ચેોગ્ય રીતે થાય એ ૪ચ્છવા જેવું છે. એ કહેવું અસ્થાને 
અ ૭ ન પ ૧ 

નહીં ગણાય 'કે વિનયેનના વિદ્યાર્થીઓમાં વૈત્તાનિક દૃણ્િના ઉન્મેષ ન્નેઈ એ તેનલે 

થતો નથી, વૈત્તાનિક દણિ એટલે સત્યશોધક «છિ. પરિણામે વિનયનના 
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ઉવિષયોતું અષ્યયન-અધ્યાપન- ન્નેઇ સ તેવું મળસ્પર્શી ભાગ્યે જ બતી શંકરે 
“છે. આનો કનડે ન્નેવા હોય તે! વિનયનના વિષયોને લગતાં પુસ્તકે 
ઉપરથી પણુ મળી રકે એમ છે. 


આ બધી મશ મા છતાં, વિત્તાનસિક્ષણુમાં આપણા દેરામાં આપણે 
સંખ્યાની દણ્રિએ ડીક આગળ વધ્યા છીએ: તેને ગુણુવાન અને અસરકાર 
બતાવવાની જર્‌ર છે. નીચેની બાખતો ષ્યાનમાં રાખી તેતો ઉકેલ થાય તો 
“આપણા વિત્તાનવિઘાર્થીઓએ દેશના નવનિર્સાણુમાં પોતાને ફાળા આપી શકે 


* ૧. પાયાની 'કેળવણી પાકી થાય અને પ્રાથમિક વૈજ્ઞાનિક તાલીમ મળે 
એવી રીતે માધ્યમિક કેળવણીપઢ્દતિની પુનરચતા. 
આતેો અર્થ એ કે બધાં વિદ્યાર્થીઓને સંતોષકારક પ્રાથમિક વિજ્તાનતી 
તાલીમ અને જે વિઘાર્થીઓ વિત્તાનના ખરેખર અભ્યાસીએ। થવા સાગતા 
હોય તેમને માટે વિસિણ અને વિગતવાર વિત્તાનનો અભ્યાસ થઈ શકર 
એવી સગવડે. 


૩. બધાં મૂળભૂત વિત્તાનોતું ઝાત મળે એવી રીતે યુનિવર્સિટીના 
અભ્યાસક્રમની રચતા, જેના પર ઉચ્ચ વિતસાનના અભ્યાસ અતે સંશોધતતું 
મ'ડાણુ થઈ રકે. 


૩. જુદા જુદા વિંષયોમાં સંશોધનની પ્રવૃત્તિઓ સાટે ચોજ્નાઓએ માં 
ઓઔદધ્વોગિક અતે વેપારી સંસ્થાઓને! સહકાર. 


જ. શુદ્ધ સંશાધન માટે સગવડ થાય એવી સખાવત. 


ગુજરાતમાં પેટ્રાલિયભ-ક્ષેતરવું અસ્તિત્વ પુરવાર થયા પછી વૈજ્ઞાનિક 
શિક્ષણ અને સંશોધન માટે વિષુલ શકયતાએા ઉપસ્થિત થઈ છે. સૌ 
પ્રથમ ભૂસ્તરરાસ્્રના ઉચ્ચ અભ્યાસ માટે વધારે સગવડા ઊભી કરવાની 
" આવશ્યકતા રહે છે. ગુજરાતમાં આ વિષય અગે હછ ઘણી ઓકી 
સગવડો છે--માત્ર વડોદરા યુનિવસિટી અતે અમદાવાદમાં ગમ. ૬૭. 
સાયન્સ પન્સ્ટીટસરટમાં. કેમિકલ ગએન્જિનિયરીંગના અભ્યાસની પણુ ઘણી 
શે।!ડી સગવડે। છે. પેટ્રોકેમિકલ ઉદ્યોગ અસ્તિત્વમાં આવતાં તેના વિકાસ, 
માટ નિષ્ણાત ટેકનિશ્યતોની માગણી પૃરી પાડવા ગુજરાતમાં વિત્તાનના 
રિક્ષણને નવો! ઝોક આપવાનો રહે છે. આ માટે યોગ્ય સંસ્થાઓ ન હોય 
તો આપણા યુવક્રોને તક કેવી રીતે સાંપડે ? 


-અમદાવાદના મિલમાલિક્રાએ અમદાવાદ ટેક્ષરાઈલિ પ્ન્ડસ્ટ્રી રિસર્ચ્ય 
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એસોસિયેશન ( અટીરા ) સ્થાપ્યું એ ખાદ ફરતાં ઓદ્યોગિક સંશોધનની! 
[સ્થાએ ગુજરાતમાં અસ્તિત્વમાં આવી નથી એ એક કોયડા રહે છે.. 
આધુનિક ઉદ્યોગની પ્રગતિનો મદાર સંશે।ાધન પર છે. -આ વસ્તુ કાં તો. 
બરાબર સમજાઈ નથી યા સમજાઈ હોય તો તાત્કાલિક અતે અંગત લાભતી. 
દૃણ્િએ આવા સર્વાપયોગી કાર્ય તરફ યાન અપાચું તથી. 


અત્યાર સુધી આપણે વિજ્ઞાન અને સમાજ, વિત્તાન અને ઉદ્યોગ, 
વિત્તાન અતે કેળવણીનો સંખંધ વિચાર્યો. અ'તમાં વિજ્ઞાન અતે ધર્મ કેવી. 
રીતે નજક આવી રલા છે એ અગે થોડી ચર્ચા કરી સારુ વક્તવ્ય 
પૂરુ કરું. 

અઢારમી સદીના ઉત્તરાર્ધથી માંડીને વીસમી સદીતા પ્રથમ ચરણુ 
પર્યત એવી માન્યતા ધર્‌ ધાલી ગઈ હતી કે વિત્તાન અતે ધર્મ પરસ્પર 
વિરોધી છે. આનાં કારણમાં તે કાળની ધાર્શિક રૂઢ માન્યતાઓને વિન્તાને 
જે આંચકો આપ્યો તે જવાબદાર હતે।. નવા વિચારે! ગ્રહણુ કરવામાં અને. 
રઢ માન્યતાઓ છોડવામાં માનવીતું મત સહજ ભાવે તત્પર રહેતું તથી.. 
ગ્રાર'ભકાળના વિજ્ઞાનીઓ આપષ્યાત્મિક સૂક્ષ્મ અતુભવોનો વિરોધ કરવામાં: 
' અને માત્ર અવલોકનથી સિદ્ધ થનાર વસ્તુતે માનવાના વલણુવાળા હતા.. 
આયી ઊલટુ' ધા્મિ' કરોને મન પર“પરાથી ગ્રાપ્ત આષ્યાત્મિક અતુભવે।ની જ" 
મહત્તા હતી. આમ ખંનેનો વિરોધ ઉપસ્થિત થાયે એ સ્વાભાવિક ઉનું.. 
પરિણામે વિજ્ઞાનીઓનું કાર્ય દુષ્કર બન્યું હતું. કેપ્લર, ગેલિલીયો, ટાઈકો. 
ખ્ાહે જેવાંતે અનેક યાતનાએ। વેઠવી પડી હતી અને જાનના જેખમે કામ 
કરવું પડ્યુ' હતું. ટૂ'કામાં નવું સાન આપતા વિજ્તાનીએ પષ્યા, ક્રોધ અને 
જુલ્મતો ભોગ ખતતા. પ્રચલિત ધામિક વિચારે! સાથે સ'મત ન થનારને. 
નાસ્તિક ગણી કાઢવામાં આવતા. 


આધુનિક વિજ્ઞાનની પ્રગતિ જૂના સમયની ગ્રણાલિકા સામે પડકાર 
ઝરી સાધવામાં આવી છે. આજના વિજ્ઞાનમાં પ્રયોગોને યથમ સ્થાત છે. 
વિજ્ઞાનનાં સત્યો જેમ જેમ વધારે પ્રસરશે અને માનવીની સમજણુમાં 
ઊતરશે તેમ તેમ ધાર્મિક વહેમ, ઝવૂત, દેષ અને કલહેો એછા થશે, ધમની 
અધ્ય દીવાલેથી વહે'ચાયેક્ર તે ધર્મને નામે લડતા માનવી વિજ્ઞાનના 
પકાશમાં આ ભેદોની અસારતા જશે. 


ધર્મા'ધતા સામે જેહાદ, છાપવાની કળાની (શોધ, કોલ'બસની અમેરિકાની 
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શેોધ--આ બધી ધઘટનતાઓએ લોકોનું માનસિક દૃણ્િબિન્દુ વિસ્તારવા મદદ 
કરી છે? થોડી વૈત્તાનિક વૃત્તિ કેળવી છે. 

પરિણામે હવે ધાશિકે અને વૈત્તાનિકો ખંનેએ પોતાને કદાત્રહ ઢીલો 
કર્યો છે. આથી ખંને વધુ નજીક આવી રલ્યા છે. અવલોકનમાં ન આવે 
એવી વાતે! પણુ સ'ભવી શક્રે છે એવું માનનારા વૈજ્ઞાનિકનો આજે તેટા 
નથી. ધા્શિક્દાગસે પણુ ધર્મની પ્રત્યક્ષ વિરોધી માન્યતાએ! છેડી દેવાની 
તત્પરતા દાખવી છે અને વિશુદ્ટ આપ્યાત્મિક ભાવ પ્રત્યેતું વલણુ વધતું 
ન્નય છે. અતીવ રૂઢિગત ધર્મતા સ'સ્કારેવાળા રોમન કેથોલિક પ'થના 
અગ્રેસર પણુ વાર'વાર મળીતે પોતાના ધર્મની માન્યતાઓતું સ'સ્કરણુ 
કરવાની તત્પરતા દેખાડી રહ્યા છે એ વિત્તાનયુગતું એ'ધાણુ છે. આપણા 
રશમાં પણુ એ પ્રક્રિયા ચાલુ છે અને એ ચાલુ રહે એમાં સોનું કલ્યાણુ છે. 


૧૫૭ કપ૫૭ 


પત્રકારત્વ-વિભાગના પ્રસુખ 
શ્રી મોહનલાલ મહેતા( સાપાન)વનું વ્યાખ્યાન 


વિભાગોાતું આચોાજત 
સ્‌િ પરિષદ તથા સંમેલનની સ્વાગત-સમિતિના સ'ચા- 


લકોએ પત્રકારત્વ વિભાગના પ્રમુખ તરીકે મારી પસદ ગી 
કરી છે તે માટે હું અંતઃકરણુપૂ્વક આભારની લાગણી વ્યક્ત કરું છું 


આર'ભમાં જ મારે એટલું સપણ કરવું જનેઈએ કે સાહિત્ય પરિષદના 
સ'મેલન માટે વિવિધ વિભાગૉતું આયોજન તથા તેના પ્રમુખોની પસ'દગી 
ખાસ કરીતે કયા દૃષ્િબિદુથી થાય છે તે વિશે હું કરું નણુતો નથી. 
વિભાગીય પ્રમુખે એકથી ખીજ સ'મેલન સુધીના સમય દરમિયાન કેઈ 
વિશિણ ફરજ બજાવવાની હોય એમ જણાતું નથી. અત્યાર સુધીની ગ્રણા- 
લિકા પરથી મતે એમ સસન્નયું છે કે સ'શેલનતા સમયે નકી થયેલા 
વિભાગોની એકાદ ખેઠંક મળે અને ત્યાં ભાપણુ-નિખંધ વ'ચાય, થોડીક 
ચર્યા થાય અને તેતું કર્તવ્ય પૂ રુ' થઈ ગયેલું માનવામાં આવે. હું સમજ્યો 
છું કે મારે પણુ આ નક્કી થયેલી મર્યાદામાં રહીને આજું કામ કરવાતું છે. 


વિભાગો વિશેની મૂળ કથ્પના તો કદાચ એવી હરે કે ગુજરાતીભાષી 
પ્રનના સર્વતોસુષ્મો વિકાસની દૃણ્િએ ત્તાનવિઝસાનની વિવિધ શાખાઓને 
સાહિત્ય પરિષદના અ'ગ રૂપે સ્વીકારવી અતે એ દ્વારા તે તે શાખાઓનો 
તથા સાહિત્ય પરિષદને પણુ વિકાસ સાધવે।, જને આવી ક્રોઈ કલ્પના હોય 
તો આટલા સમયમાં તે હેતુ કેટલે અ'શે સિદ્ધ થયો છે તેની વિચારણા 
હુવે થવી જેઈ એ એમ મતે લાગે છે. આપ સો ન્તણો છે! કરે સાહિત્ય 
પરિષદ સ'મેલનમાં ખુદ સાહિત્યનો પણુ એક જુંદ્વે વિભાગ રાખવામાં 
આવે છે. જુદા જુદા વર્ષે, સાહિત્ય-વિભાગની સાથે ધર્ષ, તત્તત્તાન, 
શિક્ષણ, ભાષાશાસ્ર, કલા, સ'ગીત, ઇતિહાસ, પુરાતત્ત્વ, વિત્તાન, પત્રકારત્વ, 
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"સમાજશાસ્ત્ર, અર્થશાસ્ત્ર, જેન સાહિત્ય, પ્રાચીન રાની સસ્કૃતિ પ્ત્યાદિ 
'વિભાગોનું આચો।જન થયું છે. સાહિત્ય પરિષદની સ્થાપના ૧૯૦૫માં થઈ 
“અને આ ગ્રકારના વિભાગોાનો પ્રારંભ ૧૯૨૦માં થયે. જે વિભાગતું 
મેસુખપદ મને આપવામાં આવ્યું છે તે પત્રકારત્વ વિભાગની શરૂઆત 
૧૨૩૬માં મળેલા સાહિત્ય પરિષદના ૧૨મા સ'મેલનથી થાય છે. એ સ'મેલનના 
ત્રરુખસ્થાને ત્રાતઃસ્મરણીય રાષ્ટ્રપિતા ગાંધીજ હતા અને પત્રકારત્વ વિભાગ- 
“ગું ત્રસુખપદ સ્વ, મહાદેવભાઈ દેસાઈને સોંપાયું હતું તે પછી અતુક્મે 
૧8૨૪, ૧૯૪૧, ૧૯૫૨, ૧૯૫૫ અતે ૧૯૫૯નાં સ'મેલને માં પત્રકારત્વ 
વિભાગ રાખવામાં આવ્યો હતો. આ ગણતરીએ સાહિત્ય પરિષદની 
“સ્થાપનાથી માંડીને આજ સુધીનાં ૫૮ વર્ષના અને વિભાગોના પ્રાર'ભથી 
જડ વર્ષના ગાળામાં કુલ સાતમી વાર આ વિભાગનુ' આવે।જન થાય છે. 
આ ગણુતરી અહીં રજૂ કરવાતું પ્રયાોજત એ છે કે નને સાહિત્ય પરિપદ્ 
"પત્રકારત્વ સહિત અન્ય વિભાગોને જીવ'ત અને ક્રિાશીલ રાખવાની કકે 
કરવાની પચા ધરાવતી હોય તો! સર્વપ્રથમ તેના હેતુતી સ્પણ્તા જરૃરી છે 
અતે તે પછી તેતે વ્યવસ્થિત તથા નિયમિત કરવાની પણુ જર્‌ર છે. 
“વિભાગ અને “પ્રમુખ જેવાં મોટાં નામોની સાથે નને આવશ્યક કામગીરી 
પણુ ન્તેડાશે તા તે ઉચિત ગણાશે અતે ઉપયો।ગી પણુ નીવડરે એવે! મારે 
નષ્ર અભિપ્રાય છે. 


“પત્રકારત્વ' એવા શખ્દના ઉચ્ચાર સાથે આપણી નજર સામે 
સવ*પ્રથમ દૈનિકપત્ર આવે છે. વર્તમાનપત્રનો અર્થ: સમાચારપત્ર થાય 
છે, એટલે દૈનિકની કલ્પના યથાર્થ પણુ બની રહે છે. પરતુ સાહિત્ય 
પરિષદે ચોજેલા આ વિભાગમાં એવી મર્યાદા સ્વીકારવામાં આવી હોય 
એમ જણાતું નથી, અને તે ઊંચિત જ થયું છે એમ મારું માનવું છે. સમા- 
ગ્ારને પણ કેવળ રાજકારણુ, અથ*કારણુ કે વ્યક્તિ, સમાજ, દેશ કે દુનિયા 
સાચે સ'બ'ધ ધરાવતા ચોંકાવનારા બનાવોમાં મર્યાદ્તિ ન કરતાં તેતું ક્લક 
પણુ સાહિત્ય, કલા, ધર્મ, વિત્તાન, નાટક, સ્તિતેમા, રમતગમત વગેરે 
અનેકવિધ પ્રશૃત્તિ સુધી વિસ્તરે અને સાપ્તાહિકેો, માસિક્રે વગેરેનો પણુ 
તેમાં સમાવેશ થાય તે યોગ્ય જ છે. ઉપરાંત, દૈનિક વતમાનપત્ર પણુ 
ઉત્તરોત્તર વિકાસ પામતું થવે સમાચા2-સ'ક્લત કરતાં ઘણું આગળ વધી” 
ગયું છે. વૃત્ત કરતાં ૬ૃત્ત-વિવેચનનું મહત્ત્વ વષ્યું છે અને વત માનપત્રમાં 
બત્ત' પણુ અતેક અ'ગો, જે સામાન્ય રીતે માસિક્દો, સાપાહિકો વગેરેમાં 
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શે।ભતાં હેતાં તે દૈનિક વર્ત માનપત્રની સમૃહિ વધારી રલાં છે. આ પ પત્ર. 
અને પત્રકારત્વની વ્યાખ્યા વિસ્તાર પામે તે મને સવથા ચોગ્ય લાગે છે 


અતુભવતી સર્યાદા 


આ ક્ષેત્રમાં મારો પ્રવેશ ૧૯૩૭માં એક સાહિત્યિક સામયિકન 
સંપાદનથી થયો, ૧૯૪૦માં “પ્રવાસી* સાપ્તાહિકતો હું ત'ત્રી બન્યો અને 
૧૯૪૪માં માસિક અતે સાપ્તાહિક ઉપરાંત દૈનિકના સંપાદનની જ્વાખદારી. 
મે' સ્વીકારી. “નૂતતત ગુજરાત અને 'જન્મભૂમિ' જેવાં દૈનિક, “પ્રવાસી' 
અતે “સુકાની' સમાં સાપ્તાહિક તથા “અખ'ડઆન'૬' અને “જછીવનમાધુરી' * 
જેવાં માસિકોનાં ત'ત્રીપદ દરમિયાન આ ક્ષેત્રના મતે જે અતુભવો થયા 
તેમાં એક મર્યાદા રહી છે તેનો! હું અહીં ઉલ્લેખ કરવા માગુ છું. 
પત્રકારત્વમાં પગલે પગલે આગળ વધવાતું અથવા એક એક પગથિયે 
ઉપર્‌ સડવાનું સદ્ભાગ્યે મતે મળ્યું નથી. આપણા દેશના નામી-અનામી 
અતેક પત્રકારોની પેઠે તેના પદ્ધતિસરતા અભ્યાસથી પણુ હું વ'ચિત 
રહો છું. પત્રકારત્વમાં મારે પ્રવેશ ત'ત્રી તરીકે થયે! છે. સાથે સાથે 
સંચાલનની અતે વ્યવસ્થાની જવાખદારીતો પણુ થેાડેધણે અતુભવ મતે 
કા રથો છે. અલખત્ત, આ બધા અતુભવોા મારે માટે સુખદ, એરક 

સતાનપ્રદ નીવડયા છે અતે લોકરજ્િએ હું ક'ઈકે સફળ થયેલે! પત્રકાર 
જા ગણાયો છું. 

પત્રકારત્વના ૨૭ વર્ષના લાંબા ગાળા દરશિયાન હું તો સવિશેષ 
ક લે'ખક-વિવેચક રહ્યો છું. સમાયારે। પર્‌ મે' હમેશાં ધ્યાન રાખ્યું છે 
તે કોઈ કોઈ વાર તે મેળવ્યા પણુ છે. વર્ત'માનપત્રનાં ખીશ્ન અ'ગોને 
મે' સ'ભાળ્યાં છે, સાચવ્યાં છે, કટોકટીને વખતે થોડાંક પોખ્યાં પણુ છે. 
પરતુ તેના પર દિલ લગાવીને. કામ કર્યાનો દાવો મારાથી થઈ શકે તેમ 
નથી. મારી વિશેષ શક્તિ પત્રકારત્વના ક્ષેન્રે ત'ત્રી તરીકેનું કર્તવ્ય ખજવવા- 
માં તથા વૃત્તવિવેચનમાં રેકાચેલી રહી છે. સાહિત્ય પરિષદના સંમેલનમાં 
વવેવેચન” જેવા અર્થગ'ભીર શખ્દતો. ઉપચોગ કરતાં હું થોડોક સ'કે!ચ 
અનુભવું છું . પરતુ અહીં તેનો ઉલ્લેખ મારી યોગ્યતાના નહીં પણુ મારી 
મર્યાદાનો ખ્યાલ આપવા માટે કર્યો છે. 

પત્રકાર્ત્વતા ચાર પાયા 

વર્તમાનપત્રતો પાયે! વર્તમાન એટલે કે સમાચાર છે. પત્રકારની 

નજર સવિરેઘ સમાચાર પર રહેવી જેઈ એ અતે તે મેળવવાથી માંડીને 
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તેનાં સંપાદન અને સન્નવટ સુધીની કલાનો તેણે વિકાસ સાધવે। ન્નેઈ એ. 
“પત્રકારત્વના પાયાર્‌પ સુખ્ય ચાર બાખતે।--સમાચાર, સંપાદન, ૬ત્તવિવેચન 
અને ત'ત્રસંચાલનને એક પછી એક તજ્નેઈ એ : સમાચાર મેળવવાની બાબત 
-સમજ, સાહસ અને કુશળતા માગી લે છે. સંપાદનમાં તીરક્ષીર પારખવાતે 
"વિવેક,  તમાણુભાન અને તત્કાળ નિર્ણુંય - લેવાની શક્તિ આવશ્યૂક ખની 
જાય છે. વૃત્તવિવેચનમાં પોતાના પત્રની નીતિ અ'ગેતું ત્તાન-ભાન, વૃત્ત 
સાથે સંખંધ ધરાવતા વિષયને ઊડો, વ્યાપક અને સમાહિતીપૂર્ણ્‌ અભ્યાસ, 
ધારાશાસ્ત્રીની કુશળતા, સપણ વિચારણા અતે થોડીક પ્રચારટણિ આવશ્યક 
છે. ત'ત્રીમાં આ બછું સમજવાનું, પારખવાનું, તેતું સંયોજન ડરવાનું અને 
જરર પડ્યે તે કામ નનતે કરી લેવાતું ત્તાન જેઈએ અને વ્યવસ્થા, 
સંચાલન, અતે તેતૃત્વતી પણુ શક્તિ ન્નેઈ એ. ગુજરાતી પત્રકારત્વમાં જેને 
આપણે ત-ત્રી કહીએ છીએ તેને ખીજ ભાષાનાં વર્તભાનપત્રોસાં “સંપાદકઃ 
“જુ “એડિટર' તરીકે સંખોધવામાં આવે છે. મારા અતુભવ-અવલોકનને 
આધારે હું એમ કહી શકુ કે પત્રમાં જે કઈ લખાય છે; ૭પાય છે 
તેતી અ'તિમ જવાબદારી વ્યવહારમાં, સિદ્ધાંતમાં અતે કાયદામાં ત-ત્રીની 
હોય છે તે દૃણ્િએ ત'ત્રી શબ્દ મતે વધુ અર્થવાહી લાગ્યો! છે. હમણાં 
હમણાં કેટલાંક અખખારે માં ત'ત્રી તરીકે એક નામ અને સંપાદક તરીકે 
બીજીુ' નામ મૂકવાની પ્રથા શરૂ થઈ છે. વ્યવહારમાં આતે અર્થ ત'ત્રી 
એટલે માલિક અને સંપાદક એટલે અ'તિમ સત્તા વિનાનો તંત્રી એમ 
કહીએ તે! ખોડું નથી. મૂળ અ'ગ્રેછ અખખારેામાં “એડિટર' અને “મેતેજ'ગ 
“એડિટ2ર' એવા શખ્દપ્રયોગથી આને પ્રાર'ભ થયો છે. 


જિગ્ઞાસા અને જરૂરિયાત 


પત્રકારત્વ વિભાગના મારા પુરોગામી પ્રસુખાનાં વ્યાખ્યાનો પર છું 
નજર્‌ તાખી ગચ છું એટલે જગતતા કે ગુજરાતના પત્રકારત્વના ₹“તિહાસ- 
માં હું ન ઊતરું' તે જ યોગ્ય ગણારે. પોતાની આસપાસની દુનિયામાં શું 
બની રહું છે તે ન્નણુવાનો માનવીનો સહજ સ્વભાવ છે. પોતાના જીવનમાં 
ક'ઈકે અવનવું બને અને તે કીર્તિ આપનારુ' હોય તા તે ખીન્નએ ન્નણે 
એવી ૪ચ્છા પણ એનામાં પડેલી હોય છે. માનવસ'બ'ધો જેમ વિકસતા 
ન્તય અને એકના જવનની અસર ખીન્ન પર પડતી ન્ય તેમ સમાચાર 
“મેળવવાતું કારણુ કેવળ કુતૂહલ કે જ્િત્તાસા ન રહેતાં જરૃરિયાત પણુ 
“બની ન્નય છે અને «૪ર્ર્યાતતનું આ ક્ષેત્ર નિર'તર વિકસતું રહે છે. આને 
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આપણે જે યુગમાં જવીએ છીએ તે યુગમાં જગતના તમામ દેશેના 
મહત્ત્વના સમાચારે! જર્‌ર્યાતતી મર્યાદામાં આવી ગયા છે અને અવકાશી. 
ગ્રહો-ઉપમ્રહોેના સમાચારે, જે અત્યારે કેવળ કુતૂહલ કે જિજ્ઞાસા સંતોપે 
છે તે થોડાંક વર્ષામાં એ મર્યાદામાં આવી જશે એમ લાગે છે. 


સસાચાર અતે વિચાર 


વર્તમાનપત્રમાં પ્રથમ સમાચાર અતે પછી વિચાર, પ્રથમ ૬ૃત્ત અતે 
પછી વિવેચન એવે કેમ છે. પરતુ ૬ત્તપત્રોસાં વિચાર અને વિવેચનનેો 
વિકાસ એટલે! ઝડપથી અને એટલી ૬ઢ રીતે થયો! છે કે વિચાર-વિવેચત 
વિનાતું અખખાર કેવળ ક્રકફરિયા જેવું લાગે છે. હવે તો સમાચારેમાં 
પણુ વિચાર-વિવેચનના અ'શેો દાખલ થઈ ગયા છે અને એક પણુ 
સમાચાર વિનાના કેવળ વિચાર-વિવેચનનાં સામયિકે। પણુ વિપુલ પ્રમાણ- 
સાં અસ્તિત્વમાં આવ્યાં છે અને મ્રાંતેદા પામ્યાં છે. માનવજીવન અને 
માનવસંખંધે1ના વિકાસતું આ પર્દણિમ છે. અસુક બાબતની કેવળ માહિતી 
મળે તેટલાથી સંતાપ થાય નહી, સ્થૂળ અતે સક્ષમ જરૂરિયાત સ'તોષાય 
નહિ, એવી સ્થિતિ અત્યારે પ્રવર્તે છે. હવે તો સમાચારનું મૂળ ન્નણવાની 
ઇચ્છા સાથે તેનાં તાત્કાલિક અને દૂરગામી પરિણામો! ન્નણુવાતું પણુ 
અનિવાર્ય અની ગયું છે. વર્તમાનપત્રમાં આ વિચાર-વિવેચનતું મહત્ત્વ 
વધારનારુ' ખીજી' કારણુ પ્રચાર અતે અથવા લોકિક્ષણનું છે. પ્રથમ તો 
એમ કહેવાતું કરે લોકશાહી રાજ્યરચનામાં વર્તમાનપત્ર ન્નેઈ એ જ ન્નેઈ એ. 
ગમમેરિકાના સ્વાત'2યતું જાહેરનામું ઘડનારા મહાન પ્રસુખ થોમસ જેક્ર્સનતું 
ગક પ્રસિદ્ધ વાકય છે : 
“નને મારે નિર્ણય કરવાને! હોય કે આપણે ત્યાં વર્તમાન- 
પત્ર વિનાની સરકાર હોવી જ્નેઈ એ કે સરકાર વિનાનાં વ્તમાન- 
પત્રો, તો હું એક ક્ષણુના વિલ'બ વિના ખીજી સ્થિતિ પસ'દ કરુ.” 


લોકશાહીમાં તો વર્તમાનપત્ર જ્નેઈ એ જ એમાં રા'કા નથી. પરતુ 
ઉદ્દાસ, વિનીત કે લશ્કરી સરસ્ુખત્યારીમાં પણુ તે અનિવાર્ય છે, કારણુ. 
કૃ તેએ પણુ પોતાની રીતે લોકોને “કેળવવા' માગતા હોય છે અને 
વર્તમાનપત્ર “લોક્કેળવણીતું એક સબળ સાધન છે. આજે સમાચાર અતે 
વિચારતું વિતરણુ કરનારાં ખીન્ન' સાધનો રેડિયો, ટેલિવિઝન વગેરે 
અસ્તિત્વમાં આવ્યાં છે અને તે અસરકારક પણુ બન્યાં છે. પરતુ વર્ત માન- 
પત્રનું” સ્થાન તેઓ લઈ શકે એમ નથી. વર્તમાનપત્ર ગરીબમાં ગરીબ 
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માણુસ સુધી પહોંચી શકે છે એટલું ”« નહિ, એ પોતાની ફુરસદે વાંચી 
શકાય છે અને જર્‌ર્‌ લાગે તે! સાચવી પણ શકાય છે. ત્ત્યાં રેડિયો અને 
ટેલિવિઝ્નતો પાર નથી એ દેશે!માં અખતારે! જે રીતે ફૂલીકાલી રલાં છે 


તે પણુ આ વિધાનતુ' સમર્થન કરે છે. 


પત્રકારત્વને! આદર્શ્ડ 


વર્તમાનપત્ર એ સમાચાર અતે વિચારને વહેતા મૃકનારુ' એક 
સાધન છે. આ સાધનનો નેમ સદુપયોગ થયો છે તેમ દુરુપયોગ પણુ 
થયો છે. પરતુ આપણા જવન સાથે સ'બ'ધ ધરાવતાં ખીન્ન' કયાં સાધન 
વિરો એમ નથી ખન્યું ? સાહિત્ય, કલા, ધર્મ, વિત્તાન વગેરે ક્રોઈ નિભેળ 
કલ્યાણુકાર્યનો દાવો! કરી શકે એમ છે? અ'તે તે1 દરેક પ્રજાત્તિતા ઊગમ 
જ્યાંથી થાય છે તે મનોવૃત્તિમાંથી પ્રગટેલો હેતુ, તેના કર્તાનો વિવેક અને 
આસપાસના સ'ચોગો તેના સદુપયોગ-દુરુપયોાગ માટે કારણુભૂત બની 
રહે છે. વર્તમાનપત્રનતી બાબતમાં હમેશાં એવી અપેક્ષા રખાય છે કકે 
સમાચાર અતે તેની રજૂઆતમાં તે તટસ્થ અતે વિશુદ્ધ રહેવું ન્નેઈ એ. 
વૃત્તાંતનિવેદક, માતિનિધિ, ત'ત્રી અને સ'ચાલક ગમે તે વિચારે! ધરાવતા હોય 
અને તેમણે પત્રની નીતિ ગમે તે પ્રકારની નક્કી કરી હોય, પરતુ સમાચાર 
પર તેની અસર પડવી ન ન્નેઈ એ. સમાચારને પવિત્ર ગણી યથાર્થ ર્પમાં 
રનત કરવા જેઈ એ અને વિચારોની રન્તૂઆતમાં પોતાની સ્વત'ત્ર માન્યતા 
અતુસાર વત*વું જ્નેઈ એ. પરતુ ન્યાં હેતુ જ આ આદશથી ભિન્ન હોય ત્યાં 
સત્યની, વિવેકની, લેોકહિતની ભાવનાની આશા કેમ રાખી શકાય? 
ઉપરાંત, એ પણ ધ્યાનમાં રાખવાતુ' છે કે સમાચારની સચ્ચાઈ અને 
વિચારની સ્વત'ત્રતાનો આદશ સ્વીકાર્યો હોય છતાં આંતરિક પૂવશત્રહે, 
'પોતાના વિચારના પ્રચારનુ' પ્રલોભન, સામાન્ય ગમા-અણગમા અતે 
વિવેકશક્તિની મર્યાદા પણુ સમાચારની સચ્ચાઈમાં અ'તરાયર્‌પ બતે છે 
અતે જે વિચારે અતે માન્યતાઓથી મન ખંધાચેલું હોય અને પત્રની 
ચોક્કસ નીતિ ઠરાવેલી હોય તેની અસર સમાચાર અતે તેની રજૂઆત 
પર પડયા ડરે છે. 


વાચડની વિવેકદષ્ટિ 


આ ઉપરથી એમ કૂલિત થાય છે કે સરવ: યથમ દરક પત્રકારતે 
માટે હેતુની સ્પણ્તા“નરનિવાર્ય બની રહે છે. વાચકોએ પણુ પોતાનાં સાન- 
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વિવેક વડે દરેક પત્રના અને સમાચાર-વિચારના હેતુની પરીક્ષા કરી 
લંવી ધટે છે. વર્તમાનનત્રમાં જે ફ'ઈ આવે તે સાચુ' જ હોય અતે તેમાં 
જે વિચારે રજૂ થયા હોય તે જ યથાર્થ હોય એમ માનવાની ભૂલ ન્‌ 
થવી જેઈએ; બીજી ખાજુ એમ પણુ ન માતી લેવું ન્નેઈએ કે દરેક 
વત માનપત્ર અને તેમાં પ્રગટ થતા ૬રેક સમાચાર-વિચાર્‌ સચ્ચાઈથી 
નહે, ૫૨'તુ મલિન ગણાય એવા કેઈ હેતુથી અથવા તે ખેદરફારીથી 
અપાયા હોય છે. વત માનપત્તરના વાચનમાં વાચકના પોતાનાં જઞાન-વિવેકની 
અપેક્ષા રહે જ છે. દુતિયાભરનાં વર્તમાનપત્રો ભિન્ન ભિન્ન હેતુથી પ્રગટ 
થાય છે તે સોએ સમજ લેવું ધટે છે. વર્તમાનપત્ર સવ સ'યોગોસાં એક 
સાધન જ છેોય છે, પર'તુ એક અને ખીન્ત વર્ત'માનપત્રના સાપ્ય વચ્ચે 
આસમાન-જમીનતું' અ'તર હોઈ શકે; સાષ્યતી બાખતમાં ખ'ને એકખીનન'તા 
દર્‌ વિરેોધીએ કે ન્નની દુશ્મનો પણુ હોઈ શકે. જ્યાં વર્તમાનપત્રો 
સ્વત'ત્રતા ભોગવતાં હોય છે ત્યાં તુચ્છ કે મહત્ત્તતી બાખતમાં બધાં 
પત્રોના વિચારે હમેશાં એક સરખા હોય એમ બનતું નથી. કેટલીક વાર 
એક બાજુ પૂર્ણુ સમર્થન અને ખીજ ખાજુ કટ્ટર વિરેધ પણુ જેવા મળે 
છે. વાચકની પોતાની વિવેકખુદ્ધિતા ઉપયોગ ન થાય તો] ખંતે જાતનાં 
પત્તોનો વાચક ગ'ભીર મૂ'ઝવણુમાં સુકાઈ જાય અને એક જ પત્ર વાંચનાર 
પરિસ્થિતિની ખીજી ખાજી ન્નણી જ શકે નહિ. 

ન્યાં અખખારી સ્વાત'ત્ય અને લોકશાહી રાજ્યરચના છે એવા 
એક દેશના પત્રકારે મારી સમક્ષ રજૂ કરેલો એક સાચો કે કાલ્પનિક 
કિસ્સો મતે યાદ આવી નય છે. અસુક પત્રકારો એક 'સરમુખત્યારી 
દેશમાં પોતાના વતતતા અખખારના પ્રતિનિધિએ તરીકે કામ કરતા હેતા. 
ગમેક પત્રકાર અને એ સરસ્ુખત્યારી દેશની ગક યુવતી વચ્ચે પ્રેમ થઈ 
ગચે।, તક મેળવી ખંને ત્યાંથી નાસી છૂટ્યાં ને પેલા પત્રકાર્તા વતનમાં 
આવ્યાં. ત્યાં આવ્યા પછી એમને કેટલીક મુશ્કેલીઓનો સામનો કરવે 
પડચો, તેમાં અખખારના વાચનની પણુ ગક સુશ્કેલી હતી. પેલો યુવાન 
પત્રકાર હતો એટલે એને ત્યાં શહેરનાં ઘણાં અખબારે આવતાં હતાં. 
એની સાથે પેલી યુવતી પણ બધાં અખબારે પર નજર ફેરવતી હતી. 
શિન્ન ભિન્ન અખખારનાં મ'તવ્યો અને સમાચારની નિરાળી રજૂઆત 
ન્નેઈ એ અકળાઈ ઊડી : “આમાં તે સમજ પડતી નયી કે સાચુ શું છે? 
સત્ય કોને પક્ષે છે? પેલાગ્મે ધૈર્ય રાખાને કહ્યું: “એે આપણે શોધી 
કાઢવાતું છે.' યુવતીએ વિરોધ દર્શાવતાં કહયું : “એવા ત્રાસમાં આપણે શા 
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"માટે પડવું જેઈ એ? મારા દેશમાં તો સત્ય શું તે પહેલેથી જ નક્કી કરીને 
જણાવી દેવામાં આવે છે. 


ટં ધારું છું કે આ દજ્ાાંતને વધુ લ'ખઆવવાની જરર નથી. 


સ'પાદનની ડસેઢી 


સર્વ સ'ચોાગોામાં સમાચારની રજૂઆતમાં તટસ્થતા અતે વિચારની 
રજૂઆતમાં સ્વત'ત્રતાનો આદર્શ દરેક પત્રકારની કસોટી બની રહેવે। જેઈ એ. 
આદશના અમલમાં ઊણુપ રહી જવાનો સ'ભવ હોય, એમ બનવું અનિ- 
વાય હોય, છતાં પત્રકાર અને વાચક બ'તે જો આ કસે!ટી સ્વીકારે તે! 
'વ્તમાનપત્રોનું ધોરણુ ઉત્તરોત્તર ઊંચે ચડતું નજનય અને તે સાચા અરથ માં 
લોકરિક્ષણનું સાધન અને લેક્વાનો માર્ગદર્શક મિત્ર બની શકે. સમાચાર 
અતે વિચારની બાબતમાં 'ાનુ' મહત્ત્ત વિશેષ એ વિશે મતભેદ રહેવાનો. 
પરતુ લેકમાનસ પર્‌ વધુ અસર સમાચારની થાય છે અને વધુ 
કઠિન કાર્ય પણુ સમાચારના સ'પાદન-પ્રકાશનતુ' છે એમાં રકા નથી. આ 
સ્થિતિમાં જેતા કેવળ વિચારોનો જ પ્રચાર ઇચ્છે છે તેન સમાચાર- 
પત્રતે બલ્લે વિચાર-પત્રે! પ્રગશ કરે તે ઘણુ છે. અલખત્ત, એવાં વિચાર- 
પત્રોની લે!કપરિયતા અથવા તેના ફેલાવાનો આધાર હમેશાં તેના ત-્રી- 
લેખકની પ્રતિદ્ટા પ૨ રહેવાને છે. આપણે ત્યાં આ પ્રકારનાં પત્રોમાં 
“તવજીવન-હરિજ્ન? પત્રોને મોખરે ગણી શકાય. એ પત્રોએ એના 
જમાનામાં રૈનિકપત્રો કરતાંચે વધારે ફેલાવો! મેળવ્યો હતે, કારણુ કે 
તેની પાછળ પૂન્ય ગાંધીજના વ્યક્તિત્વનુ' તથા રાષ્ટ્રેદ્ધારની તેમની પ્રદૃત્તિ- 
એતુ' બળ હતું. આ પત્રોમાં પૂ. ગાંધીજના સાથી તે સહત-ત્રીતું કર્તવ્ય 
ખન્તવતા સ્વ. મહાદેવભાઈ પત્રકાર્વિભાગના પહેલા ત્રસુખ હતા તેનુંચે 
અત્યારે સ્મરણુ કરવું જેર એ. 


નિભે'”ળ સમાચાર-પત્ર અને નિભેળ વિચાર-પત્ર કરતાં એ ખ'તેના 
સમન્વયરૃપ, છેલ્લાં ૨૦૦ વષથી વિકસી રહેલું જગતનું “વત માનપત્ર' વધુ 
તપ, સાધના, સાન અતે સાહસ માગી લે છે તે આપણા પ્યાનમાં 'રહેવું 
જેઈ એ. કોઈ .વ્યક્તિનું નામ મૂકવાની હું ઇચ્છા રાખતો નથી, પર'તુ 
મારી ટૃણ્િએ. જગતને શ્રેટ પત્રકાર તો આ પ્રકારના વર્તમાનપત્રને “સાચા 
સમાચાર “અને સ્વત'ત્ર -નવવિચાર'ના આદર્શ. અતુસાર ચલાવી શક્રે તે જ 
ગણાય, જે વર્તતમાનપત્રને લોકશાહીના ધારણ, પોષણુ અને વિકાસ-માટે 


કન 


2૨૬૫ 


મ ઝગાદરહદટતાટા 


અનિવાર્ય માનવામાં આવે છે અને જેને થે.મસ જેક્ર્સને સરકાર કરતાંયે. 
વધુ મહત્ત્વતતું' ગણ્યું છે તે વર્તમાનપત્ર મારી દૃષ્ટિએ આ પ્રકારતું છે. 


“સમાચાર એટલે શુ? 


વર્તસાનપત્રની દૃષ્ટિએ સમાચારતો શે! અર્થ થાય છે તે સમજવું 
ન્નેઈ એ. ગ્ર્ચાલેત દૃષ્ટાંતો તે! એ ગ્રકારનાં છે કે પ ર 
સમાચાર નથી, પરતુ ડૂતરાતે સાણસ ક આ જ 
ટૃષ્ટાંતને લ'ખબવીએ તો આકાશમાં વિમાન ઊડેતું હેય, પાટા પર રૃલગાડી 
ચાલતી હોય, દરિયામાં જહાજ તરતું હોય, ઝહસ'સાર સુખપૂવ'ક ચાલતો 
હોય, પ્રજ્નના વિવિધ વર્ગો વચ્ચે કે વ્યક્તિ-યક્તિ વચ્ચે ઝધેડો ન હોય 
ત્યાં “સમાચાર ખનતા નથી. પરતુ જ્યારે વિમાન, આગગાડી ને જહાજ” - 
ને અકસ્માત નડૅ, લસને બદલે છૂટાછેડા માગવામાં આવે, મન્નૂર-માલિક 
વચ્ચે સ'ઘર્ષ જામે અતે રાષ્ટ્રો વચ્ચે લડાઈ ને વ્યક્તએ વચ્ચે વેમનસ્ય 
પ્રગટે ત્યારે વર્તમાનષત્રેને “સમાચાર'તો। ખોરાક સળે | આવી માન્યતાને 
કારણે અખખારનાં પાનાંઓમાં ખૂન, લૂટ, ચોરી, અપહરણુ, કાવતરાં, 
ઘર્ષણ વગેરેના સમાચારે વિશેષ આવે છે. આમાં કેઈ એક દેશ કે એક 
ભોષાના પત્રને દોષ આપવા ન્ટેવું નથી; દુનિયાભરમાં એ હાલત ગ્રવતે' 
છે. એમાંથી કોઈ બાદ હોય તો ચોક્ક્સ વાદને વરેલા સરસુખત્યારી શાસન- 
વાળા દેશોની અખખારેને ગણાવી શકાય. પરતુ એવાં વત માનપત્રે 
સાચા અર્થમાં વર્તમાનપત્રો હોય છે ખરાં ? મારી દષ્ટિએ તો એ બધાં 
પબમાં સમાચારે! ને વિચારે આવતા હોવા ૭તાં તે મહદ અ શે ગ્રેચાર- : 
પત્તે જ હોય છે અને ચોક્કસ ગ્ેકારનાં નિય'ત્રણુ હેઠળ તેતું સંચાલન અને 
સ'પાદન થાય છે 

“ સમાચારની વ્યાખ્યા વ્યક્તિએ વ્યક્તિએ અતે અખખાર્‌ે અખખારે 
જુદી રહેવાની છે. ૭તાં એક ખાખતમાં સો સ“મત થશે કે જે ૩ સાધા- 
રણુ અને સ્વાભાવિક છે તે વર્તમાનપત્રની દષ્ટિએ “સમાચાર” ખની રકે 
નહિ. ક'ઈકે અસાધારણ અને ચમત્કારિક હોય તે સમાચારતનું સ્વરૂપ પામી 
રકે, આનો અર્થ એ નથી કે તે અનિષ્ટ, અશાંતિપ્રેરક કે વિનારાક જ 
હોવું જેઈ એ. એવરેસ્ટના શિખર પર ચડી રાકાય તે પણુ સમાચાર છે 
અને એ શિખર તૂટી પડે તેય સમાચાર છે. ખે દેશે વચ્ચે લડાઈ થાય 
એ જેમ સમાચાર છે તેમ સંધિ થાય તે પણુ સમાચપ્ર છે. વ્યક્તિનાં, 
સમાજનાં, રાષ્ટ્રનાં અસાધારણુ ત્યાગ, પરાક્રમ, સાધના, સિદ્ધિ એ સવ 
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સમાચાર ખતી શક્રે છે અને ખને પણુ છે. જે વત ભાનપત્રેં રાષીય કે 
સામાજિક ઉદાત્ત હેતુને વરેલા હોય છે તે આ પ્રકારના સમાચારને વિશેષ 
પ્રસિદ્ધિ પણુ આપે છે. આપણે ત્યાં તેતાએ. નાં, ખાસ કરીને પ્રધાને! અને 
સત્તાધારીઓનાં ભાષણો અખખારેાની ધણી જગ્યા ડદ્ોકતાં હોવાની એક 
કફારિયાદ છે અને તે સાચી છે. પરતુ તેનાં કારણો ખે છે : પહેલું કારણ 
એ કે સ્વાત'2્ય પહેલાં આપણે પ્રચારને જે મહતત્ત આપતા હતા તેમાંથી 
હજ છૂવ્યા નથી. આપણા તેતાએા પણુ બહુધા પ્રચારના રાજકારણમાં 
હ રમે છે; ચૂ'ટણી માટે તેની જર્‌ર પણુ પડે છે. ખીજીું કારણુ જરા 
વિચિત્ર છે. પ્રધાનોનાં ભાષણો, ઉદ્ધાટનો, સમાર'ભોની લેકે ટીકા કરે 
છે. પર'તુ પોતે સ'કળાયેલા હોય તેવા દરેક પ્રસંગે એમને આગમ્રહપૂવર્'ક 
ખે'ચી લાવે છે અતે જરૂર પડે તો પૈસા ખરચીને પણ એમની સાથેની 
તસવીરે! ૭પાવે છે ! સમાજની આવી સ્થિતિ હૈય ત્યાં વર્તમાનપત્ર તેમાં 
ખે'ચાય એ સ્વાભાવિક છે. સાચી રીતે જ્નેઈ એ તે સત્તાધારી પક્ષ ને 
વિરોધ પક્ષના નેતાએ નાં ભાષણે--નિવેદનોમાં નવી કાર્યનીતિની ન્નહેરાત 
થતી હોય ત્યાં જ.તેને વિસ્તારથી પ્રસિદ્ધિ મળવી ન્નેઇ એ, તે જ સાચા 
અર્થમાં “સમાચાર” છે. ને અખખારે। સીધી-આડકતરી રીતે પક્ષેથી 
પાપાતાં હોય, તેમનાં સુઃખપત્રો હોય કે તેમના સમથ કે! હોય તેમની 
વાત નિરાળી છે. 


પત્રકારતુ' ગૌરવ 


સમાચારની બાખતમાં સૌથી મછત્ત્તતો સ્રુદ્દો તે મેળવવાને! છે. 
વર્તમાનપત્રની અને પત્રકારની અગત્યની કસોટી ત્યાં થાય છે. જે સમાચારે 
સહજ રીતે પ્રાપ્ત થતા હોય અતે નહેર હોય તેના મકાશનમાં કોઈ 
વિશેષતા નથી. સમાચારે મળે ને છાપવામાં ન્નેખમ હોય ત્યારે અને 
સહેજ પણુ ગ'ધ આવતાં સાચી માહિતીની શેધ કરવાનો પ્રસગ આવે 
ત્યારે પત્રકારની આકરી કસેો.ટી થાય છે. પત્રનું પ્રકાશન ધ'ધાદારી દૃષ્ટિએ 
થતું હોય કે ધ્મ'ખુદ્ધિથી એક સિશન તરીકે એ કામ સ્વીકાયું" હોય, પણુ 
આ રીતે સમાચાર શોધવાનું, સેળવવાતુ', તેની સચ્ચાઈનો કસે!રી કરવાનું 
અને તે પછી સમાચાર અને વિચાર ખંનેની પ્રસિદ્ધિ દારા તેની ઝુ'ખેશ 
ચલાવવાતુ' "કામ પત્રને અતે પત્રકારને ગોરવ આપનારુ' હોય છે. આવું 
ગૌરવ પ્રાપ્ત કરનારા પત્રકારોથી ગુજરાતી પત્રકારત્વ પણુ વ'ચિત રહ્યુ 
નથી એટલું હું અહીં કહેવા માગુ' છું. જે સમાચારે મેળવવામાં અને 
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છાપવામાં જખમ હોય અતે એમાં જે પક્ષે ન્યાય અત સત્ય જણાવા 
હોય તેતું ખુલ્લી રીતે સમર્થન કરવામાં એથીયે મોટું' નજેખમ હોય તે 
ખેડવા માટે જે પત્રકાર તૈયાર થાય તેને ધર્મયુહ્ના સૈનિક અને સેનાનીતું 
ગૌરવ પ્રાપ્ત થવું જેઈ એ. સમાજમાં હિંમત હોય તે એવા પન્રકારતું 
નહેર સન્માન પણુ કરવું જેઈ એ. વર્ત માનપત્રંતી સામે અનેક શક્તિએ 
કામ ફરી રહી હોય છે. એમાં સમાજની પ્રતિષ્ટિત વ્યક્તેઓથી માંડીને 
સ્થાપિત હિત ધરાવતાં મ્‌'ડળોા, રાજ્છીય અતે વ્યવસાયી કે ધ'ધાદારી 
મ'ડળા, સ્થાનિકથી કેન્દ્ર સુધીના સત્તાધારીઓ, સરકારી કાયદાએ તથા 
સાસાન્ત્કિ-ધાચિક પ્રણાલિકાઓ અને વર્તમાનપત્રનો ત્રી, જે કાયદાના 
અર્થમાં તોકર હેય તો, પત્રના માલિકનો પણુ સમાવેશ થાય છે. સત્ય 
અને ન્યાય ખાતર આવી શક્તિઓનો જે સામનો કરવા જય તે કેટલું 
મોટુ જેખમ ખેડે છે અતે કેવું અસમાન યુદ્ધ ખેશે છે તેતો ખ્યાલ 


પત્રકારતી 'છુસારી 


આપણે દેશ હછી હમણાં-માત્ર સોળ વષ પહેલાં સ્વત ત્ર થયો છે. 
અને ગયે વર્ષે તેના પર વિદેશી આક્રમણ થયું હતું. આજે એના ખે મોટા 
પાડોશીએ દુક્યનભાવે વર્તી રહ્યા છે અને આક્રમણુના ફળરૂપ કેટલાક 
પરેશ પર તે કબજે પણુ ધરાવે છે. વર્તમાનપત્રનો સામાન્ય ધર્મ સર્વ 
ખળે સરખો જ હોય, છતાં વિજિષ્ટ પરિસ્થિતિમાં તેણે વિશિષ્ટ ધર્મ પણુ 
બન્નગવે! જ પડે. આપણે જ્યારે પરદેશી હકૂમત નીચે ગુલામી ભોગવતા 
હતા અને તેમાંથી છૂટવા માટે વિવિધ સાધતા દ્વારા લડતા હતા ત્યારે 
પત્રકારને માથે આજના કરતાં ધણું મોઢું; જેખમ હું. એ વખતે સવ- 
સામાન્ય વ્તમાનપત્રોની સાથે શેકોમાં સ્વાત'શ્યતી ખુમારી પ્રગટવવાના 
હેતુથી ચોક્કસ “સિશન' લઈને અચુક સમાચારપત્રો, વિચાર્પત્રો પ્રગટ 
શયાં હતાં. આ પચ્ોના ત'ત્રીએ આ દેશના પત્રકારે માંટે સદાય પ્રેરણા- 
રૂપ રહેવાના છે. ગ'ભીરમાં ગ'ભીર્‌ જેખમોની સામે એમણે પોતાની કલમ 
ચલાવી છે અને સ્વાત'ત્યના ધર્મયુદ્ધમાં કદી પાછી પાની કરી નથી. આવા 
પત્રકારામાં આપણા આદરણીય તેતાએ! દાદાભાઈ નવરી, લોકમાન્ય 
તિલક, ગોપાલકૃષ્ણુ ગોખલે, ફિરોજશાડ મહેતા, સુરેન્દ્રનાથ ખેનરજી, એની 
બેસન્ટ અને એ સવના શિરમોર જેવા ગાંધીજીતે ગણાવી રાફાય. 'તલવાર્‌ 
કરતાં કલમ ખળવાન છે' એ યત્ર તથા સત્ય અને ન્યાયને પક્ષે રહેવાનો 


૨૬૮ 


લેખક-પત્રકારનો ધમપ આ મહાન વ્યક્તિઓએ પોતાનાં પુસ્પાર્થ" તથા 
ખલિદ્દાનથી ચરિતાર્થ કરી બતાવ્યો છે અતે આ દેશના પત્રકારોને સે'કડો 
વર્ષ સુધી પ્રેરણા મળી શકે એવી ખુમારીનાં દશન પણુ એમણે કરાવ્યાં 
છે. જે મહાપુસ્ષોનાં નામા અહીં મૂકયાં છે એમનાથી ઘણા નાના અને 
અપ્રસિદ્ધ છતાં સત્ય, ન્યાય અને સ્વત'ત્રતા માટે સર્વસ્વ હોડમાં મૂકનારા 
પત્રકારો આપણા દેશમાં અને ગુજરાતમાં સર્વ કાળે ન્નેવા મળ્યા છે. 


ખીજી બાજી પણ છે! 


ઈ ઉદ 


નાણું છું કે અખબારી ક્ષેત્રના જેમ ગોરવભર્યો ઇતિહાસ છે તેમ 
રારમભર્યા પણુ છે. પત્રકારત્વમાં ધ'ધાદારી દૃજિ હોવી ન્નેઈ એ કે સેવાની- 
મિશનરી, એ બાબતને હું ખહુ મહત્ત્વ આપતો નથી. ક્રોઈ પણુ ધ'ધો-ક્રાઈ 
પણુ વ્યવસાય ન્ને સચ્ચાઈથી થાય તે। તે ગોરવપ્રદ જ છે. આર્થિક લાભ 
ન મળતો હોય અથવા ન લેવાતે! હોય છતાં સમાચાર ને વિચારની 
રજ્‌આતમાં સચ્ચાઈ ન હોય તો તે દોષપાત્ર જ ગણાય. રાષ્ટ્રના સિપાહી 
કે તાની પગાર લે છેકે નહિ તેનું મહત્ત્વ નથી, રાષ્ટ્રની રક્ષા કાજે કર્તવ્ય 
બજાવતાં તે ઝુરખાન થઈ શકે છે કે નહિ તેનું મહત્ત્વ છે. આવું જ શિક્ષક, 
લેખક, કલાકાર સોને વિશે કહી શકાય. પરતુ ન્યાં હેતુ જ મલિન હોય 
અથવા તો એવું ધોર્‌ અન્તાન કૅ ગેરલાયકાત હેય કે જેને પરિણામે સત્યનો, 
ન્યાયનો, માનવતાતેો., શિજ્ઞાચારને, સમાજધમ'નો, રાષ્ટ્રધમનોા ભગ ચતે। 
હોય ત્યાં તે પત્ર અને પત્રકાર ધિક્કારને પાત્ર « ગણુવા જેઈ એ. આપણે। 
દેશ જ્યારે વિદેશી હકૂમત સામે લડતા હતો ત્યારે જેમ કેટલાંક પત્રે 
રણભેરી જેવાં બની ગયાં હતાં તેમ કેટલાંક વિદેશી સત્તાની કદમખોાસી કરી 
ભીખના ટુકડાએ દ્વારા મહેલે પણુ ચણાવતા હતા. એ જ રીતે ત્યારે 
અતે આજે એક અથવા ખીન્ન પ્રકારનાં સ્થાપિત હિતોના ગુલામોવું 
અસ્તિત્વ છે જ. અરિષ્ટ અને અરુચિકર પત્રકારત્વ પણુ ઠીક પ્રમાણમાં 
ફૂલ્યું-ફાલ્યું છે. આ ખાબતમાં પ્યાન એટલું જ ર્‌ાખવું ઘટે છે કે કેવળ 
પત્રકારત્વને ક્ષેત્રે જ આ સ્થિતિ નથી, આ રોગ, આ અનિષ્ટ અન્ય ક્ષેત્રોમાં 
પણુ પ્રસરેલાં છે અને તે જલદ ઉપચાર સાગે છે. 


યથાર્થ ભસાગર'દર્શન 


સ્વાભાવિક રીતે એ સવાલ પેદા થાય છે કે આ અનિષ્ટતો અંત કેમ્‌ 
લાવવે। ? સર્વતોસુખો વિકાસની નિતા સેવતા આપણા રાષ્ટ્રપિતાએ આ 
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સંખંધમાં જે માર્ગદર્શન આપ્યું છે તે મતે રુચી ગયું છે. આ સ્થાને આવી 


ગયેલા ખે પ્રસુખાએ તેનો ઉપયોગ કયેર છે અને મે મારી નવલકથા 
“રાજ્ધાટ'માં એની સહાય લીધી છે. એ માર્ગદશન આ પ્રકારનું છે : 


વર્તમાનપત્ર એ ભારે શક્તિ છે, પણુ જેમ નિર'કુશ પાણીનો 
7ર» # ક ફે 
વેધ ગામનાં ગામ ડુબાવે છે ને પાકનો નાશ ફરે છે તેમ નિર'કુશ 
૪લમનો વેધ નાશ કરે છે. અ'ટૃરશ નને બહારથી આવે તો તે 
નેર'જશતા કરતાં વધારે ઝેરી નીવડે છે, અ'દરતો અ'જુરા જ 
લાભદાયી નીવડે. 


“આજના છાપામાં છીછરાપણું, એકપક્ષી વલણુ, હકીકતની 
સસ્ચાઇ વિશે ઉદ |સીનતા તથા ઘણી વાર અમ્રામાણિકતા જેવા દોષો 
પણુ પેસી ગયા છે, જે શુદ્ધ ન્યાયનો આગ્રહ રાખનાર ગ્રાસાણિક 
માણસોને સતત ઊંધે માગે” દોરે છે...જૂઠાણાં મહાભયાનક અને 

અનરથકારી છે...છાપાની સ્વત'ત્રતા એ એક કિંમતી હક છે, અને 
%્રાઈ દેશ એને જતે ન ડરી શક્રે. પત્રકાર્મ'ડળે આંતરિક અ'કુશ પેદા 
કરવો! ન્નેઈ એ. 


આ સંદર્ભમાં થોમસ જેફરસનનો હું ફરીને ઉલ્લેખ કરૂં તો ક્ષમા 
કર્શે।, હમણાં જ એક લેખ મારા વાંચવામાં આવ્યો. એમાં અમેરિકાના 
પહેલા પ્રસુખ જ્યોર્જ વોશ્િંગ્ટનથી માંડીને આધ્ઝનહોવર્‌ સુધીના પ્રસુખે 
પર પત્રકારોએ કેવી કેવી વીતાવી હતી અતે એ પ્રહારોની સામે એમણે શું 
કયુ” હતું તેતું પ્રમાણુભૂત વર્ણન આપેલું છે. વોશિંગ્ટન, જેક્રસન, લિંકન, 
ઝવેલ્ટ વગેરેએ અમેરિકાના સ્વત'ત્ર પત્રકારત્તતા સખત ગ્રહારે! સહન 
ર્યા છે. કોઈ એ હસતે સુખે, ખેલદ્લીથી સહન કરી શક્યુ' છે તો કોઈ 
ચીડાયું છે, ધવાયું છે, નમી પડેયુ' છે. પર'તુ પત્રકારની સ્વત “ત્રતાને રંંધવાને 
ગ્રયાસ થયે! નથી. એક પ્રસ'ગે પ્શિયાનો એક પ્રધાન જેફ્રસતને મસળવા 
આવ્યો હતો. એણે સુલાકાત પહેલાં વિરેધપક્ષવું એક અખખાર પ 
તે એ ઊકળી ઊઠયો. જેક્રસનને એણે કહ્યું: “આવાં ખદનામી કરત 
ક આપ ચાલવા કેમ દો છો ?? જેકફ્રસતે જવાબ આપ્યો : 
“એ છાપું આપના ગજવામાં મૂકો અતે કોઈ સ્થળે અમારી સ્વત'ત્રતા અને 
સ્વત'ત્ર પત્રકારત્વ વિશે શ'કા ઉઠાવવામાં આવે તો આ અખબાર વ'ચાવજે 

અને કહેને નને *%ૃ એ તમને કયાંથી મળ્યું હતું !” આપણા દેશની વાત કરીએ 
તો! પુણ્યશ્લોક ગાંધી અતે કરોડોના લાડીલા નેતા જવાહરલાલ ન્સેવા 
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પણુ ભયાનક નિંદામાંથી બચી શકયા નથી; છતાં પત્રકારત્વને શ'ખલાથી 
'આંધવાનો ગ્રયાસ એમણે કર્યો નથી. આતે! અર્થ એ નથી કે ગ'દુ' ને જૂડુ' 
પત્રકારત્વ ચાલવું જ્નેઈ એ. ખરેખર તો. તેને પણુ એક સામાજિક રોગ 
-સમજછી તેનો ઉપચાર શોધવો ન્નેઈએ. 


આ સ્થિતિમાં કેઈ નને પ્રામાણિકપણે એમ માતે અથવા કહે કે આ 
દુનિયામાં રાગ, દ્રે, અશાંતિ વગેરે ફ્રેલાવવામાં, ગુનાખોરી વધારવામાં 
“અને મહાભયાનક યુદ્ધો પ્રગટાવવામાં વર્તમાનપત્રો! એટલે મોટા હિસ્સે 
ચપી રલાં છે કે તેમનો નને સમૃળગોા નાશ થઈ ન્નય તો! માનવનનતે 
કઈ જ ગુમાવવું પડે નહિ, વર્તમાનપત્ર વિનાતું જગત વધુ શાંત, સ્વસ્થ 
અને પ્રસ હોય, તો એમને આપણે કહેવું જ્નેઈએ કે વર્તમાનપત્રના 
-૪-મ અને વિકાસ માટે જે જે તત્ત્વો કારણુભૂત છે તે બધાંને નાથા કર્યા 
વિતા વર્ત માનપત્રનો નાશ થઈ શકરે નહિં અતે એ તત્ત્વોનો નાશ કરવા 
માટે તો આજતું જગત'જ બદલવું પડશે. માટે વર્તમાનપત્રમાં પેડેલાં 
અનિષ્ટ તત્ત્વોને દૂર કરવાનો કે ટે ઓછાં કરવાનો અતે ૪મ્ટ તત્ત્વો વછુ પુષ્ઠ 
અને વ્યાપક ક એવે! પુસ્પાર્થ કરે! એમાં શાણુપણ છે. જેમ શરીરમાં 
. વ્યાપેલા રેગતે નાખૂદ કરવા આપણે શરીરનો નાશ કરતા નથી, પરતુ 

શગમુક્તિના ઉપાયે લઈએ છીગ તેમ વર્તમાનપત્રની બાખતમાં પણુ 
અનવું ન્તેઈ એ. 


વ્યવહારે કશો 

પત્રકારત્વના કેટલાક વ્યવહારુ ગ્રશ્નો હવે વિચારીએ : 

છેલ્લાં પચીસ વર્ષ માં વર્તમાનપત્રના સ્વરૂપમાં અને આસપાસના 
સંષરોગોમાં એવું પરિવર્તન આવ્યું છે કે આજે ગુજરાતી ભાષામાં પણુ 
સારું દૈનિકપત્ર પ્રગટ કરવું હોય તે! ૨૦-૨૫ લાખ રૂપિયાની મૂડી જેઈ એ. 
માતખર ગણી શકાય એવું સાપ્તાહિક તેની આવશ્યક સામગ્રી સાથે ખે-ત્રણુ 
લાખ રૂપિયા ભાગી લે. માસિકતું પ્રકાશન પહેલાં તો વગર મૂડીએ થઈ 
શકતું હતું, હવે તેતે માટે પોતાનાં છાપખાનાં વિનાચે દસ-વીસ હન્નર્‌ 
ર્પિયાની સગવડ કરવી નઈ એ. આ પરિવર્તન એમ સૂચવી ન્નય છે ક્ર 
વર્તમાનપત્રે હુવે એક ઉદ્યોગતું સ્વરૂપ ધારણુ ક્યું“ છે. આર્થિક સાધન 
વિનાના કોઈ માનવીની ખુમારીથી અખખાર પ્રગટ ફરી શકાય એ દિવિસો 
હવે વીતી ગયા છે. કેટલાક લેકે અ પરિવર્તન માંટે બળાપો કરે છે, 
પરતુ તેનો કોઈ અર્થ નથી. સાહિત્ય, કલા, શિક્ષણુ વગેરે અન્ય ત્રો. 5. 
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પણુ નાણાંની જરૂર વધી પડી છે. આજના જમાનાની એ જરૂરિયાત છે 
એમ સમજને આ પરિવર્તનને અનુકૂળ થયે જ છૂટકે! છે. 

આપણે સો ન્નણીએ છીએ 'કે પહેલાં વર્તમાનપત્રો મોટાં શહેરે।માં 
જ ગ્રગટ થતાં હતાં, હવે તે જિલ્લા અને તાલુકાની કક્ષાએ પહોંચતાં 
જય છે અને નાનાં ગામડાંએ સુધી ફેલાવા લાગ્યાં છે, આ કારણે જેમ 
માસિક, સાપ્તાહિક, દૈનિક એમ વર્તમાનપત્ર જિહ્લાતુ', રાજ્યનું, રાષ્ટ્રનુ', 
એમ પણુ થતું ન્નય છે. આપણે ત્યાં આ ફેરફારની હજ શરૂઆત છે, બીજા 
દેશોમાં ઘણાં વર્ષાથી રાષ્ટ્રીય, મ્રાંતીય અને સ્થાનિક એ રીતે વત માનપત્રોનાં 
સ્વરૂપે। અસ્તિત્વમાં આવ્યાં છે. જેમ ખીન્ન વ્યવસાય મારે એના ગ્રાહકો 
કોણ છે ને તેમની જરૂરિયાતો શી છે તે ધ્યાનમાં રાખ્ખમવું જરરી છે તેમ 
જિલ્લાના, રાજ્યના અને રાષ્ટ્રીય ધોરણુના પત્રસંચાલકો અતે પત્ર- 
સંપાદ્કાએ પણુ એમના ફેલાવાતા ક્ષેત્રની જરૂરિયાત અનુસાર તેના 
સમાચાર-વિચારની રજૂઆત કરવી હવે અનિવાય' છે. 

જાહેર્ખખરે 

વર્તમાનપત્રમાં વધુ મૂડી, વધુ માણુમેો અને વધુ સાધનોની જરૂર 
પડે એટલે સ્વાભાવિક રીતે અન્ય ઉદ્યોગોની પેડે તેમાં પણુ ઓદ્યોગિક 
સમ્‌્સ્યાએ પેદા થાય. પત્રકારનાં કેવળ સ્વાત'ત્ય કે કર્તગ્યનતો જ નહિ, 
પરતુ તેના પગારતે-યોગક્ષેમતો પ્રશ્ન પણુ આગળ આવે. ખીજી બાજુ 
વર્તમાનપત્રને જવવા માટે, વિકસવા માટે અને અન્ય ઉદ્યોગોની પેઠે ખૂબ 
કમાણીની ઇચ્છા હોય તે! કમાવા માટેનાં સાધનોનું નિર્માણુ પણુ જરૂરી 
ખની રહે. વૈચાણુ અને ન્નહેરખબર એ ખ'નેનતો સવાલ એમાંથી પેદા 
થાય છે. જહેરખખર્‌ વિના કોઈ અખખાર્‌ ચાલી શકે નહે એવી સ્થિતિ 
અત્યારે પ્રવર્તે. છે. આપણા દેશનું અને દુનિયાતું. અર્થત'ત્ર જે ઘાટ લઈ 
રહયું છે તેમાં ન્નહેર્ખબર્‌ કરવાનું અનિવાર્ય ખનતું નય છે, છતાં 
વ્ત્માનપત્રના ઉચ્ચ આદર્શની દૃણિએ વિચારતાં મને એમ લાગે છે કરે 
ન્તહેરખખરતી આવક વર્ત માનપત્રના જીવનનો અનિવાર્ય આધાર્‌ બની. 
રહે તે સ્થિતિ પ્રણ નથી. ' 

પત્રકારોની ગૂગળાસણ 

વર્તમાનપત્ર સાથે નજ્નેડાયેલા પત્રકારે, સંપાદકો, અન્ય કર્મચારીઓ 
અને એ ઉદ્યોગના સ'ચાલક્રેના પ્રશ્નો વિશે વિસ્તારથી ચર્ચા કરવાની 
મતે પચ્ઠા થઈ આવે છે ખરી, પરતુ સાહિત્યપરિપદ સંમેલનતા પત્ર- 
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કારત્વ વિભાગની મર્યાદા નેતાં તે વિશે આટલે! અછડતો ઉલ્લેખ જ 
અસ થશે એમ માતું છું. પત્રકારો અને ખીન્ન કાર્યકરે પર તેમતી 
આર્થિક સ્થિતિ અને સલામતી ઘણી અસર કરે છે અને માલિકે- 
સ'ચાલક્રોને એમાંથી પૂરતી આવક મળે છે કે કેમ અને તે મેળવવા માટે શું' 
શું થઈ રહું છે તે ખધુ' વર્તમાનપત્ર પર્‌ ગ'ભીર અસર કરી ન્નય છે એટલે 
તે તરક દુલક્ષ કરવાતું તે યોગ્ય નથી જ. જેમ ખીન્ન ધ'ધાઓ માં તેમ 
આમાં પણુ ૪જારાશાહીનો વિકાસ થવા લાગ્યો છે. અખખારી જૂથે 
અને સાંકળાનેો જેમ વિસ્તાર થતે ન્ય છે તેમ સાચે1 પત્રકાર ક 
જાય છે--ક્રોઈ મોટા ય'ત્રતું એક નાનકડ' સાધન તે બનતો! ન્નય છે અને 
વત માનપત્રતી પાછળ વિવિધ પ્રકારનાં રાજ્કીય, આર્થિક, સામાજિક 
સ્થાપિત હિતેોાતું બળ વધતું નનય છે. લોકશાહી રાજ્યરચના તથા 
અખબારી સ્વાત'“ત્ર્યના હિમાયતીઓએ આ પરિવતત પર ગ'ભીરતાથી 
લક્ષ આપવાની જર્‌ર છે. 
૨ખ્ય પ્રશ્ન સ્વત ત્રતા 

પત્રકારત્વની સામે ઓછાવત્તા મહત્ત્વના સવાલો તે। અનેક છે. 
પરતુ મારી ણ્િએ સોથી મહત્ત્વનો સવાલ સત્ય સમાચાર અને સત્ય 
વિચારને યથાર્થ રીતે પ્રગટ કરવાની સ્વત'ત્રતાનો છે. આ સવાલ કેવળ 
આજનો, ગુજરાતનો કે આપણા દેશનો જ નથી, પરતુ આખા જગતને 
અને તે પણુ વર્ત'માનપત્રનો પ્રાર'ભ થયે! ત્યારથી ચાલુ જ છે. સત્યને 
ર્‌'ધનારાં બળે સર્વ કાળે અને સવ*ત્ર કાસ કરી રહ્યાં છે અને તેની સામે 
હિ'મતપૂ્વક ઝૂઝનારાં, કયારેક જીતનારાં અને ઘણી વાર એ લડાઈમાં જ 
વીરગતિને પામનારા બળા પણુ સદાય ન્નેવા મળ્યાં છે. વર્તમાનપત્રે જ્યારે 
ઉઘ્યોગનુ' સ્વરૂપ ધારણુ કયુ” છે અને સોટી મૂડી, ધણા માણુસો અને 
વિંપુલ સાધને! વિના તેતુ' ગ્રકાશન અશકય બન્યું છે ત્યારથી આ સવાલ 
વિરેષ સુશ્કેલ અને જટિલ બન્યે1 છે. પત્રકાર, જેમાં સામાન્ય ખખબરપત્રી 
અને ભાષાંતરકારથી માંડીને ત'ત્રી સુધી સોનો સમાવેશ થઈ ન્નય છે તે 
ધીમે ધીમે એક રાક્ષસી કે વિરાટ ય'ત્રનાો ભાગ બનતે! વ્નય છે અને 
પોતાતું વ્યક્તિત્વ ગુમાવતો ન્નય છે. શ્રી જવાહરલાલ નેહરુએ આ 
પરિવર્તનને લક્ષમાં રાખી એક વાર પત્રકારને-ત'ત્રીને “ગુમનામ*તું સૃચક 
વિરશેષણુ આપ્યું હતું. 

વર્તમાનપત્રોતુ' સ'ચાલન ખાનગી ઉદ્યોગની પેઠે માલિકીના ધોરણે 
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થાય છે, કોઈ પક્ષ એ ચલાવે છે, કોઈ ખાનગી ઝે ન્નણેર ટ્રસ્ટ અથવા 
સોસાયટી દારા એતુ પ્રકાશન થાય છે તે બાબતતુ' આ સ'દર્ભમાં ખાસ 
મહત્ત્વ નથી. પત્રકારની સ્વત'ત્રતા પરતો અ'તરાય કેવળ ધ'ધાદારી વ્યક્તિ 
તરફથી જ આવે એવું નથી, વ્ત:માનપત્રને પોષતારુ' દરેક તત્ત્વ જુદી જુદી 
રીતે ને જુદા પ્રસગે આ માટે ભયરૂપ બની શકે છે, બતે છે. વર્તમાનપત્રતી 
સ્વત'ત્રતાની જ્યારે પણુ વાત થાય છે ત્યારે ધણા લે[કોની નજર સામે 
સરકાર જ હેય છે. સરકારી અ'કુશે સામાન્ય કાયદાએ કરતાં વધારે 
હોય તે તે સ્વત'ત્રતા માટે બાધક નીવડે છે એમાં શકા નથી. દેશની 
સ્વત'ત્રતા, એફતા અને સલામતીની રક્ષા માટરે તથા એક નાગરિકની 
ખીન્ન નાગરિકની ગ્રતિદા ખચાવવા સાટે જે કાયદાએ હસ્તીસાં હોય તેને 
સ્વત'ત્રતાના બાધક નહિ, પણુ રક્ષક ગણવા જ્નેઈ એ. જેમ “કોઈ નાગરિક 
નિર્ભેળ સ્વત'ત્રતા ભોગવી શક્રે નહિ, તેમ કોઈ વર્તમાનપત્રથી પણુ એવી 
સ્વત'ત્રતા, જે વસ્તુતઃ અત'ત્રતા જ ગણાય, તેનો ઉપભોગ કર્‌ી શકાય નહિ. 


ન 


આડડતરા અડશે 


સીધા સરકારી અ'કુશો! ન્યાં અતે જ્યારે આવે છે ત્યારે તે ન્નેઈ 
શકાય છે અતે તેની સામે હિ'મતપૂવક લડનારતે સામાન્ય રીતે લોકમતનો 
મકો પણુ સળી રહે છે. પરતુ સરકાર તરફથી અતે ખીન્ન' તત્ત્વો તરફથી 
જ્યારે આડકતરા અ'કુશે આવે છે ત્યારે તેના સામનો. ડરવાતુ' વધુ 
મુશ્કેલ ખની ન્નય છે અતે એવી પરિસ્થિતિમાં ધણી વાર્‌ પત્રકારતે એકલે 
હાથે અસમાન યુદ્ધ ખેલવાતું' હોયે છે. સરકાર તરફના આડકતરા 
અ'કુશેઃમાં, એના તરફથી મળતી સગવડો અને જહેરખખબરેમાં ભેદભાવ, 
નજીવી ભૂલે! સાસેનાં ઉમ્ર પગલાં અને અપમાનજનક કે અસણકારી 
વક્ષણને ગણાવી શકાય. લોકશાહી દેશોમાં સરકાર તરકનતા સીધા અ'કેરોતું 
પ્રમાણુ નહિવત્‌ હોય છે, જ્યારે આડકતરા અફુશે વધતા જય છે અતે 
તેમાં વ્યક્તિગત ગમા-અણગમા, -ખુશામત તથા પ્રસિદ્ધિ પાચવાની 
અદમ્ય ૪ચ્છા, રાજકીય પક્ષબાછી કે જ્ૂથબાજછી સવિશેષ કારણરૂપ બની 
રહે છે. આવા અ'ઝુશોની અસર સમમ્ર પત્રકારત્વ પર એટલે કરે પત્રકારથી 
સાલિક સુધી સૌના પર થાય છે. પરતુ આ કરતાંયે વધુ અ'કુશો તે 
સ્થાપિત હિતો, અખબારોના સાલિક, રાજકીય પજ્ષે, પક્ષોના આંતરિક 
જૂથો, ધાર્ષિઝક અને સામાજિક ર્ટિઓના સધારા વગેરે તરફ્થી આવે 
છે અતે તે વધુ સૂછ્મ ને ભયાનક હોય છે. ત્યો સાચ્સ પટકડાર સાચો 
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"માલિક હેય ત્યાં પરિસ્થિતિ નિરાળી હોય. પરતુ ન્યાં માલિક અતે 
'ત'ત્રી જુદા હોય અને ન્યાં ત'ત્રી તરીકે નામ ભાલિકતુ' આવતું હોય, 
મર'તુ કામ ખીન્નએજ કરવાતુ' હોય ત્યાં આ અ'કુશે1 પત્રકારને 
ગૂ'ગળાવેનારા ખની જય છે. માલિકની મોરલી પર નાચનારા ત'ત્રીઓ 
અતે પત્રકારેની સખ્યા વધતી ન્નય છે તે પણુ આ વ્યવસાયનું એક 
[દુર્ભાગ્ય છે. 


પત્રની નીતિ અને તેતો અમલ 


આ પ્રશ્ન વિષે મારાં અતુભવ, અવલોકન અતે ચિ'તનને આધારે 
'છું ધણું કહી શકું એમ છું. પુસ્તક લખાય એટલાં દખ્ટાંતા પણુ 
“આપી રાકુ. પરતુ આ વ્યાખ્યાનની તથા સભયની મર્યાદા ધ્યાનમાં 
“રાખી પત્રકારની સ્વત'ત્રતા અ'ગેના થોડાક વિચારો રજૂ કરીને જ 
સ'તોાપ માનીશ. “પત્રકારતી સ્વત'ત્રતા' એમ ન્યારે આપણે કહીએ છીએ 
"યારે આપણી નજર સામે પત્રનો ત'ત્રીજ હોય છે અતે તે યોગ્ય 
પણુ છે, કારણુ કે પત્રમાં જે ક'ઈ ૭૫ાય છે તેની સર્વ પ્રકારની અંતિમ 
જવાબદારી એની હોય છે. પરતુ પત્રનો ત'ત્રી પણુ મનસ્વી રીતે તે! વર્તી 
“જ શકે નહિ. એના પર્‌ પત્રતી સામાન્ય નીતિ-પોલિસીતું ખંધન હોય છે 
અને હોવું જ જેઈ એ. આ સામાન્ય નીતિની રૂપરેખા દોરવાનો અધિકાર્‌ 
“ત'ત્રીનો નહિ, પરતુ જેણે પત્ર પ્રસિદ્ધ ક્યું” છે--જે તેતું સંચાલન કરે છે 
તે માલિક, ક*પની, સોસાયટી “કે ટ્રસ્ટનો છે. આ નીતિ કોઈ વાર લેખિત 
-શખ્દો દ્દારા સચવાય અને ઘણી વાર તે! પર'પરાથી નક્કી થાય. પરતુ 
રોજેરેજના વ્યવહારમાં તેનો અમલ અને તેની વ્યાખ્યા ત'ત્રીએ જ રવાની 
હોય તે ષ્યાનમાં રાખવું ધટે છે. પત્રકારત્વના ઉચ્ચ ધેોરણુ અતુસાર કયા 
સમાચાર ૭ાપવા અને તે કેવી રીતે ને ક્યાં છાપવા તે અ'ગે માલિકને 
કરું કહેવાનો અધિકાર નથી. એ સમાચારની મ્રસિટ્ધિથી કાયદાને ભગ 
ન થતો હોય, કોઈની બદનક્ષી ન થતી હોય તે ત'ત્રીએ જ્નેવું જ જેઈ એ. 
વિચારની રજૂઆતમાં પત્રની નીતિ અતુસાર ત'ત્રીએ લખવું કે લખાવવું 
જોઈ એ: આમાં પણુ કયા સુદ્દાને ગૌણ ગણવા અતે ક્યાને મહત્ત્વ આપવું 
તે ત'ત્રી જ નક્કી કરી શકે. 

લિક અને ત'ત્રીની સત્તાનાં ક્લેત્રો અ'ગે અનેક સ્થળે ચર્સાએ। થઈ 
છે. લોકશાહી દેશોમાં એ વિશે ઉચ્ચ કક્ષાનાં પ'ચેો! નિમાયાં છે. આપણે 
યાં એવું પ'ચ નિમાયું હતું. એમાં ન્યાયમૂર્તિ અને પ્રજાના પ્રતિનિધિઓની 


ક્છયપ 


સાથે પત્રકારો અને માલિકોના પ્રતિનિધિએ પણ હતા. આ પ'ચે આપેલા. 
અહેવાલના અતુસંધાનમાં પત્રકારત્વના સમત્ર વ્યવસાય અ'ગે સરકારે કેટલાક 
ધારાઓ ઘડેયા છે અને હજી કેટલાક ઘડાશે. પત્રકારની સ્વત'ત્રતા જેવા 
ગ'ભીર્‌ મ્રેશ્વને પણુ સ્પર્શી શકે એવી વ્યવસ્થા થોડા વખતમાં રચાનારી 
“પ્રેસ કાઉન્સિલ' દ્દારા થશે એવી આશા રાખી શકાય. આ પ્રશ્ન અ'ગે 
ઉચ્ચ સત્તાધારી અખબારી પ'ચે વિસ્તારથી પોતાનો અભિમ્રાય આપ્યો 
છે. એમાંથી હું થોડાંક અવતરણો! અહીં રજ કરીશ તે! તે થોગ્ય ગણાશે. 
એમ માતું છું. 
અખખારી પચતું મંતવ્ય 


ી-૫ 


અખબારી પ'ચ લખે છે: 

“પત્રની નીતિ પહેલેથી નિશ્ચિત કરવાના સાલિકના અધિકાર છીતવી ન. 
ચકાચ, પરતુ એથી ક્યા સમાચાર છાપવા અથવા કયા નહીં, કૈ સમાચારતી રત્તૂઆત 
કેઈ રીતે કરવી, એતા પર સરસુખત્યારી કરવાને! અધિકાર એમતે નથી સચળતો. 
માલિકોના પોતાના વ્યક્તિગત લાભ માટે સમાચારની વિકૃતિ કરવાને! ચોકકસ ભય* 


રહ્યા કરે જે...” 


“ત'ત્રીની અવિભક્ત જવાખદારી - જે વ્યક્તિ વતતસાનપત્રમાં આવતાં લખાણે। - 
સામે જવાખદાર છે તે જ નને તેવું સચાલત ન કરૅ તો પત્રતું ધારણ સુધારવાવું 
અરાકય છે, એમ અમે માતીએ છીએ. એટલે અમને લાગે છે કે સામાન્ય ત'તૌલ્ેખોની 
તીતિમાં અને શાજિદ્ટી નીતિમાં તત્રૌના સ્તાત'ગ્યતું જે પત્તન થયું છે તે પુનર્સ્થાપિત - 
કરછું નેઈ એ. પત્રતાં લખાણે્‌ામાં ફેરફાર કરવા માટે માલિક અયના તેતી તાંચેને 
સાણુસ અથવા ખાલ્ય ખળોતા દબાણુતી અસરોર્વું અમે અન્ય સ્યળેખે નિરીક્ષણ કડું” 
છે. જે કઈ છપાય તેને મણે સંપૂર્ણ રીતે ને તત્રી જવાબદાર ન હોય અતે 
સ્વત-ત્રતાથી વતી શકે તેજીં સ્થાન તેને મળ્યું ન હોય તો મહદ શે લોકહિતતો વિરુદ્ધ 
જતાં આવતાં હૃઞગાણુતોા સામને! કરવાનું તેને સાટે અરાક્ય ખતે છે. આવું ૬ખાણુ 
સીધું ત'ત્રી પર લાવવાતું શકય છે, જેમ કે રાજનેંતિક દબાણુ. પરતુ મોટા ભાગના 
ખનાતે।માં સૂળ કારશ્ા અર્થકારણનાં હોચ છે અને એટલે અમારા અભિપ્રાય છે કે- 
“સેનેજંગ ડાયરેકટર ' અયવા “જતરલ સેનેજર,' આર્થિક વછીવટતી જવાગદારી 
સ'ભાળતી વ્યક્તિઆથી ત'ત્રી સ્તરતત્ર હોવો ત્તે્ડએ. ” 

“સમાચારની રજઆતની ખાખતમાં અમુક નૌતિરની તરરેણુ કરવાનો કૈ નીતિને 
અતુષૂળ થાય તે રીતે સચાત્રારતી કાપકૂપ કરવાને પ્રશ્ન ઉદ્ભવવે! જ ન ન્તેઈ એ, 
વ્યત્રસાયી વ્યક્તિ તરીકે કયા સમાચારના કયા ભાગ પત્રમાં આવી રકે એને! અ'તિમ 
નિર્ણય લેવાની જવાખદારી તત્રૉની છે અને તેનું મકાશત ને કાયદાની વિરુદ્ધ ન 
હેચ તે1 સમાચારના કોઈ પણ સુદ્દાઓ કાઢી નાખવાની સત્તા માલિકને ન હોવી ત્તેઈએ.”' 


૨૭૬ 


“અમે આ સૂચનાઓ કરી છે, કારણુ કે અમે માનીએ છીએ કે અખબારી દુનિયાના 
'ભાવિનો આધાર તત્રીના સ્તાતત્ય પર છે, વર્તમાનપત્ર વધુ ને વધુ વ્યાપારી ખનવું 
ન્તચ છે, એના યુગમાં વર્તમાનપત્રના રોજિદા કાર્યસાં સ્ાલિકના નિય'ત્રણથી ત'ત્રી 
સ્વતશત્ર રહે એ જરૂરી છે. ત'ત્રીની સ્વત'ત્રતા માત્ર નર્તમાનપત્રના ઉચ્ચ કક્ષાના કાર્યના 
“ખાતરી ન આપી રાકે. તત્રી અને તેના વ્યવસાયની નીતિ સાથેના સુક્ષ્મ ન્તેટાણુનું 
-એકચ એટલી જ ભહત્તતની ખાખતે છે. સ્વતત્ર ત“ત્રી, જે પોતાની નીતિને વળગી 
-નથી રહેતે તે વત સાનપત્રોની પ્રતિણ્ાને, જે ત'ત્રી માલિકનો માત્ર દલાલ ખની ગમા 
હોય, તેટલી જ હાનિ પહોંચાડે છે. ને તત્રીઓએ તેમતું સ્વત'ત્ર સ્થાત ન્તળવી 
રાખું હચ તે! તેમના વર્ત માનપત્રોના વહીવટમાં પૂર્વગ્રહો અને વ્યક્તિગત લાભોની 
“અસરથી દૂર રહેવાની તેમનાં .ફરજ છે. અમે શ્રદ્ધાપૂર્વક આશચ્રા રાખીએ છીએ કે વર્ત- 
સાતપત્રના ત'ત્રીઆએ લજવવાને। જે ભાગ અમે સૂચવ્યો છે તેમાં નિઃસ્તાર્થ' લોકસેવાથી 
“તેએ પેરણાદાચી ઉદાહરણ સ્થાપરે, ” 

ત ત્રી અતે ત'ત્રીસડળ 

ચ્પખખારી પ'ચનાં આ અવતરણે માં ત'ત્રી માટેની જે અપેક્ષા અને 
કસોટી વર્ણવ્યાં છે તે સાથે હું સંમત છું. વણુમાં મારે એટલું ૨મેરવું છે 
“% ત'ત્રીએ કેવળ માલિક્રો સામે જ ન્નેવાતું' નથી. પર'તુ પોતાના સાથીએ । - 
તરક પણુ નજર રાખવાની છે. ત'ત્રીના તમામ સાથીએ તેના હાથ, પગ, 
આંખ, કાન અને તેથીચે ઘણું વધારે છે તે ધ્યાનમાં રહેવું જઈ એ. 
આજના વિકાસ પામેલાં વર્તમાનપત્રોમાં સ્થાનિક તથા દેરા - વિદેશના 
સમાચારે મેળવવાની વ્યાપક વ્યવસ્થા હોય છે. એ સમાચારેતુ' ભાષાંતર, 
સંક્ષેપ, સાર તૈયાર કરવાનું અગત્યતુ' કામ તત્રીના કાર્યાલયમાં થાય છે, 
-એ પછી તેતુ' સંપાદન અને તેની સન્નવટ વિરિજ શક્તિ માગી લે છે. 
આભમાં વિભાગવાર સંપાધકો હોય છે. વિક્ચિણ્ લેખા અને સામાન્ય રસના 
વિભાગો મારે લેખકે! -સંપાદકોને કોકવામાં આવે છે. પત્રની નીતિને! જે 
દારા પ્રચાર અને પુરસ્કાર થાય છે તે ત'ત્રીલેખ - અગ્રલેખ માટે પણુ 
“માતખર પત્રોમાં એ કામના અભ્યાસીએ! ને અનુભવીઓને રોકવામાં આવે 
છે. ત'ત્રી આ ખધાની વચ્ચે પરેવાચેલે છે. એ ત'ત્રીમ'ડળની માળાને 
“દોર છે અને મેરુ પણુ છે. અ'તિમ જવાબદારી એની પાસે છે, છતાં એણે 
પત્રતુ' કામ જેમની પાસે કરાવવાનું છે તે વિવિધ કક્ષાના પત્રકારે એ 
-સ્થૂળ સાધનો નથી, પર'તુ અ'ગ -ઉપાંગ અને મન - હદયના ભાગીદારેા 
છે. તત્રીનો એમની સાથેનો નિય સ'પર્ક એવી શક્તિ અને સમજણના 
'વિકાસ માટે જરૂરી જ નહિ, અનિવાર્ય છે. 


૨૭૭.” 


પત્રકારતેો! આરાથ્ય દેવ 


મિત્રો, મે' આપની ધીરજની ડસેો।ટી ફરી છે, પરતુ આવા સ્થાનેથી. 
જે કલા વિના હું રહી શકુ' નહિ તે જ મે' કહયું છે. આ દેશતુ' સ્વાત'ત્ય. 
પહેલાંતુ' પત્રકારત્વ મે ન્નેચું છે, ન્નણ્યું છે, માણ્યું છે. એ સમયતી* 
ખુમારીમાં હું હિસ્સેદાર બન્યો છું. એ પછી સ્વત'ત્ર, દેશના સર્વ તાસુખી- 
વિકાસના, સ'રક્ષણના, સલામતીના, એકતાના ગ્રેશ્ચોનો અભ્યાસ કરવાને 
લાભ ભને મળ્યો છે. વસ્તુતઃ સાહિત્ય અને રાજકારણુના મારા તીવ્ર રસના 
પ્રભાવથી હું પત્રકારત્વમાં ખે'ચાયો છું. પ્રચારક તરીકે એમાં દાખલ થયે. 
હતે, પરતુ જેવો તેવો પણુ હું અભ્યાસી બની રલો છું. પત્રકારત્વ અને 
સાહિત્યના સ'બ'ધની સમસ્યા મને ઢદી આડે આવી નથી, સાહિત્ય અને 
પત્રકારત્વમાં શું ઊ'ચું' અને શું નીચુ' તે કદી હું વિચારતો! નથી. હિમાલયનાં 
ઉત્તુંગ શિખરની તળેટીએ ઊભા રહી શિખરેની ઊંચાઈ વિષે વાદવિવાદ. 
ઝરવાનો શે અર્થ છે? આભ છતાં એટલું કહું કે પત્રકારત્વમાં સાહિત્યતા 
ગુણા જેટલા પ્રમાણુમાં દાખલ થશે તેટલા પ્રમાણમાં વુ અસરકારક અને 


પત્રકારનતા આદર્શનો હું જ્યારે વિચાર કરૂં છું અતે મારા અ'તઃ- 
કર્ણુને પૂછું છું કે પત્રકારતો આરાષ્યદેવ ક્રોણુ - વર્તમાનપત્ર ર જવાબ 
“તા'માં મળે છે. “ લોકકલ્યાણુ' ઉપર પણુ મન ઠૅરતું નથી. પત્રકારને! 
આરાપ્યદેવ તો સત્ય સિવાય ખીન્ને કોઈ હોઈ શકે નહિ-થઈ શકે નહિ. 
સમાચારમાં અતે વિચારમાં એણે નિર'તર એ જ દેવની ઉપાસના કરવીઃ 
ન્નેઈ એ. આવી ઉપાસના નિર્ભયતા વિના, લોકકલ્યાણુની ઉચ્ચ ભાવના 
વિના, રાગદેષ રહિત તટસ્થ દણિ વિના, વ્યવસાયની પ્રામાણિકતા વિના,. 
સતત અભ્યાસ, અવલોકન, ચિ'તન વિના શકય નથી, એટલે આરાજ્યદેવ . 
તરીકે સત્યતુ' પ્રેતિકાપન અતે પૂકજ-ભક્તિ થતાં આપોઆપ અત્ય 
રવાની આરાધના થઈ ન્ય છે. આ સત્યને વતનાનપત્ર દારા સ્વતત્રતાની' 
ખુમારી સાથે પ્રગટ કરવાતું' સામથ્ય સોને મળી રહે એવી માર્થના સાથે. 
આ વ્યાપ્યાન હું પૂરું ક્રુ છું. 


૨૭૮ 


સાહિત્ય વિભાગના 
નખધેો 


પત્રરેરતેો॥ આરાસ્ય રવ 


શિત્રો, મે' આપની ધીરજની ડ્સોરી કરી છે, પર'તુ આવા સ્થાતેથી. 
જે ડણા વિના હું રહી શકુ' નહિ તે જ સે કહ્યું છે. આ દેશનુ સ્વાત'ત્ય. 
પહેલાંનું” પત્રકારત્વ મે ન્નેયું છે, જાણ્યું છે, માણ્યું છે. એ સમયની 
ખુમારીમાં હું હિસ્સેદાર ખન્યો છું. એ પછી સ્વત'ત્ર, દેશના સર્વ તોસુખી* 
વિડાસના, સ'રક્ષણના, સલામતીના; એકતાના ગ્રેશોનો અભ્યાસ ટરવાતેો' 
લાભ મતે મળ્યો છે. વસ્તુતઃ ક અને ર1-૪કારણુના મારા તીત્ર રસતા 
પ્રભાવથી હું પત્રકારત્વમાં ખે'ચાયો છું. પ્રચારક તરીકે એમાં દાપ્પત થયે. 
હતો, પર'તુ જેવો તેવો પણ હું અભ્યાસી ખતી રણો છું. પત્રકારત્વ અતે 
સાહિત્યના સ'બ'ધની સમસ્યા મને કદી આડે આવી નથી, સાહિત્ય અને. 
* પત્રકારત્વમાં શું ઊ'ચું' અને શું નીચુ' તે કદી હું વિચારતો નથી. હિમાલયતાં 
ઉત્તગ સિખરેાની તળેટીએ ઊભા રહી સિખરેોની ઊંચાઈ વિષે વાદવિવાદ. 
ડરવાનો શે અર્થ છે? આમ છતાં એટલું કહે કે પત્રકારત્તમાં સાહિત્યના 
ણે। જેટલા ત્રમાણર્મા, દાખલ થરો તેટલા પ્રમાણુસો વકુ અસરકારક અને 
લ્યાણુકારી ખનશે અતે એ જ રીતે સાહિત્યકારો પત્રકારત્વને! સંગ- 


ન શજુ, 


ળવશે તો તેમની અતુભવસમૃહ્દિમાં વધારે! થશે ને દણિ પણ વિજ્ઞાળ ખનશે. 


કિ 


પ૪ 


દદ 


પત્રકારના આદર્શને હું ન્યારે વિચાર કરૂં છું અને સારા અ'તઃ- 
ઝરણુને પૂછું છું કે _પત્રકારનો આરાધપ્યદેવ કરેણ -વતસાનપત્ર ર? જવાબ 
“ના'માં મળે છે. “ લોફ્કથ્યાણુ ” ઉપર ણ સત ડેરતું નથી. પત્રકારને! 
આરાધ્યદેવ તો સત્ય સિવાય ખીન્ને કરાઈ હોઈ શકે નહિ-થઈ ચક્રે નહિ. 
સમાચારમાં અતે વિચારમાં એણે નિર'તર એ જ દેવની ઉપાસના કરવી- 
ન્નેઈ એ. આવી ઉપાસના નિર્ભયતા વિના, લેોકકલ્યાણુની ઉચ્ચ ભાવના 
વિના, રાગદદેષ રહિત તગસ્થ દૃજિ વિના, વ્યવસાયની મ્રામાંણિકતા 1વેના,. 
સતત અભ્યાસ, અવલોકન, ચિ'તનત વિના શક્ય નથી, એગલે આરાષ્યદેવ 
તરીકે સત્યતું' પ્રતિટાપન અને પૂ-્ન-ભક્તિ થતાં આપોઆપ અન્ય. 
રવાની આરાધના થઈ ન્નય છે. આ સત્યને વર્તમાનપત્ર દ્‌ારા સ્વત'ત્રતાતી. 
ખુમારી સાથે પ્રગટ ટરવાતુ' સાચર્થ્ય સોને મળી રહે એવી પ્રાર્થના સાથે. 
આ વ્યાખ્યાન હું પૂરું ક્રુ છુ. 


હ જયા 


૨ણ 


સાહિત્ય વિભાગના 
[નખધો 


મુક્ત પધ અને પદ્યસુક્તિ 
/ ઉમાશ'કર જેશી 


જેનુ [ આસપાસ વળી નવા વળાંકનો અણુસારેો મળે છે. 
મ્યક્ગ્રો।. ઠાકોરના અગેયતાના પ્યાલના પ્રત્યાધાતમાં ન્નણે ન 
હોય એમ્‌ ચાળીસ પછી નવકવિગ (એક હરિથ'દ્રના નોંધપાત્ર અપવાદ 
'સિવાય ) ગીતરચનામાં રાચતા ન્નેવા મળે છે. ગીતોને સભાનપણે આકાર 
આપવાતુ', બધી જ પ'ક્તિએ કોઈક રીતે અનિવાર્ય હોય એ ન્નેવાતુ' 
વલણુ દેખાય છે. 'પચાસ પછી એ ચાલુ રહે છે. રેડિયોની અને સંસ્કાર- 
સમાર'ભોની ભાંગ ગીતને લોકગ્રિય બનાવે છે તે! કૃતક-લેકગીતશ્ાઈ 
રચનાઓને ઉત્તેજન આપવામાં પણુ કાળા આપી રહે છે. એક'દરે ગીતોમાં 
લાલિત્યલચક પ્રવેશેલી ન્નેવા મળે છે. કવચિત જ, કોઈ નિર'જનમાં ક'ડારેલી 
ગીતાકૃતિ મળે છે તો કેઈ બાલમુકન્દમાં “કેોઇ/ ઝીલોજ જેવો ઉન્સુકત 
આન'દહિલ્લોલ અતુભવાય છે. 'પચાસ પછીને! દસકો! પૂરો થતાં પહેલાં 
તે ગીત એ નવકવિતું સખ્ય વાહન રહેવા પામતું નથી. 


'ચાળીસ તેમ જ પચાસ પછીના દસકાની કવિતઇતું અર્પણુ મુખ્યત્વે 
ગીત સિવાયની રચનાઓ દારા છે. બલવ'તરાચે અર્ધી: સદીથી પ્રયોજ્લા 
પ્રવાહી પદ્યનો લાભ એ કવિતાએ પૂરે! લીધે છે. સાશ્રે સાથે સૃક્ત પદ્યની 
નવી નવી શકયતાએ ખાોલવવા એની ભથામણે સતત ચાલ્યાં ડરી છે. “ત્રીસ 
પછીના દસકામાં આર'ભાયેલા પર“પરિત ૭'દના પ્રયોગો આગળ ખેડાય 
“છે અને સારી રીતે કાર્યસાધક નીવડૅ છે. લગભગ ખધા ગણનાપાત્ર નવ- 
કવિઓને પોતપોતાની લાક્ષણિક અભિવ્યક્તિ સિદ્ધ કરવામાં છ'દોવાહન આડુ 
આવતું નથી, બલક્રે પૂ રુ' ઉપકારક નીવડેલું જોવા મળે છે. ૧૯૫૬માં આ 
'લખનારના “ છિન્નભિન્ન છું માં ગઘયટુકડાએ ગૂ'થી લેતું ગુજરાતીના ચારે 


૨૮ 


સુખ્ય ૭દપ્રકારતો લાભ લેતુ', સુક્ત પધા યોન્નયું હતુ'. આ દસકામાં સ્ક્ત. 
પઘની શકયતાઓની તપાસ ચાલી તે સાથે જ, દસકો પૂરે થતાં, પઘ- 
સુક્તિના ખ્યાલ સુધી વળી આપણી કવિતા આવી પહોંચી, “વળી' એટલા 
માટે કે ગઈ સદીના અ'તે નાનાલાલે “વસત્તાત્સવ “માં પદ્યસુક્તિ. 
મેળવી હતી, 


પદ્ય્ઠુક્તિ તરક્તા-ગધયકાવ્યોની રચના તરફના-વલણુ ભાટે ચા કારણે. 
જેઈ શકાય છે : 

(૧) પશ્યાસ પછી પ્રધાનપણે કલ્પન અને ગ્રતીક ઉપર નવકવિઓનું 
લદ્ષય હતું. કલ્પનો(1 ક્છ્લડ ) આંખ, કાન, નાક--એમ ખધી પત્દ્રિયોને 
લગતાં હોય છે, પણુ અગ્રેજી “ ધમેઇજ ' (:ગ્રતિમા ) શખ્દ ગેરરસ્તે દોરી 
બેસે એવો હોઈ કેટલાક માત્ર આંખવિષયક કલ્પનો હોય એમ માની લે 
છે, આંખવિષયક કલ્પનો ગ્રમાણમાં ઝાઝાં ચોન્નતાં હોય છે એ હકીકત પણુ 
એમ માનવામાં એમને પ્રેરક તીવડે છે. ચક્ષત્રાલ સામશ્રીમાંથી કવિપ્રતિભામાં 
ઊપસેલાં કલ્પનો, થિત્રો, જે કવિતામાં પ્રાધાન્ય પામે તે કવિતા પોતાની. 
ચિત્રાત્મમતા ઉપર---ચક્ષત્રાદ્વરતા ઉપર સદાર ખાંધતી થઈ ન્નય અને 
પોતાના શ્રવણત્રાલ અ'શ--૭'દલય-તા લાભ જતા કરવાનું પોતાને 
પરવડે એમ છે એમ સાતતી થઈ ન્નય તો! નવાઈ પાસવા જેવું ન ગણાય. 
આવી કલ્પન અતે પ્રતીક પર નિર્ભર કવિતા માટે સુક્ત પદથી ખસીને 
પદાસુક્તિ પર પહોંચવું એ મુશ્કેલ નથી. આવી કવિતા સામાન્ય રીતે 
અત્ય'ત લધુ કૃતિએ। દ્વારા પ્રગટ થતી જણાય છે અને લધુ ફોતિએ અપૂવ 
કલ્પનને ખળે આપણા ચિત્તને એકાત્ર કરવામાં, તૃપ્તિકર નીવડવામાં, સફળ. 
પણુ થતી હોય છે અને ૪'દની ગેરહાજરી ખાસ વરતાતી પણુ નથી. 


(૨) લલ્િત કલાઓ માંથી એક કરતાં વજુના ખેડેનારા પણુ પાકવાના,. 
પાડવા ન્નેઈ એ. કલાકારોની અનેકકલાસુખી પ્રશૃત્તિના પરિણામે તે તે. 
કલાની ૪બારત પર અસર પડે એ સ્વાભાવિક છે, સંગીત અતે કવિતા 
ખંતે કલાએ ખેડનાર કલાકારની કવિતા “ શોત્રધેય ' હોય તો તે સમજ- 
શકાય એવું છે, એ રીતે કોઈ ચિત્રકારતુ' કવિતા પણુ અનિવાય ગ્રતિભા- 
માધ્યમ હોય તે! તેની કવિતા ચક્ષમ્રાલતાની પક્ષપાતી હોય એટલી. 
છ૭'દલયની ન હોય એવું બને. 

(૩? પાશ્ચાત્ય કવિતાના અતુવાદતા ગ્રયત્તો પણુ પઘસુક્તિ તરક લઈ 
જવામાં મદદરૂપ નીવડવા સંભવ છે. ધાર્‌ કે કાઈ ફ્રેન્ચ કે સ્પેનિશ કવિની. 


ન 


૨૮૨ 


કૃતિના અ'ચેજ અતુવાદ ઉપરથી આપણે ગુજરાતીમાં અનુવાદ આપવો 
છે. મૂળી ફેન્ચ કે સ્પેનિશ કવિતા પદ્યમાં હોય અને નીચે અતુવાદ અંગ્રેમાં 
ગદ્યમાં હોય એવા સંગ્રહો સદ્ભાગ્યે ઘણા પ્રગટ થતા આવે છે. આપણે. 
પણુ ગુજરાતી અતુવાદ ગદઘમાં કરીએ એ સ્વાભાવિક છે. ( કે! વાર 
અંગ્રેજ્માં પધાતુવાદ હોય તે પણુ મૂળી ફ્રે'ચ કે સ્પેનિશ પદ્યાથી આપણે. 
કેવળ અપરિચિત હોઈ એ એ સંન્નેગોમાં ગુજરાતી ગદ્યઅતુવાદથી સ'તોષ 
પામવાનું આપણુને વધુ કારણ છે. ) પછી, આ પ્રસિદ્ધ પાશ્ચાત્ય કવિની 
રયના આવી છે ( મૂળમાં એ ગદદેહે ન પણુ હોય, પણુ એ વાતતુ' વિસ્મરણ: 
થાય તો એ સમજી શકાય એવુ' છે ), તો મારી મૌલિક રચના પણ 
એવી--ગઘદેહે પ્રગટ થનારી --શા માટે ન હોય એમ આપણા કાવ્ય- 
ર્ચયિતાઓને અને અનુવાદક સ્વય' કવિ હોય તે તેતે પણ થાય એ 
સ્વાભાવિક છે. કાન્યસર્જનના સંભવિત માર્ગોમાંના આ પણુ એક છે, અને 
પરિણામ જે તૃપ્તિકર આવતું હોય તો એમાં કશુ' ખોટુ' નથી, બલકે 
એ આવકાર્ચ છે. 


આ છેલ્લી વાતના અનુસ'ધાનમાં એક રસિક તિહાસ-વીગત * નોંધવા 
જેવી છે. આપણા દેશની ભાપાંઓમાં પાશ્ચાત્ય કવિતાના અતુવાદની ગ્રશૃત્તિએ 


ત્રરપમી જન ૧૯૬૪તા બૌ. ખી. સી. “લિસનર?ના અંકમાં પ્રગટ થયેલા 
« ટ્રાન્સ્લેટિ'ગ ધ ઈસ્ટ” ઉપરના પોતાના વાર્તાલાપમાં હુ ગોર્ડન પોરટિચસ અર્વાચીન 
સુરાપીચ કવિતાના જન્મમાં દૂર પૂર્વની કવિતાના અનુત4ાદે મહત્ત્તતે ભાગ ભજવ્યાનું 
સૂચવે જે : 


“અર્વાચીન ચિત્રક્લાની જેમ અર્વાચીન કવિતાનો આરભ થયથોા પેરિસમાં,. 
સેક્ઠે પલટાયો તે અરસામાં, હકીકતમાં એવી રારઆત થઈ 172૬૩ 1197૮-સક્ત 
પઘ-થી, અને હુ સાતું છું કે ૯૬5 110 ૮૦-સુક્ત પઘ-તો સગડ તદ્ન સ્પષ્ટપણે 
પૂર્તની--અને વધારે ચોકસપણે તો ચીનતી--કવિતાના “ અક્ષરશઃ ? અતુવાટમાં કાઢી. 
રાકાય, ... ચાવી૩૫ કૃતિ કદાચ જુડિથ વોલ્ટર (અથવા ગૉતિયેર, થિથોક્લિની 
ખાવીસ વરસની દીકરી ) કૃત 1. 11૪01૪ તંટ ]4તૈટ હતી. ચીતની કવિતાના અ 
સ“ગ્રડમાં વચ્ચે વચ્ચે છુટ્ટે હાથે ચીની રોલીના હુક્ડાએ સરકાવી દેવામાં આવન્યા 
હતા અને બેશક એ બધદ જુડિથતા રચેલા હતા. આ બનાતટી અતુવાદોનેો પ્રભાવ 
ચીની સહાનુવાદકતી મદદથી એણે કરેલા સાચા અનુવાદો કરતાં ઘણો વધુ પડચો.. 
પુસ્તકને ઝડપથી ઉત્તમ ઉપાડ થયો, એતી ઘણી આવૃત્તિઆ નૌકળી અને ખીલ્2 
ચુશપીય ભાષાઆમાં એ પહોંચી ગયું, અને કવિઓમાં અત્ય'ત ખહેોાળી અસર: 
પાડવા લાગ્યું,” 


૨૮૩ 


-નહિ પરતુ પાશ્ચાત્ય, ભાષામાં અનૃદિત એક, ભારતીય ભાષાની કવિતાના 
-અતુવાદની પ્રજૃત્તિએ ગઘકાવ્યને એક વાર જન્મ આપ્યો હતે. ટાગોરની 
"ખંગાળી ગીોતાંજલ્ષિના અનુવાદ સીધા ખંગાળામાંથી કરવાને બદલે એના અંગ્રેજ 
-ગદયઅતુવાદ ઉપરથી આપણી. ભાષાએ માં ગદ્યઅતુવાદ થયા, અને, પછી શરૂ 
થયાં અતુસર્જન. અગ્રેજી ગીતાંજલિમાં જે ૭ટા ગદ્યને મળી છે તેવી” 
-આપણી ભાષામાં ઉપન્નવીને ગઘ્યકાવ્યો રચાયાં. હિંદીમાં તો ગધ્યકાવ્યના 
"ધણા ચ્રથો! પ્રગટ થયા. આપણે ત્યાં પૃથુ હ. રુકલના ખે સંમ્રહેો ઉપર 
“અ'ગ્રેજ ગીતાંજલિતી કાંઝકે અસર નેઈ શકાય. ખુદ રવીન્દ્રનાથને, એક 
"સર્જક તરીકે તો, છેક સિત્તેરમે વરસે સૂઝયુ' કે પોતે જુવાનીમાં ખંગાળી 
ગીતાજલિનાં ગીતોને અ'ગ્રેજમાં જેવા ગદ્યમાં ઢાળ્યાં હતાં તેવા ખ'ગાળી 
ગદ્યમાં જ સીધી કવિતારચના કરી જેઈ હોય તે. પણુ રવીન્દ્રનાશ્રે પોતાની 
ભારતીય ભાધામાં ગધકાવ્યો આપ્યાં એ પહેલાં તો! અન્ય ભારતીય 
*ભાપાઓમાં એમની અ'ચેજી ગીતાંજલિના જ પ્રભાવે ગઘકવિઓ જન્મી 
ચૂક્યા હતા-અને જૂના પણુ થઈ ચૂકયા હતા | 


(૪) જાવ્યં' સય વઘે ત્ર 1 આપણે ત્યાં તેમ જ પશ્ચિમમાં સાહિત્યા- 
ચાર્યોએ કાવ્યવાહન તરીકે ગઘ તેમ જ પઘ' બ'નેને સ્વીકાર્યા" છે, પદ્ય 
અતે ગઘ્તો વિરેધ ન્નેયો છે, કાવ્ય અને ગદ્યનો નહિ. કેઈ કોઈ કવિ એવા 
સ. ર ક હ હ 
હોઈ શકે કે એમતી અતુભૃતિને માટે ગઘ કાવ્યવાહન તરીકે અનિવાર્ય બને. 
“તેવાઓની કવિતા અછાંદસ રચનાએ! દ્દારા પ્રગટ થાય એ જ ખરેખર છે. 


"સણ તમામ કવિતા અછાંદસ રચનાએ દ્વારા પ્રગટ થવી ન્નેઈ સૈ 
જરૂરી નથી. થોડો વખત કદ્દાચ ઘણાબધા કવિએ અછાંદસ રચનાએ। 
તા પણુ ૪'દતું વાહન સંપૂર્ણ રીતે અને હમેશ માટે હવે અણુખપતું' 
શે એમ કહેવામાં કદાચ ઉતાવળ થશે. ગમે તેમ, પણુ પઘ્યસુક્તિ અંગે, 
ગઘકાવ્યની રચના અ'ગે ઉપર ચાર સંભવિતતાઓ નિદેશી છે તેમાંથી 
છેલ્લી--સરજકતી અનિવાર્ય આંતર જરૃરિયાત--એ જ સુફળ આપનારી 
નીવડશે--એ વાત ઉપર જેટલે! ભાર. મૂકીએ તેગ્લો ઓછે. પાશ્થાત્ય 
કવિતાના અતુવાદમાંથી ગદાકાવ્યને રવાડે ચડી જવાય તેમાંથી રડયાંખડયાં 
સુપરિણામો પણુ અવશ્ય નીવડે, પણુ એ માર્ગ સુગ્ધ અતુકરણુનો વિશેષ 
“છે અતે રવીન્દ્રનાથની પાછળ, એમની આંતર અનુભૂતિ નેવી પોતાની 
“છે 'કે નહિ તેની દરકાર વગર, કેટલાક ગઘકવિએ। ધરાર રહસ્યવાદી( શમિસ્ટિક ) 


ઝે 
ક્ર્રે 
રહે 


૨૮૪.ઃ 


- કવિમાં ખપવા ગ્રેરાયા, તેમ પાશ્રાત્ય કવિની સાથે પોતાનામાંના આંતર-- 
પુરુષનું કેઈઈ ખાસ સામ્ય ન હોય તે છતાં તેતા જેવું (બલકે તેના 
અગ્રેજી અનુવાદ જેવું ) રચવાની ચેણા જરીક વિચિત્ર તો નીવડવાની જ. 


ચિત્રકલા ઉપરાંત કવિતાકલામાં કોશલ દાખવવા કરનાર ચિત્રકાર 
કવિતામાં ચિત્રકલાની--અને તેમાંય તે અત્યર્વાચીન ચિત્રકલાની--ભ'ગીએઓ 
છેક જ જુદા માષ્યમવાળી કવિતાકલામાં દાખલ કરવા ન્નય તો] પણ કઢ'ગા 
પરિણામ માટે તૈયારી રાખવી રહી. ર'ગ અને રેખા કરતાં કવિતાતું માધ્યમ, 
રખ્દ, એ લાંબા સામાન્ત્ક વારસાતું પરિણામ છે અને એના વાસ્યાર્થઈનું 
કલામાં પરિવર્તન કરવાનું હોય છે તે ૭તાં એની પ્રથમદર્શની સામાજિક 


ઉ. - 


મુદ્રાને કારણે કાવિતાકલાને એ અન્ય કલાએ કરતાં ભિન્ન બનાવે છે. 


કલ્પનમાં રાચતી લધુ કાવ્યકૃતિએ। માં ગધવાહન નભી શકે એની વાત 
ઉપર થઇ છે જ, પણુ કલ્પનનો અભિનિવેશ પણ, ડ્રેશન બદલાતાં, ઓછે 
થવાને. કલ્પનપ્રાધાન્ય સિવાય પણુ કવિતા સંભવી શક્રે, અને ચિત્રકાર 
કવિએ તેમ જ સુખ્યત્વે ચક્ષત્રાલ કલ્પનો ચોજતા કવિએ--ખંનેએ કવિતા 
કાનથી ગ્રહણુ કરવાની કલા છે એ ભૂલવાનું નથી. કવિતાના ક્ષત્રને લાંખેો 
વખત ચિત્રકલ્પનોમાં જ સંકુચિત રાખી શકાય નહિ. 


ઉપર નિરદેશેલી ચાર સંભવિતતાઓ માંથી છેલ્લી--ગઘવાહન માટેની 
સર્જકની અનિવાયર" આંતર જર્રિયાત--સુકળ આપશે એમ હમણાં ક્યું 
તેમાં પણુ એક વસ્તુ ઉમેરવાની છે : એ અછાંદસ રચનામાં પણુ ક્રોધકે 
પ્રકારતું લયતત્ત્વ હશે. ૭'દતે દેરાવટા આપી શકાય તે! પણુ લયને તો 
હેર્ગિજ આપી શકાશે નહિ, બલકે ૪'દને વિદાય દેતી વેળાએ લયને 
હાથ પકડવાનું વધુ અગત્યનું બનવાનું, અને એ કસોરીર્પ પણુ નીવડવાતું. 
મુક્ત પદ્ય એ, પદ્યમાં પાવરધો હેય તેને વશ થાય તે! થાય? એ જ 
રીતે પદયસુક્તિ જેને પોતાની ભાષાના ગદ્ય, પઘય અને સુક્ત પદના લયની 
ઝીણી સૂઝ છે તેને વખતે પચે. ૧૯૫૬ના મારા પ્રયોગમાં જ “છિન્નભિન્ન 
છું * પછીની ખીજી પ'ક્તિ-- 


“નિ*ઇ*દ કતિતામાં ધખળકવા કરતા લય સસ” 


--માં નિશ્છ'દ કવિતામાં લય-ધખકાર (કવિતામાત્રનેો પ્રાણુભૂત ) સિદ્ધ 
થવો! તે છિન્નભિન્ન વ્યક્તિત્વમાં એકીભવન(1016૪7113 )ની મક્ટિા 
સિદ્ધ થવા જેટલી વસમી ચીજ છે એ સ્રચવાયું છે. 


જ્ત્ય 


ગદ્યકાવ્યની આ તો સુશ્કેલી ચી'ધી. એકખે મર્યાદાએ પણુ 
[વિચારવાની રહે છે. અછાંદસ કાવ્ય, ખાસ ફરીતે કલ્પનરસિયાં તો, 
ટિચૂકડાં રહેવાનાં. લાંબી કાવ્યરચના કરવાને ઉપક્રમ કવિ હાથ ધરશે જ 
“નહે ? ગદ્યમાં દીર્ધ-સુદીર્ધા કાવ્યરચનાઓ કેવીક હશે ? ખાપ્મલના અંગ્રેજ 
અતુવાદમાંની 10૦૩ર ૦ ]૦9 જેવી ગઘદેહ ધારતી કાવ્યરચનાએ। 
'સંભવી શકે ખેશક. પણુ પદ્યમાં સુદી રચનતાએ નહિ જ થાય એમ 
માની લેવું વધારે પડતું વહેલું છે. નાટક ગદ્યમાં હેય કે પદ્યમાં, એ દૃશ્ય 
“કાવ્ય જ છે. પણુ નાટકમાં પદ્યનો ઉપચોગ સર્વથા બહિષ્કૃત જ 
રહેશે? ચિહ્નો તો ઊલટાં છે. છેલ્લાં ત્રીસેક વરસધી પઘનાટક માટે 
અંગ્રેજમાં સારા એવા ગ્રથોગો થયા છે અને તેમને તોંધપાત્ર સફળતા 
પણુ મળી છે, એલેયટના પ્રયોગોને લીધે કેટલે લાંખે ગાળે ર'ગભૂમિ 
'ઉપર પદા સફળતાપૂવક ઉચ્ચ કામગીરી બનનવી શકયુ છે | એલિયટે જ્યા રે 
કું કે “પદ્યમાં એવું કોઈ નાટક લખાવું જ્નેઈ એ નહિ, જેને માટે ગદ્ય 
-એ નાટઘાવ્વજતાની રછિથે પૂરતું નીવડે એમ હોય,' ત્યારે ગઘની પહોંચ 
બહાર કેટલીક નાટયરિદ્ધિ સંભવે છે, જે પદ્ય દ્દારા હાંસલ થવી જરૂરી છે 
એવે અભિપ્રાય એમાં ઝહીત છે. નાટક સર્વથા અને સવ'દા નિશ્છ'દ 
રહેવાતું નહિ. 

પઘમુક્તિ તરક્તું વલણુ આપણે ત્યાં નાનાલાલની ડોલનરેલીના 
'જન્મૃ પછી સાડી વીત્યા ખાદ ફરી દેખા દઈ રહ્યું છે. (વચ્ચે અંગ્રેજ 
ગીતાંજલિની અસર નીચેનો પૃથુ હ. શુક્લનતો પ્રયોગ આપણે ત્યાં પ્રભાવક 
નીવડેલે! નહિ). નાનાલાલે પદ્યમુક્તિ સાધી -મોટા પાયા પર સાધી, 
કેટલીક વાર્‌ ઉચ્ચ સક્ળતાપૂવક સાધી, પણુ એમનો કાન સાબધે1 હતો. 
એમણે એને “ ડોલનશેલી? કહી એ ચોગ્ય જ હતું, એમાં લયાન્દોલન 
હતું જ. એ ન્નળવવું તાનાલાલેતર કવિએ માટે એટલું અશકયવત્‌ નીવડયુ' 
છે કે તેઓના પ્રયોગો! હાસ્યાસ્પદ રીતે નિષ્ફળ નીવડયા છે. આજનું 
પદ્યમુક્તિનું વતણુ જુદા ઇતિહાસકમે દેખા દઇ રહ્યું છે અને એમાં જ્યાં 
જ્યાં સાચી સિસક્ષા કામ કરી રહી શે ત્યાં ત્યાં સ્રુભગ પરિણામે 
નિઃસંશય આવવાનાં. માત્ર એ વલણુ પોતામાં કવિતા-પ્રનત્તિની પ્રતિશ્રી 
માની ન લે એટલા માટે છેલ્લી સાડીની ખે ઘટનાએ ધર-આંગણાનેોા 
નાનાલાલીય લક્ષાવધિ પ'ક્તિપુંજ અને ભારતીય ભાષાઓ માંનો અ“ગ્રેજ 
ગીતાંજલિને અનુસરતો (ખહુશઃ ફૃતફ-રહર્યવાદી ) ગઘકાવ્યગ'જ, નજર 
બહાર ન રહે તે! સારુ. 


૨૮૧ 


નિશ્છ'દ કવિતા ડવિતા હશે તો તેતી પંબારત ૪'દોખદ્દ કવિતા 
કરતાં એકી નહિ પણુ કદાચ વધુ રસપ્રદ હોવાનો સંભવ જે, અતે એ 
રપે એ સણદયોને ઓછી સ્વાગતાર્છ નહિ હોય 


નવેચ્મર ૩, ૧૯૬૬% 


* શોધ 'નતે। છ'દ 

મારી “શોધ' કૃતિમાં ક્યો ૭'દ છે? એમાં આર'ભમાં કોઈ ૭*૬ 
હાથમાં આવતો નથી. આગળ જતાં “કવિત? ભળે છે. એક કવિમિતરે 
કહયું, પહેલી પ'ક્તિમાં “ સમય 'ને બદલે “સમે!' વાંચતાં કવિત મળી 
રહેશો. પણુ પછીની પ'ક્તિએ કવિતામાં ખેલી રાફાશે નહિ એ તરક 
એમનું ધ્યાન ન ગયું. ખીન્ન એક કાવ્યસ મિત્રે કહયું, “વાત 'તે “ વાત્‌” 
વાંચીએ તે! પહેલી પ'ક્તિ “કટાવ*માં ચાલી ચક્રે. પણ ખીજ પ'ક્તિના 
“ ભીતરની? શખ્દ પછી આગળ કટાવમાં કાવ્યનો “પાઠ શકય નથી એ 
કદાચ એમના લક્ષ ખહાર રહ્યું. સંભવ છે કે બ'નતે મિત્રોએ માત્ર પહેલી 
પ'ક્તિનો જ ૪*દ નક્કી કરવા પ્રયત્ન કર્યો હશે; પણુ તે, ઉપર ન્નેયું તેમ, 
પર્યાપ્ત ન હેતે।. 


ત્યારે એ કૃતિના આર'ભની પ'ક્તિએના ૪*૬ વિરો શું સમજવું ? 
કિ પોતાને સમન્નય છે વૈ અહી નોંધુ' છું. એક વસ્તુ શર્‌આતમાં જ 

હુ. એ' નફ કી ? તેમજ આ ગૃતિતું પ્રકાશન મૃદ્રણુ દ્દારા કરુ” 
ન મ તે કૃતિએ। મે આકાશવાણી પરનાં કવિસંમેલનતો વખતે અવાજ 
દાર ક કરી હતી. પાઠ કરતી વખતે, નીચે જે અક્ષર ઉપર ઊભી 
લીટી મૂકેલી ખતાવી છે તે અક્ષર પર, ભાર જેવું આવે છે. પ'ક્તિના ટુકડા કેવી 
રીતે પડે છે તે પણુ અક્ષર ઉપરનાં ઊભી લીરીનાં ગમે વિદ્ધોધી સ્રચિત 
થરો. કાવ્યના આરભની કેટલીક પક્તિએ એવાં ચિક્દો સાથે નીચે 
ઉતારુ છુ : 





" ૧૯૬૨ના જૂનમાં અમદાવાદમાં છુધકાવ્યસભાએ નિમ'કેલા કાવ્યસત્રમાં, 
૧૯૬૩તા જૂનમાં સુંબઈના કાવ્યસત્રમાં અને ઓક્ટોબરમાં અથીઆબાડામાં મળેલા 
ગુજરાતીના અધ્યાપકોના સ'મેલનમાં માર આ વિષયના સ'દર્સામાં બોલવાનું હતું, જે 
હાજરી ન આપી રાકવાને કારણે ખન્યું નહિ. અહીં [ટૂંકા લેખરૃપે મારુ વક્તન્ય 
રજ ક્યુ છે, 


૨૮૭ 


ય... 
પુષ્પો સાથે વાત કરવાનો સમય રહ્યો નહિ. 

ય હ, ર 
પુષ્પો, પૃથ્વીના ભીતરતી સ્વ્ગિલી ગવિષલી ઉત્ક'ઠા; 
્ મ ાં ₹% ં ₹ 
તેજના ટાપુઓ, સંસ્થાનો માતવીઅરમાનનાં: 

પ 
ન સારી ક તાજે-ખ-તાજે શખ્દ્ો. 
ગર્ભ માં રહેલા બાળક ક્તી બીડેલી આંખો 
માતાના ચ્હેર રામાં ટમકે, 


1 _ 1 
મારા અસ્તિત્વમાં એમ ફાત્ય ચમડતું તમે 
ર 

જયું છે ? 

5-23 

કવિતા, આત્માની માતૃભાષા. 


9. છ છ 
પા 8 ખત 1 શ જફ ન્ડ ક # પા ફ# જ 
ખાઉ છું, પીઉં છું, ખેલું છું, કૂદુ' છું, 
ી પા ન ન્‌ ૨ ક # ક 
ખ્હાળાો ધરતી સાતાનો ખોળો આ ખૂ'દુ છું. 


કયાં છે કવિતા ? 

આ પ'ક્તિઓમાં, રાબ્દ્ની તમામ શ્રતિએ।ના લુગુરુ, ચાશુ, આજે 
ખોલાતી ગુજરાતી ભાષાની રીતે બોલાય એ પ્રષ્ટ છે. જે શ્રુતિ ઉપર ઇડ 
[ક્યો છે તેને ફ'ઈકે ભાર સાથે ખોલવાથી એક જાતનો લય ઉત્પન્ન 
થાય છે 

ઉપરની પ'ક્તિએ। માંની દસમીમાં લયાન્દોલ સરખા ટુકડાઓ દ્દારા 
વ્યક્ત થયે! છે, પણુ સર્વત્ર એમ નથી. પાંચમી લીટીમાં ત્રણ ટુકડા પડે 
છે તો સાતમીમાં ખે જ. છેલ્લી પ'ક્તિમાં એકને બદલે ખે ટુકડા હોય 


(કયાં છે કવિતા ?) તો કાકુ ખલ્લાઈ જય, ખીજી વસ્તુએ નહિ પણુ 
વેતા કયાં છે એવો! અર્થ આગળ ઊપસી આવે, જ્યારે એક જ ટુકડા 
હે!ચ તો કવિતા પદાર્થ ક્યાં છે એવો ખોજનેો-શેધને પ્રશ્ચ, “ કયા ” 
ઉપરતા ભારતે લીધે, આગળ તરી આવે. 


૬ 


(હૈ 


જહ 


#” 7૪૬૩૫ 


જ નુઇ 
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લેખકોના સંમેલનના 
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વાતાકારે। અને 
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રાળ ષૅલ્ 
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અધિવેરાનના 





ફે (કક ક. રે 


સ્વાગતમત્રી શ્રી સિરીધ મહેતા આભારવચને। ઉચ્ચારી રહ્યા છે 





અધિવેશનની પૂર્ણાહુતિ પ્રસંગે સ્વાગત-સમિતિના આભારને ઉત્તર વાળી રહેલા 
પરિષદ્દમત્રી શ્રી પીતાંબર પટેલ 


આપ, આ ડૃતિમાં, ખોલયાલની લટણુમાં યથ્રેજ્ઠુ આંતરે આંતરે કોઈ 
જાઈ શખ્ટના આર'ભે ઉમેરાતા! ભાર્‌ લયમાં પરિણમે છે. કચારેક આ લય 
નર્યો ગદ્ય સુધી પહોંચી જતો ભાસે, કવચિત્‌ કવિતમાં (આઠ અક્ષર 
જેટલા ખ'ડેમાં) પસાર થતો લાગે, પણુ ચાલુ એ પૉતાવતું લયપણું 
સાચવી રહેવાને. કવિતના માપની ભૉંય કોઈ પ'ક્તિખ'ડમાં રહેલી હોવાથી 
તે! આગળ જતાં કૃતિતે સુખ્ય વાહન તરીકે કવિતને સ્વીકારવાનું સહજ બતે 
છે, અપદાગધ્વ કરતાં આ લય ભિત્ત નીવડે છે તેતું કારણુ પણુ એ જ છે. 

આવી “કોઈ લય-ઇબારત ન હોય, નયુ” ગધ જ હોય, તો પ'ક્તિને 
ગઘની પેઠે ન લખવાને બદલે નાનીમોટી પ'ક્તિઓમાં લખવા માટે 
ભાગ્યે જ કોઈ ખાસ કારણુ હોય. 
જુલાઈ ૧૯૬૪ 


૧૨ ૨૮૯ 


સજ તાત્મફ સાહિત્યમાં કાળયોજના 
સુરેશ હ, જોષી ર 


જ શુ" અતે કાળનાં પરિણામે! આપણા અતુભવમાત્રતે માટે 

મી આતિવાર્ય હોય છે. સ્થળનો સદભ બાહ્ય જગતમાં છે, 
પણુ કાળ તો આપણી આન્તરિકસૃષ્રિતે પણુ આવરી લે છે. આપણી 
સંવેદનાએ।, સંસ્કારો તથા સ્મૃતિઓતે પણુ એતો આગવે।! એવો કાળને 
અન્વય હોય છે. સ્થળના કરતાં, આ રીતે, એ વધુ અપેરાક્ષ હોયે છે, 
ઉપલક દૃણિએ જતાં અરાજકતારૂપે દેખાતાં આન્તરિક સંવેદન, સંસ્કાર, 
સ્મૃતિ વગેરેમાં આતુપૂર્વીના અતુભવ આપણૂતે થતો જ હોય છે. આતુ- 
પૂરવી, કાર્યકારણુ, સાતત્ય, પરિવતત--આ બધું એક પ્રકારના અન્વયની 
આપણને પ્રતીતિ કરાવે છે, આ અન્વય તે ફાળતું જ પરિણામ હોય છે. 


આપણા પરિવર્તનતું માધ્યય પણુ સમય છે. આપણી અત્તિમ 
પરિણુતિને આપણે “ કાળ ' કહીને ઓળખાવીએ છીએ. આપણું દણિગાચર્‌ 
શારીરિક પરિવર્તન જ નહીં પણુ આપણા ચૈત્યપુરૃષતો વિકાસ પણુ 
આપણતે કાળતી વિશિષ્ટ પ્રેકારતી પ્રેતીતિ કરાવે છે. આપણે જેતે આપણી 
આન્તરચેતના કહીએ છીએ તેનો સાક્ષાત્કાર આ સમયતી પરભૂમિતી 
પડછે જ આપણને થતો હોય છે. આ રીતે ક્ષણે ક્ષણે પરિવર્તન પામતી 
આપણી વ્યક્તિગત ચેતનાતે આપણે એક અને અભિન્ન ગણીને વિશિષ્ટ 
નામે શી રીતે આઓળખાવીએ છીએ ? ક્ષણુ ક્ષણે જુદુ રૂપ ધારણુ કરતાર 
એ ચેજીના ફયા રૂપને પોતાનું નિત્ય રૂપ કહી શકે? આ સંદભમાં 
ગીતામાં કાળને લેકક્ષયકૃતપ્રણ્ત્તઃ કલો છે તે સ્રચક બતી રહે છે. પણ્‌ 
સદા વલે જતા આત્તરચેતનાના પ્રવાહ સાથે બધું જ વહી જય છે ખરુ $ 
એ ખધી પ્રવાહતી સ્થિતિ કશું અવશેષમાં મૂકી જતી નથી? પ્રવાહતી 


૨૯૦ 


:એક ક્ષણથી તે ખીજ ક્ષણ સુધીનું સાતત્ય ટકાવી રાખનાર કકું એમાં 
“અતુસ્યૂત થઈને રહ્યું નથી હોતું? આ અતુસ્યૂત થઈને જે રહ્યું હોય 
'છે તે વ્યક્તિની ચેતતાને વિશિષ્ટતા અપે" છે એમ કહી શકાય ખ2' ? 


૫૦ 
ક 


અસ્તિત્વ અને સાતત્ય અવિનાલાવી સ'બ'વે ન્નેડાયેલાં છે ખરાં ? 
“આ ખધા પ્રશ્ચો વિચારવા જેવા છે. 


સમય પરત્વેતી ઉત્ર અભિત્તતા એ આપણા જમાનાતું તેમ જ 
“આપણા સાહિત્યનું એક વિશિ"્ટ લક્ષણ છે. આપણે કથા આલેખાએ 
કીએ સમયના પટ ૫૨, આપણું જીવન પણુ ઉંકેલાતું ન્નય છે સમયના 
“પટ પર, આથી તો બાળપણુમાં જે વાર્તા સાંભળેલી તેતી રારૂઆત થતી : 
“હજર વર્ષો પહેલાંતી વાત છે, તો સાહિત્યમાં સમયની કયી વિભાવના 
વ્યાપકશીલ ખતેલી દેખાય છે? કલાક કહે છે કે સ્થળતું પરિમાણ 
“સકેચવાની સાથે સમયતું પરમાણુ પણુ આપણા અનુભૂતિના ક્ષેત્રમાં 
ખદલાયું છે. એરિસ્ટિટલે કહેલું : 1100 15 પલ 1000102 ૦ 100600 
ગતિ સ્થળમાં, સ્થળને આધારે, થતી હોય છે, એ ગતિવતું માપ તે સમય. 
પણુ આ ગતિ કેવળ સ્થૂળ અવકાશમાં થતી ગતિ નથી. આપણા ચિત્તના 
અવકાશમાં સમાનન્‍્તર અનેક પ્રકારતી ગતિના આવર્તા રચાતા હોય છે. 
ગ્એેનું માપ કાઢી આપનાર સમયનું સ્વરૂપ વિત્તે થિસે વિભિન્ન નહી' 
હોય ? સર્જનાત્મક સાહિત્યમાં આ સમય ન્નેડે જ સર્જકને નિસ્ગત હોય 
છે ને! એ સમયનાં સ્ુખ્ય લક્ષણા કયાં ? અઘતન સાહિત્યમાં એને આટલું 
ખણધું મણત્ત્વ રાથી મળે છે? 


આગળ કહી ગયા તેમ સર્જનાત્મક સાહિત્યમાં સમય એટલે આપણા 
-અતુભવના એક અનિવાર્ય, ઘટકર્પે રહેતો સમય. આપણી અનેકવિધ 
સ'વેદ્નાએ, સ્મૃતિએ ને સંસ્કારેતું જે ખુટટાદાર પોત વણાતું આવે છે 
તેના એક અનિવાર્ય તન્તુ રૂપે આ સમયની અભિનત્તતા કામ ડરતી હોય 
છે, આથી આ સમયને સંકેત આપણા આ આત્તરજગતના સંદર્ભમાં 
જ સિદ્ધ થઈ શકે એવે છે. આ રીતે નનેઈ એ તો આ સમય અંગત, 
વ્યક્તિગત અને આત્મલક્ષી હોય છે. આ સમય એ આપણી અપરેક્ષ 
અતુભૂતિને વિષય ને સામત્રી બન્ને હોય છે. 


પણુ આ સિવાયનો, વ્યક્તિનિરપેક્ષ બિતનગત એવા પણુ સમય 
હોય છે. એ સમય તે સર્વસ્વીકૃત સમય જેતે આપણે સર્વમાન્ય - રીતે 
માપવાની વ્યવસ્થા કરેલી છે.. ધાડેયાળની મદદથી આપણે એતે આપણા 


જજ૬ 


દ! 


પરસ્પરના વ્યવહારમાં એકસરખો ન્નળવી શકીએ છીએ. એતું સત્ય નયુ' 
અ'ગત સત્ય હોતું નથી. 


જેનો આપણુને આપણા ચિત્તમાં અપરેક્ષ અને અસંદિગ્ધ અતુભવ . 
થાય છે તેવા સમયને! અહેવાલ સવ'માન્ય ખને એવી પરિભાષા કે સંકેતે 
દારા આપવાતું શકય છે ખરુ' ? આપણુને જે સ્વય'સિદ્દ અતે અસંદિગ્ધ 
લાગે છે તેને માટેતું તા[કેક માળખુ' ગોઠવવું તે ભારે દુષ્કર નીવડે છે.- 
એમ કરવા જતાંજ એની વિલક્ષણુતા આપણી નજરે ચઢે [છે. એ. 
સસયના સંક્ેતના નિર્ણયમાં સંદિગ્ધતાને ટાળી નહીં' શકાય, એકવાકયતા 
સ્થાપી નહીં શકાય, તે છતાં અપરેક્ષષણે અતુભવેલાં એના સત્યને 
નકારી નહિ શકાય. 


તકના માળખામાં ખેસે એવો અતે સર્વમાન્ય નીવડે એવો સમય 
આપણી આન્તરજગતની સંજ્ઞારૂપ ખની શકતો નથી. એ દૃણ્િએ જતાં 
એનો કશે અર્થ જ હોતે! નથી. આમ, આ ખે પ્રકારના સમય વચ્ચેનો 
ભેદ એવે! છે કે ખન્નેને માટે એક સત્તાનો ઉપયોગ યોગ્ય ગણાય કે કેમ 
એવે ગ્રશ્ન પણુ ઉદ્દભવી શકે. 


શાસ્રીય વિચારણાના અ'ગભૂત એક વિભાવનારૂપ સમય તો 
આપણું એક ગૃહીત માત્ર છે? એની સચ્ચાઈ શાસ્ત્રમાં અન્વસ્થા લાવવા 
પૂરતી છે. પણુ આપણી અપરેક્ષ અતુભૂતિરૂપ સમયની અભિન્નતા લલે 
અગત, વ્યક્તિલક્ષી અને શાસ્તરટીણિએ અતુપાદેય કે સર્વમાન્ય ઠરે એત્રી. 
ન હોય તેમ છતાં આન્તરપ્રતીતિતું સત્ય તો એને છે જ. 


ભાષા સામાજ્તિક વ્યવહારતું સાધન છે. એમાં સમયની આતુપૂવી” 
સૂચવતી ધણી સસ્ાઓ આપણે વાપરતા હોઈ એ છીએ. “હવે, 'ત્યારે,. 
“પહેલા', “પછીના સ' કેતોમાં શાસ્ત્રાપેક્ષિત એકવાકયત! આણી શકાય ખરી €- 
ગએ ગ્કારતા સમયની વિભાવનાને કારણે ઊભી થતી સ“દિગ્ધતા કે વિરોધને. 
ટાળવાતું શકય છે ખરુ' ? જો એ શકય ન હોય તો આપણે જેને અતુભવતું. 
વાસ્તવ. કહીએ છીએ તે સિદ્ધ થાય શી રીતે ? આ ઉપરાંતતું, શસ્ત્રસ્વીકૃત. 


ઝર #“2 


વ્યક્તિનિરપૅક્ષ વાસ્તવ આ સમયના સ'દર્ભતી બહાર જ રહેતું હોય છે £ 


આપણી વ્યાકરણુગત કાળવ્યવસ્થાને પણુ આ ૬ૃણ્િએ વિચાર કરવે 
ઘટે. સ્મૃતિ ભૂતકાળની હોય, અપેક્ષા ભવિષ્ય પરત્વેની હેય, પણુ સ્મૃતિ 
વ્તમાનતું તથ્ય હતી, પછીથી સ્મૃતિ બનીને સ'ચિત થઈ ત્યારે ભૂતકાળની 


૨૯૨ 


ન્સામમ્રી બની. આ ભૂતકાળને પણુ એને ક્રમં હોય છે. આ સ્મૃતિએ પણુ 
-એના એક વખતના વર્તમાનના અનુલક્ષમાં અસુક ચોક્ક્સ પ્રકારનો કમ 
જળવતી, હોય છે. વળી સ્મૃતિને પુનરુજ્છવિત કરીએ છીએ ત્યારે એ 
ન્વળી વર્તમાનને વિષય બતી રહે છે. આમ ભૂતકાળને પ્રત્યક્ષ અનુભૂતિરપે 
પુનરુદ્ભાવિત કરવે। હેય તો સ'દિગ્ધ, મિશ્ર એવી સ્મૃતિને સુરેખ, સ્પ 
ને દૃઢ એવાં કલ્પનરૂપે વર્તમાનની પટભજૂમિ પર પ્રગટ કરવી ઘટે. 


અપેક્ષા ભવિષ્યનિર્ભર્‌ હોય એ સાચુ, પણુ ચિત્તમાં કાળની આ 
આતુપૂર્વી ટકી રહે છે ખરી ? ભાવિ વિશેની અપેક્ષા ભૂતકાળની શ્ોઈ ઘટના 
પર પોતાની ૭ાયા વિશ્તારે એમ ત બને? આથી સ્મૃતિ અતે અપેદ્લા 
બન્ને સમાન્તર અને યુગપત્‌ એવી સ્થિતિમાં પણુ સ'ભવી શકે. 


ઇતિહાસનો ભૂતકાળ આપણે વ્યવસ્થિત કરી ન્નેઈ એ છીએ. ધટનાએ। 
તે વ્યક્તિઓ વચ્ચેના પારસ્પરિક સ“પર્કનાં પરિણામો માં રહેલાં સ'દિગ્ધ ને 
વસ્તુનિ૪ નહી' એવાં તત્વોને ગાળી કાઢીને એના 003૬૦૬ રૂપને આપણે 
સહેલાઈથી ગોચર કરી શકતા નથી. આ જ રીતે આપણી સ્મૃતિ કે આપણું 
-સ્વપ્ત જે રીતે ધટનાઓતને કલાતુક્રમે ગોઠવી આપે છે તે જ સાચો અને 
એક માત્ર કાલાતુકેમ આપણી ચૈતસિક વાસ્તવિકતાનો છે એમ ૬હતાથી 
-શી રીતે કહી શકાશે ? આન્‍્તરિક અતુભવના ગક ઉપાદાન તરીકે 
રહેલો સમય શ્ાસ્્રદષ્ટિએ જે અસંગતિ ઊભી કરે છે તેને નિવારવાતું શી 
રીતે ખને? ને એ શકય હોય તોય આવશ્યક છે ખરુ' ? એમ કરવા 
“જતાં અતુભવને સાર્થકતા અર્પનાર ભર્મની જ બાદખાકી થઈ જતી 
હોય તો? 

શાસ્રતી એક કાર્યકર વિભાવના ર્‌પ તે વ્યક્તિનિરપેક્ષ સમયનાં 
ત્રણ અનિવાર્ય” ધટકેો તે માત્રા, આતુપૂર્વી અને દિશા. એ સમય અમુક 
ચોક્કસ ગએકમાોથી માપી શકાતો હોય છે, એમાં આનુપૂવી'તો સર્વમાન્ય 
એવે ક્રમ રહેલો! હોય છે) અતે એ એક ચોક્કસ દિશા ભાં આગળ વધતો 
હોય છે. આ ત્રણ ધકકો આપણી આત્તરિક અનુભૂતિને ગોચર એવા 
સમયમાં સ'ભવે ખરા? કેટલીક વાર એક ક્ષણુ યુગ જેવી લાગે છે તો 
“%્ટલીક વાર્‌ યુગ હ્ષણમાં પસાર થઇ ગયે! હોય એવું લાગે છે; તે કેટલીક 
વાર્‌ સમય અવિદિમતયામ બની રહે છે, એના અવિરત પ્રવાહને! અતુ- 
ભવ જ થતે। નથી. વિત્તાન તે! સૂર્ય ચન્દ્ર કરે સ્થિર તારાઓને આધા 
“સમયતું ચોકડું' ગોઠવે છે, એ માનવાનુભવથી નિરપેક્ષ એવો સ'દર્ભ છે. 


અલ્ખત્ત, સમયતું આવું ચોક્ડુ' આપણા એકખીન્ન સાથેના વ્યવહાર-- 
વિનિમયની એક અનિવાર્ય એવી ભૂમિકા છે. એ જે ન હોત તે! વ્યવણારતે 
અપેક્ષિત એવી વ્યવસ્થાને સ્થાને અરાજકતા જ વ્યાપી ગઈ હોત. પણુ. 
આપણું ખધુ' કાર્ય કેવળ આ ભૂમિકા પર્‌ જ થતું નથી. સમયની 
આત્તરિક ને વૈયક્તિક અભિજ્તતા આપણી વાસ્તવિકતાને એકં આગવે। સંકેત. 
અપે છે. આ સંકેતને ઉવેખવાતુ'ય આપણુતે પરવડે નહીં, આન્તરિક 
અવુભૂંતિતો સમયે નમતીયતાતો ગુણુ ધરાવે છે. મસ્તે કહ્યું છે તેમ્‌ :. 
“16 ધંપ1૯ (1૩1 15 ૦૫૮૩ £૦ 03૯ લવી તંત 13 હંઢડ1ત 
1175 ૪૮351015 ૫7૯ દાં તૉ1તૃધઢ 11, (1036 1104 ૫૪૯ 113૯ 
૯૦0૫2૦ 10, તતઉતે 18 ઝદ [1135 1૬. ” 

સમયને વર્ણુવવાને સમયનદ, સમ્‌યપ્રવાઠુ, કાળસાગર્‌ જેવી. 
સંજ્ઞાએ ધણુંખરું' વપરાતી જોઈએ છીએ. આ બધામાં પ્રવાહ કે સાતત્ય . 
ર આવુપૂર્વીનુ' સૂચન છે. આપુપૂર્વી હે હોય ત્યાં સાતત્ય અવિનાભાવી ખરુ* ? 
જે ક્રમબદ્ધ છે તે પ્રવાહમય છે ખરુ' ? નદી એકની એક દેખાય છે, પણુ 
એનાં જળ બદલાયા કરે છે, આમ છતાં નદી નદીરૂપે સદા અવરિષ્ટ 
રહે છે. 


આપણા સમયની અભિસૃતા આની સાક્ષી પૂરે છે 'ખરી? શાસ્ત- 
નિદિષ્ટ સમયના સુવ્યવસ્થિત એકમો! તે ખ'ડો પાડેલા હોય છે. પણુ એ 
ખ્‌'ડ ખ'ડ વચ્ચે સાતત્ય હોય છે ખરુ'? આ સાતત્યતો - ખુલાસો 
શાસ્ત્ર આપવાનુ' માથે લેતું નથી. ઘડિયાળના ચ'દા પરતા સમયના. 
ખડે ચોક્ક્સ હોય છે છતાં એમાં પ્રવાહ નથી. સમયની આ 
પ્રવાહિતાતું અનિવાર્ય તત્ત્વ એમાંથી બાદ થઈ જતું લાગે છે. 
ઘડિયાળમાં બારના ટકોરા પડે છે ત્યારે એ ટકોરા એકખીન્નથી અસુક 
ચોડ્કસ અ'તરે અલગ અલગ સંભળાતા હોવા છતાં એ બધાને સસુચ્ચય. 
જ એના સંકેતને સ્પષ્ટ ફરે છે. સમયતા ખ“ડોેતો આવે સમુચ્ચય 
રાસ્તે અપેક્ષિત છે? 

આપણે જેને વર્તમાન કહીએ છીએ તે તો! સોયની અણી ટકે 
એટલે। જ હોય છે. એમ છતાં એ વર્તમાનની હ્ષણુમાં રહીતે જ આપણે. 
ભૂતકાળની સ્ષ્તિ અને ભાવિની આકાંક્ષાને એક સાથે અતુભવતા હોઈ એ 
છીએ. આ રીતે ન્નેતાં એવું વર્તમાનપણું પણુ ભૂત અને ભાવિના આ 
પ્રકારના સન્નિકર્ષથી જ સિદ્ધ થતું હોય છે. આથી વિલિયમ જેમ્સે. 


ર્હ્૪ 


વર્તમાનને વર્ણવતાં કહું 'ઇછું. ( 11૯ છાટડ્ટા 1325 ) ન. ૮૯#૬તાંઇ 
બત્ટ્લતેપા ૦ ઊડ ૦૫૨૫ ૦ત પૌરી ૫૧૯ હા ૪૦૬૦૯ દ્વાતે 1૦10 
૫11613 પ૯ 1001: 11 ૬૫૦ તૉ1€૦૮૬૦1૩5 11 10 1(1100€.” 


આગમ “પહેલાં” અને “પછી'તી આતુપૂવી” આનન્‍્તદિક સમયમાં એની 
આગવી રીતે જળવાઈ રહેતી હોય છે. પણ આતુપૂવીઃ એને અતુભવનાર 
ચિત્ત સિવાય ખીન્ન ચિત્તને માટે સાચી ઠરે નહિ. કેવળ સાહિત્ય જ પોતાના 
સામરથ્ય્થી એને અનિવાર્ય અને પ્રતીતિકારક ઠરાવી શકે. 


આ અનિવાય'તા ને પ્રતીતિકારકતા નિપન્નવવાની રીતિ શી હોઈ 
શકે ? વિત્તાનમાં કાર્યકારણુનોા સંખંધ સ્થાપી શકીએ તે! આતુપૂવી પ્રતીતિ- 
કારક બને છે. સાહિત્યમાં પણુ ઘટના અને ધટના વચ્ચે, સ્મૃતિ અને સંસ્કાર 
વચ્ચે, સ'વેદન અને સ'વેદત વચ્ચે આ પ્રકારતી જ ક સ્થાપી આપી 
રાકાય. ગ્મેક વડે જ બીજી સ'ભવ્યું એવું કૃતિમાં જ સિદ્ધ કરી આપી કાય. 
જ્યાં આ ગપ્રેકારની કાર્યકારણુતા હિમ નથી સિદ્ધ ચિ હોતી પણ 
આદાર્ય સ્વર્‌પની હોય છે ત્યાં આવી પ્રતીતિ ઉદ્ભવતી નથી અને 
રસક્ષતે થાય છે. 


જે ભૂતકાળમાં ખને છે તે આપણા ચિત્ત પર એતી છાપ મૃષ્ટી ન્નય 
છે. જે ભાવિમાં બનવાનું છે તેની આકાંક્ષા વર્તમાનમાં રહીને કહીએ તોય 
એની છાપ આપણા પર રહેતી નથી. “અસુક સમચે આ આકાંક્ષા કરી હતી 
એવી ભૂતકાળની એક વિગત રૃપે નોંધાઈ રહે એ વાત જુદી, આ છાપ 
એટલે જ સ'સ્કાર ?! સ્મૃતિ અને સ'સ્કાર--બન્તેને ભૂતકાળ સાથે સ'બ'ધ 
છે ? એ ખત્નેનાં વ્યાવતઃક લક્ષણા કયાં ? 


આવી અટપટી વિગતોને ચોકસ(ધઈથી નિદ્ષપવાને આપણી પાસે 
ચોક્કસ પેર્‌ભાપા નથી. /૯80વંઢ 11૦01 અતે 11001૦5૧1૦3 આ બન્નેને 
મારે, ક'ઇક શિથિલતાથી, “સ'સ્કાર' સંસત્તાનો ઉપયોગ કરવામાં આવે છે. 
પણુ આ એક જ સંત્તા્થી જુદી જુદી ખે વસ્તુને ઓળખાવવામાં આવે 
છે એ તે! માત્ર સંદર્ભ પરથી જ નક્કી થઈ શકે. આને કારણ ચર્ચામાં 
સંદિગ્ધતા પ્રવેશે. 


એક ખાજુથી આપણે કાય'કારણુ સ'બ'ધ દ્દારા નિષ્પન્ન થતી અનિવાર્ય- 
તાની વાત કરીએ છીએ તે ખીજ બાજુથી ઈ૬૯૯ %૧૬૦૧ત1૦॥ની 
વાત કરીએ છીએ--તેો બન્ને વચ્ચે વિરોધ ખરા ? આતુપુર્વીને સીધી 


ફેલ્પ 


લીટીની એક દિશાસાં ચતી ગતિ અપેક્ષિત હોય છે. પણુ વર્તુળના વ્યાસની 
આનુપૂવી, આવર્તની અ'દરની ચક્રાકાર ગતિનાં જુદ્યા જુદ્દા ધટ્કાની આતુપૂર્વી', 
પણુ સમ્ભવે. આતુપૂવી નો અથ કદાચ એટલો જ કહી શકીએ કે એમાં 
ગતિ અમશ્રગામી છે, એ આગળ ગયા પછી પાછી વળતી નથી. પણ 
વર્તમાનની એક સંવેદના ઉટ્દીપનરૂપે કામ કરે ને એની સાથે આપણા 
ચિત્તમાંનો સ્મૃતિ અને સંસ્કારોનો એક આખો, આમ વિશ'ખલ દેખાતો, 
સમૂહે ઉદ્ભાસિત થઈ ઊઠે ને કશાક ર્સાયણથી ર્સિત થઈ ને એક નવી જ 
ભાત ઉપસાવીને સુરેખ કલ્પનરૂપે વર્તમાનમાં અવતરે. સાહિયમાં આમ 
જ બખનળું હોય છે. અહી' એ આખુ એક પુદ્ગલ--૦૮૬૧૫૦ ૨£₹0૦૬૫। હતું 
રૂપ પામે છે. પણુ એમાં અગ્રગામી અને અતુગામી એવી ગતિએ નાં આં દોલન 
--વ્તુલોતું એવું તો ગૂફન હોય છે કે એટલા બધા સંકુલ વ્યાપારને કેવળ 
આતુપૂવી કે કાર્યકારણનતા નામે વર્ણવી શકાય નહી”. સ્મૃતિ વડે સંસ્કાર્‌ પડે 
છે એમ કહીએ તે સ્મૃતિની સંસ્કાર તોંધવાની પદ્દતિ વિલક્ષણ છે. જે 
ધટનાનો સંસ્કાર પડે છે તે ધટના, અને એનો સંસ્કાર. અને સસયના 
વહેવા સાથે અન્ય સંવેદતાઓથી ર્‌સિત થઈ ને એનું ખદલાતું જતું રૂપ- 
આ જોઈ શાસ્રતે ગાંઠે એવી પ્રક્રિયા નથી. વળી સ્મૃતિમાં કલ્પનાતું તત્ત્વ 
કેટલા ત્રેમાણુમાં ભળેલું હોય છે ? એક કલ્પના અતે ખીજ કલ્પના વચ્ચેના 
સ'બ'ધતો સેતુ ક્યો ? ખે બિન્દુ વચ્ચેનું અન્તર-એવું માપ ભૌતિક છે, ને 
રેખાનિ૪ છે. પણુ આપણને જે સમયની અતુભૂતિ થાય છે તેને કેવળ 
લ'બાઈ જ નથી હોતી, પહોળાઈ અને ઊ'ડાણુ પણુ હોય છે. એક દટાઈ. 
ગયેલી નગરીમાં કેટલે કાળ દટાઈ ને પડ્યો હોય છે [1 નિમેષ-આંખનેો 
પલકારો સમયતું નાનામાં નાતું માપ ગણ્યું છે, પણુ આંખનો અંક પલકારેા 
થતાં કેટલી વાર શૂંતું શું બની જતું હોય છે ! એક નિસેષથી ખીજ નિમેષ 
સુધી પહોંચતાં સમયને વહેવાને શેનો આધાર મ્રાપ્ત થતે! હોય છે ? આથી 
સમયને વર્ણવતાં કેટલી તે! વિભિન્ન રીતે એનો અહેવાલ આપવામાં આવ્યો 
છે 1 કેટલાકને મતે સમય દોરાના દડા જેવો છે. એ ધીમે ધીમે 
ઉકેલાતા “નય છે, ને ઉકેલાઈ રહેત રહે છે શન્ય. કેટલાકને મતે સમય એ 
બરક્ના પિ'ડે જેવો છે. એને તમે બરક્માં નાંખો તો ખીજુ ખરક એમાં 
ઉમેરાઈ જય ને એતું કદ વધતું ન્નય. આ રીતે આપણી બધી ક્ષણો એમાં 
સંચિત થતી રહે છે, એમાંથી કશું નષ્ટ થતું નથી? તો કોઈ ડહે છે કે સમય 
પાણીમાં ઓગળતી મીઠાની કણી જેમ આપણી ચેતનામાં કલવાતે। જાય 
છે ને અણુએ અણુમાં પ્રવેશે છે. આ અતે એવાં ખીન્ન' ઘણાં વર્ણુનોા 
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-આપી શકાય, ને એ ખધાં અમુક અરે સાચાં છે એમ પણુ કહી શકાય. 


આ સમયની સ'વિત્તિ સાહિત્યમાં ભાષા ઠ્ારા પ્રકટ કરવાની રહે છે. 
વ્યાકરણુનિછ ભાષા એના કાલક્રમને અતુસરે છે. એનાં અન્વયના ચોકઠામાં 
રહીને સમયતી અનેકવિધ અભિત્તતાઓને સિદ્ધ કરવી એ ન્વ! તેવે! 
પડકાર નથી. આપણા સાહિત્યમાં આ પડેકાર ઝીલવાનું વલણુ હજી દેખાતું 
નથી. એ પડકાર આપણા સર્જકે! ઝીલશે ત્યારે સાહિત્યમાં એક નવુ' 
પરિમાણુ ખૂલશે ને એને એક નવી સચ્ચાઈ પ્રાપ્ત થશે. ત્યારે જેને કપોલ- 
કલ્પિત, કાલ્પનિક, ભ્રાન્તિરૂપ કહીને ઉડાવી દઈ એ છીએ તેના સત્યને 
પણુ સાક્ષાત્કાર થશે. 
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સાહિત્યસર્જનનાં મૂળ 
પ્રાણુજીવત વિશ્વનાથ પાડક 


ત્ચેક જવ'ત પ્રાણી એક કેન્દ્ર છે. એ કેન્દ્ર અતે તેની. 
ક્ત, આજુબાજુની પરિસ્થિતિ વચ્ચે આપ-લે થાય છે, અને તેને 
આધારે પ્રાણી જીવે છે. આવા જીવનતત્ત્વતે અવલ'બીને આપણી ચેતના 
વક્ત થાય છે. ચેતનાનું ખંધાર્ણુ પણુ આપ-શે ઉપર ઘડાયેલું છે. બાપ્ણ 
જગત આપણી ચેતનામાં પ્રતિબિ'બિત થાય છે, અતે આપણી ચેતનાના . 
વ્યાપાર્થી એ પ્રતિબિ'બને નવેસરથી ઘડીને, આપણે ખાલ્મ જગતને 
ગોઠવવા ગ્રેયત્ત કરીએ છીએ, અને આ સળ'ગ વ્ાપાર દ્દારા આપણી. 
ચેતનાને! વિકાસ સધાય છે. 


ખીજ દૃણ્િએ કહેવું હોય તો એમ કહી શકાય કે બાલ વિશ્વમાંથી 
એક પ્રવાહ ચેતનાના કેન્દ્ર તરફ આવે છે, અતે ખીત્ને પ્રવાહ ચેતનાના 
જ્ેન્દ્રમાંથી બહાર જ્નય છે, અને ખહારના વિશ્વ ઉપર પોતાની છાપ -પાડેવાનો 
પ્રયત્ત કરે છે, એનાં અંગાને નવેસરથી રચે છે--આવા કેન્દ્રાપગામી _ 
વ્યાપારમાં હરકોઈ કલાનું ઉદ્દભવસ્થાન છે. 


પ્રત્યેક કૈન્દ્રાપગામી વ્યાપારને કલાની દણિએ, ખાળકો જીએ છે તેમ; 
ન્તેઈ શકાય ખરે. પરતુ આથી પ્રત્યૅક ક્રેન્દ્રાપગામી વ્યાપારને કલા કહી 
રાકાય નહિ. ધણુંખરું તો આપણી જરૂરિયાતોને પૂરી પાડવામાં કે પછી 
મત્રિમ રીતે અનાવશ્યક જરૂરિયાતોને ઊભી કરીતે તમામ જરૂરિયાતોને 
સંતોષવામાં આપણે આપણી ચેતનાના વ્યાપારતો ખર્ચ કરીએ છીએ. 
“ આપણા જીવનના આવા વ્યાપારમાં આપણી ચેતના સ્ક્ત રીતે વ્યક્ત 
થઈ શકતી નથી. પરતુ જીવનતત્ત્વનતે આધારે જ આપણી ચેતના ટકી શકે 
છે--આથી જવનને ટકાવી રાખવાની એની એક કરજ થઈ પડે છે, અને 


૨૯૮ 


શારીરિક કે માનસિક જરૂરિયાતોને પૂરી પાડવામાં આપણી ચેતનાનો 
ખર્ચ. થઈ ન્નય છે, અને કલાતું તત્ત્વ માર્યુ” ન્નય છે. 


કલાનો વિષય ખહુ વ્યાપક છે. અહી' માત્ર સાહિત્યમાં સર્જન કઈ 
રીતે થાય છે તેનો વિચાર કરવામાં આવ્યે! છે. દરેક કલાને પોતાનું 
ઉપાદાન હોય છે, આવા ખાલ્મ ઉપાદાન ઉપર કલાકાર પોતાની છાપ 
પાડે છે. સંગીતનું ઉપાદાન જેમ સ્વર છે તેમ સાહિત્યતું ઉપાદાન રશા”દ છે. 
શ”દ અને સ્વર ખંને સાંભળવાના હોય છે, અને તે દણિએ એ એકરૂપ છે. 
રાબ્દ અને સ્વરતું ઉપાદાન એટલું તો નિર્મળ છે--પથ્થર્‌ કે માટીના 
ઉપાદાન જેટલું એ પાર્ષ્રિત નથી, એટલે કે સ્વર્‌ અતે શખ્દમાં જડતા 
નથી, અતે તેથી આધ્યાત્મિક ભૂમિકાના ઊ'ચામાં ઊ'ચા અતુભવ સુધી 
એ લઈ જઈ શકે છે એમ કહું છે. 


આપણે આટલે ઊ'ડૅ ન જઈ એ તે! પણુ સાયા સાહિત્યનું સર્જન” 
55 ચેતના દ્દારા થાય છે એ પ્રશ્નને આપણે અહી' ચર્ચીશું. સામાન્ય 
રીતે એમ કહેવાય છે કે આપણી સાદી, જવતીત્નગતી, પરિમિત 
ચેતતાથી સાચા સર્જકને પર થવું પડે છે. આપણી આ વ્યક્તિગત ચેતના 
ખાલ્ર વિશ્વ સાથેની ગડમથલમાં એટલી તે! રચીપચી રહેલી છે કે એ દ્વારા 
કશું સાચુ મૃક્યવાન સર્જન થઈ શકે એ અશકય છે. 


ઘણા કલાકારે કે કવિ।ા આની સાક્ષી પૂરે-છે. તેએ એમ કહે. 
છે'કે આપણી આ બાલ્યાભિમુખ પરિમિત ચેતનાની ૪ચ્છાશક્તિથી પોતાનું 
સર્જન પર્‌ છે, તથા આ ચેતનાની જેટલી ડખલ ઓછી તેટલું સર્જન 
વધારે સારુ થઈ શકે. આપણી બાલ્યાભિમુખ ચેતના આપણા પોતાના 
અતુભવે।માંથી આપણુને લાગૅવળગે છે તે રીતતું બાલ્મ વિશ્વતું એક ચિત્ર 
"દારી કાઢે છે, અને પરિમિત ચેતનાએ સર્જલ ચિત્ર જ્યારે પડી ભાંગે 
ત્યારે માણુસને આઘાત લાગે છે. આવા આઘાતતે પરિણામે સામાન્ય” 
માણુસ સાંકડૅમોકળે ક્રીથી પહેલાના જેવી જ સૃણિ રચવાનો ગ્રયત્ત 
કરે છે, નરસિંહ મહેતા જેવે! કોઈ હોય તે પશ્વિરને શરણે ન્નય છે, અને 
"રાઈ હાય તો કવિ થાય છે! સાચો કવિ (કે સાચો! ભક્ત) સામાન્ય 
માણુસાની સૃદ્દિમાં ખંધાઈ રહેતો નથી. -અનેક સણ કે એક ને એક સૃણિ 
અનેક રીતે એ રચે છે. જવનના સાધારણ વ્યાપારમાં અમુક કરવું છે- 
એમ નિશ્ચય કરીને આપણે પ્રંકૃત્ત થઈ એ છીએ. પરતુ કવિ સર્જન કરે 
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“છે ત્યારે-પોતાની સાદી પચ્છારાક્તિના બલને આધારે એ કાવ્ય' લખવા 
ગ્રેરાતો નથી. ર 


તો ગ્રશ્ન એ છે કે કાવ્યની- સ્ફકુરણા ન્નગે છે કચાંથી ? માનવની 
મત્યેક ઉચ્ચતર ભૂમિકાની પ્રરૃત્તિનાં મૂળ ઘણાં ઊ*ડૉ હોય - છે. સાધારણ . 
'આલાભિસુખ વ્યાપારેનાં મૂળ પણુ ઊ'ડાં જ હોય છે. સામાન્ય વ્યાપારે 
વિશે એમ કહી શકાય કે તેનાથી આપણે એટલા ટેવાઈ ગયેલા છીએ કે તેનાં 
“મૂળ શેોધવાતું આપણુને સૂઝતું નથી. પર'તુ માનવચિત્તના સર્વમાન્ય 
સિદ્ધાન્ત અતુસાર ગ્રત્યેક પ્રશૃત્તિતું મૂળ તેના અતુર્‌પ સંસ્કારોના ઉદ્ખેણધન- 
"માં રહેલું હોય છે. આ જ રીતે કલા કૈ કાવ્યની પ્રેરણા સાનવચિત્તના 
'ઊ'ડાણુમાં ભારેલા સંસ્કારોના પરિપાકમાં થાય છે. 


આ તમામ સંસ્કારો આપણી આંતરચેતનામાં ડૂબેલા છે. એ 
“ચેતનાનું આપણુને સીધું ભાન કે ત્તાન શકચ નથી, અને અહીં મહામેોરી 
-સુશ્ક્લી ઊભી થાય છે. માનવચિત્તતી આંતરચેતના અત્ય'ત વિચિત્ર છે. 
-આપણી જંત્રત ચેતનામાં જેમ એકાગ્ર, ક્ષિષ્ત, મૂઢ એવી ભિન્ન ભિન્ન 
'ભૂશ્રિકાઓ છે, તેવી જ રીતે આંતરચેતનામાં પણ અનેક સ્તર રહેલાં છે. 
સાનીએ કહ્યું છે કે અનાદિ કાળથી જડ દ્રવ્યમાંથી વિકાસ થતાં થતાં 
માનવચિત્ત એના દેહમાં વ્યક્ત થયું, તે તમામ યુગાના સંસ્કારે માનવની 
આંતરચેતનામાં ડૂખેલા છે. જેને યુરોપીય વિચારકો (૦1૯૦૬1૯ 
0૫૦૦૮૦૩૬૦1૦૫૬--સમપસ્ત માનવનનતની આંતરચેતના તરીકે ઘટાવે છે; 
તેનાથી પણ આ વિચારસરણી ઊ'ડે ન્નય છે, અને તેને આપણે 5૬112”૩ 
ત ૦૦૨૯1૫૦0૬-આપણી પૃથ્વીની આંતરચેતના સાશ્વે સરખાવી શકીએ. 
“આ વિકાસ ક૩'ઈ હરહ'મેશ થયો. નથી, તેસ એક સીધી લીટીમાં પણુ થયો 
નથી. પરતુ અનેક અથડામણુ, ઘડમથલ, ભૂલે તથા આડાઅવળા 

માર્ગ્માંથી પસાર થતી અન્ઞાનમય ગ્રકૃતિના પ્રયત્નોને અંતે આ માનવચિત્ત 
વ્યક્ત થઈ શડક્યુ' છે. આ સળ'ગ વિકાસવ્યાપારમાં અન્તાનમય પ્રકૃતિ 
'પાતામાં પ્રતિબિ'બિત થએલા અષજ્યાત્મતત્ત્વને અતુરૂપ કેઈ ચિત્ર વિશ્વમાં 
પેદા કરવા પ્રેરાઈ, તેમાં થએલા તમામ આંધળા કે અ'ધારામાં થએલા 
પ્રયત્નોના ગ'દા અ'ધકારમય સંસ્કારે અને વાસનાઓ ઘસડાતા પૂરના 
કલ્વતી જેમ સાનવચિત્તમાં પડયાં છે. આપણી આંતરચેતનાનું આ 
અ'ધકાર્મય પાસં છે. પરતુ આપણી ન્નમ્રત ચેતનાને જેમ જુદાં જુદાં 
"પાસાં અને ભૂમિકાઓ છે, તેમ આપણી આંતરચેતનામાં પણુ અનેક સ્તર 
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હોય છે એમ કહ્યું છે. અજ્તાન અતે મૃત્યુ તરફ ધસડી જતા અ'રો। એમાં. 
છે, તા તેની અ'દર એવા તે ગ્રકારામય પ્રદેશો છે કે માણુસ એમાંથી 
તરીને શુદ્ધ અ્યાત્મતત્ત્વના પ્રાતિબિ'બ કે પછી એ તત્ત્વ સુધી-એને। 
ગ્રયત્ત અને ઉપરની કૃપા હોય તે! એ ત્યાં-જઈ શકે છે! 


આપણી બાલ્યાભિસુઃખ પરિમિત જમ્રત ચેતનાના દછ્િબિ'દુથી વિચાર 
કરીએ, તો સો કોઈને ન્નણુ છે કે માણસમાં જેટલે અ'શે ક્ષુદ્ર સ્વાર્થ 
ગએોાછેો, જેટ્લે અ'શે મિલનતત્ત્વા ઓછાં, તેટલે અ'શે તેનું વ્યક્તિત્વ 
વધારે વિશ્વાળ હોય છે. આપણી આંતરચેતનાને આ નિયમ જીદી રીતે 
લાગુ પડે છે. એટલે કે એમાં અ'ધકારમય સ'સ્કારે કે વાસનાએતું અસ્તિત્વ. 
“ક એનો પરિપાક જેટલે અ'શે એછે તેટલે અ'શે એ આંતરચેતના ક 
તિ્મળ અને વ્યાપક ખને છે, અને આખા વિશ્વને પણ એ આલિ'ગી શકે!. 


આપણે પહેલાં કહ્યું તેમ આ આંતરચેતનાનું આપણને સીધેસીધું” 

ભાન 'કે જ્ઞાન નથી, અતે ૭તાં એને! વ્યાપાર હરહમેશ અવિરત રીતે થયે. 
ન્નય્‌ છે. દરેક વ્યક્તિમાં આ વિશ્ચવ્યાપી સરળ છતાં ગ'ભીર આંતરચેતના 
રહેલી છે, માત્ર આપણે આપણી ખાલ દુનિયામાં એટલા મશગુલ છીએ. 
' એ ચેતનાને આપણે સ્વત'ત્ર રીતે કાર્ય કરવા દેતા નથી. કેઈ દરદીને. 
દવાથી ખેભાન કરીને ગ'ભીર આપરેશન ક્યુ હોય, ત્યાર પછી એ ભાનમાં 
આવે તો પણ્‌ એને કશા દુઃખનું કે એને શું શું કરવામાં આવ્યું તેનું સ્મરણ 
હોતું નથી, ખલ્કે આપરેશન કરવામાં આવ્યું છે એ વાત પણુ સીધી રીતે 
ગની ન્નણુમાં આવતી નથી. પણુ એની ન્નગ્રત ચેતનાને હિપ્તોટીઝમથી 
ઊ'ઘાડી દેવામાં આવે, તે! જનત્રત ચેતનાની સુવુપ્તાવસ્થામાં, ઓપરેશન 
દરમિયાન જે ક'ઈ કરવામાં આવ્યું તેતી તમામ વિગતો અણિશુદ્ધ રીતે 
દરદી કહી ન્નય છે. આ એતી આંતરચેતનાનો વ્યાપાર છે; એ ચેતનાને. 
સુખદુ:ખતું સ'વેદત થતું નથી, અતે છતાં આપણે કહી શકીએ કે કેઈ 
ખીન્ન માણુસતે આપરેશન કરવામાં આવ્યું હોય તેવા _ઝકારતું ત્રાહિત 
ન્નતતું-અ'ગત નહિ એવું-પૂરેપૂરુ પ્રત્યેક વિગતનું ભાન એ ચેતનાને હોય 
છે, અને એતું સ્મરણુ પણુ હોય છે. આપણી અન્તાનથી ભરેલી જમ્રત 
ચેતનાને જ માત્ર સુખદુઃખતું સંવેદન થાય છે, અને આપણાં સુખદુઃખ. 
ખ'ને બહુ ષીછરાં કે ઉપરચેો.ીઆં છે. આપણે સ્વપ્રયત્તથી ન્ને આપણી. 
નતત્રત ચેતનાને ભૂ'સીને વિશાળ આંતરચેતનાના અ'ધકારમય નહિ પણુ સોમ્ય. 

ગ્રદેશોમાં' વસી ' શ#ીએ, તો ખીછરાં સુખદુઃખના ગુલામ મટી જઇ એડ. - 
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;આપણી પુરિશસિત જમપ્રત ચેતના આપણા અતુભવેોનાં અસુક અ'ગોને પસંદ 
(કરીને એક ૪મારત રચે છે, અને પછી આપણી સંકુચિત ખુદ્ધિતી મદદથી 
તેના સત્ય કે તત્ત્વ સુધી પહોંચવાનો પ્રયત્ન ફરે છે. આ ખુદ્ધિ અસુક 
પ્રમાણુગત આવકશ્યક્તાઓના સિદ્ધાન્તાની મદદથી આગળ ચાલે છે : ઉ.ત. 
સીધેસીધા આત્ય'તિક વિરેધી સિદ્ધાન્તો કે વિગતે! એકીસાથે સત્ય હોઈ 
“રકે નહિ. આ રીતે વિરોધી નનેડિયાં અ'ગોતે ઊભાં કરીતે છ્ુદ્ધિ આગળ 
ચાલે છે, અને આવાં વિરોધી દ્રો ન હોય તે આપણી ખાલ્યાભિમુખ 
પરિમિત ચેતનાની મુદ્દિ આગળ પગલું ભરી શકતી નથી. વ્યક્તિ-સમણિ, 
સાચુ'“-ખોટું, સારું-નરસુ', સુખ-દુઃખ, ધ્યાન-ખેષ્યાન વગેરે અનેક પ્રકારનાં 
દ'દ્વો આપણા વિચાર-ગ્યાપારના પાયામાં મૂળભૂળ રીતે સંકળાએલાં છે. 
પરતુ પેલી વિશાળ, ફૂટસ્થ, નિત્ય એવી આંતરચેતનાને આ દ'ઠ્દો બ'ધન- 
કારક થતાં નથી. સ્થળ અતે કાળનાં ખંધન કા એતે નડતાં નથી. 
આપણી જમ્રત ચેતનાને ધ્યાન આપવા ગ્રયત્ન કરવે! પડે છે, ક'ષકે 
દુઃખકારક બાબત હોય તો ખીજ દિશામાં ધ્યાન આપી શકાતું નથી, 
અને કલાકોના એકાગ્ર ષ્યાન પછી થાક લાગે છે. પરતુ આપણી 
આંતરચેતનાનું બ'ધારણુ એવું છે કે એકીસાથે અનેક વિગતોને પ્યાન 
આપી આલિ'ગી શકે છે. અનેક વિગતોના સમૂહમાંથી એક એક વસ્તુને 
છૂટી પાડીને, એના પ્રત્યે ધ્યાન આપવાનો આપણી સામાન્ય ચેતનાનો 
નિયમ આંતરચેતનાને લાગુ પડતો નથી. અસંખ્ય વિગતો પ્રત્યે 
ગકીસાથે પષ્યાન આપીને પ્રત્યેક વિગતના સંસ્કાર પોતાનામાં સંત્રહો શકે 
છે, અતે એમ ફહી શકાય કે આંતરચેતનાની ધ્યાન આપવાની પદ્ધતિ 
લગભગ ય'ત્રવત્ત હોય છે. આપણી પચ્છાશક્તિ અને ય'ત્રના આપોઆપ 
શતા વ્યાપાર વચ્ચે આપણે વિરોધ સ્થાપિત ફરીએ છીએ. પર'તુ આ 
વરાધ આંતરચેતનામાં આપોઆપ શમી નય છે. અસ”“ખ્ય વિગતે કે 
અતાવે।માંથી કોઈ એકને પસદ કરીને માત્ર એને જ ન્નણુવાનો પક્ષપાત 
«ત્યાં નથી : એક ૬ૃષ્ટિએ કહી શકાય કે એ ચેતનામાં અપાર સમતા રહેલી 
જે. આપણી સામાન્ય છણુદ્ધિએ ઉપનજનવી કાઢેલાં વિરોધી દ'ઠ્રોતું નિરાકરણુ 
આ ચેતનામાં આપોઆપ થતું લાગે છે, અને છતાં એમાં અસુક પ્રકારનું 
“વ્યાપક વ્યક્તિત્વ રહેલું છે. આપણી સામાન્ય થુ કરતાં એમાં વધારે 
દૂરગામી સર્વગ્રાહી ખુદ્ધિ છે, અને સત્યનું તથા સો'દર્યનું ત્તાન એ ચેતનામાં 
છે, એ જે તત્તતતી સમતા રાખી, પસંદગી કરે છે, તે કોઈ ટકો સ્વાર્થી 
હેતુથી પ્રેરાઈને નહિ પણ પસદ કરેલી વસ્તુઓ સાથે એ આત્મસાત થઈ 
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૦તય છે. સુખદુઃખણું આપણુને થાય છે તેવા સંવેદનધી એ પર છે,. અને 
૭તાં એ' ચેતનામાં -શુદ્ધ આન'દ હોઈ શકેઃ એ. વાત સામાન્ય ખુહ્દિની 
સમદદધી આપણે સમજી શકીએ એમ છે. પ્રકાશમય આંતરચેતનાનાં ઉચ્ચ 
ભૂમિકાનાં આ લક્ષણા છે, અને તેમાં આપણે એક વધારાનું તત્ત્વ પણુ 
ઉમેરી શકીએ કે એની પક્ષપાત વગરની પસ'દગીમાં સો'દર્યતું ભાન પણુ 
આવી નય છે--અતે એ ભાન એટલું તે રા આર્ષ છેકે સામાન્ય રીતે આપણે 
જેને કુરૂપતા માનીએ, તે પણુ ત્યાં સો'દર્યયરૂપ બની રકે છે. 


કાઈ કોઈ નક્તિઓ આ વિશાળકાય આંતરચેતના પ્રત્યે સમ 
હોય છે. આવા સંપર્કને લ ને તેવી વ્યક્તેઓમાં અસુક શકિતઓ આપે।- 
આપ ઊતરી આવે છે. વિભ એવી આ અ'તરચેતનામાં અમુક -પ્રકારની 
પોતાની વિસ્રિષ્ટ સ્વત'ત્ર પ્રમાણુગત આવશ્યકતા હોય છે. ગએ. આવશ્યકતાને 
અતુસરીને વ્યક્ત વ્યક્તિમાં ભિન્નભિલ શક્તિએ ઊતરી આવે. આપણી 
નનત્રત ચેતનાની સાથે નને એ ચેતનાનો સભાન સ'બ'ધ બ'ધાય. તો-થ્રીમદ 
રાજચ'દ્રે શતાવધાનના પ્રયોગે ડર્યા તે શકય બતે, અને એ પ્રથોગેો 
છોઈડવા પણુ પડે! અથવા એવી વ્યક્તિ કદાચ ભવિખ્ય જાણી શકે, અથવા 
5ફ##ત-530૬૦૮) -7૯%૦૯[૦૫૦॥ --પન્દ્રિયોના ઉપયોગ વગર .બાલ 
વસ્તુઓનું એનામાં અવધિત્તાન ઊતરી આવી શકે. ગમે તેમ .હોય પરતુ 
આવી “ સાઇકિક? વ્યક્તિઓ પોતાની શક્તિનો ઉપયોગ અ'ગત સ્વાર્થ 
માટે કરે, અથવા અ'ગત સ્વાર્થના અ'શને એના ઉપયોગમાં સેળભેળ થવા 
રતા કાં તો એ પોતાની શકિત ગુમાવી ખેસે, અને નહિ તો પોતે 
વતે! રહૈ તો પણ એવી વ્યક્તિનો ચૃક્ષમ અર્થમાં નાશ થાય છે. 


અહી' “કોઈ ગ્રશ્વ કરશે કે આ બધાને કલાના કકે ઉત્તમ સાહિત્યના 
સર્જન સાથે રો! સ'બ'ધ છે? 


સાહિત્યમાં કે કોઈ પણુ કલામાં કવિ પોતાના અનુભવો વ્યક્ત કરે 
જે. આને અર્થ એવે નથી કે પોતાનો વ્યક્તિગત અતુભવ કેઈ કવિ 
શખ્દામાં વ્યક્ત કરે તો ક'ઈ કાવ્યનું સર્જન થઈ ન્નય ! પર'તુ કવિ પોતાના 
અતુભવેો।માંથી પોતાનું પર્િમિત સ'કુચિત વ્યક્તિત્વ કાઢી નાંખે, એટલે કે 
પોતાના અતુભવાનું “ સાધારણીકરણુ ” થવા દે, તો એના અતુલવોમાં 
કાવ્યમાં વ્યક્ત કરવાતું મૂલ્ય ઊતરી આવે, અને તો જ છેવટે રસનિષ્પત્તિ 
થઈ? શકે. કાવ્યના સજતને આપણી સાદી સીમાઅદ્દ બાલ્રાભિમુખ ચેતનાની 
સાથે સંબ'ધ નથી. પરતુ પ્રકાશમય આંતરચેતનાની ભઠ્ઠીમાં એના તમામ 
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અતુભવેો--અતુભવેો એટ્લે કે વિશાળમાં વિશાળ અર્થમાં એતી ચેતનામાં 
જે ક'ઈ આવે તેતે એમાં ઓગાળીને શુદ્ધ ખનાવે તો જ ખરુ સર્જન 
રકથ બતે છે. “ સાધારણીકરણુ તે! આ વ્યાપાર આંતરચેતનાનાં જે 
સ્તર ઉપર થાય તેના ઉપર સર્જ નનાં મૂલ્યનો આધાર છે. આપણી સામાન્ય 
જાગ્રત ચેતતાની સપાટીમાં જે કઈ આવે, જે ફ'ઈ બતે, અથવા જે જે 
તતવો વચ્ચે સાહચર્યથી થે!ડો પણ સંખંધ ખંધાય તે તમામને કાવ્યમાં 
વ્યક્ત કરવાનો ખહુ અર્થ નથી. કોઈ પણુ બનાવતો વ્યક્તિના જીવનમાં 
ગમે તેટલો મહાન પણુ અ'ગત અર્થ હોય તેવા બતાવને કલામાં કે 
સાહિત્યમાં ખાસ સ્થાન નથી. શું સાહિત્યમાં કે કલામાં આજકાલ, આપણી 
ખાલાભિસુખ પરિમિત ચેતનાની સપાટીમાં જે ક'ઈ ખને તેતે ગ્રાધાન્ય 
આપવામાં આવે છે, અતે પરિમિત ચેતનાની સપાટીમાં જેટલી રચના 
( ૦૦0૨૫૮૫૦૫૦૩ ) પેદા થાય તેતે આલેખવામાં લેખકો કે થિત્રકારે। મથે 
છે : આજકાલના િદાંડદડ1ધાઢા૩૯૦ કે યુરોપમાં પ્રથક્ષિત એવા અસ્તિત્વ- 
વાદના નામે પણુ આવા પ્રષગે। થાય છે. પરતુ એ સર્જન પત્તાંના મહેલ 
જેવું લાગે છે, એમાં સ-ધતતા કૅ કશું સાચુ' મૂલ્ય ઊતરી આવતાં નથી 
_-_માત્રઅતિહાસિક દષ્ટિએ એટલું કહી શકાય કે અમુક વ્યક્તિને અમુક કાળે 
આભ-આમ-લાગ્યું કે ભાસ્યું !! 


આવી જ રીતે વિરાટકાય, વિશ્વવ્યાપી આંતરચેતનાસાં એક ખાજી 
અજ્ઞાનમય સ'સ્કારેના અ'ધકારતો આપણે ઉશ્લેખ કર્યો છે, તેમાં કવિ 
પોતે ડૂબકી મારે તો કોઈકે પ્રકારની આકર્ષક રચના એ જરર ઉત્પન્ન' 
કરી શકે--પરતુ તેમાં કશુ' શાશ્ચત મૂલ્ય સર્જ્ગતું તથી. આંતરચેતનાતા એ 
પ્રદેશમાં કલાકાર માત્ર ભૂતકાળમાં અન્તાનમય પ્રફતિએ કરેલા અનેક 
અખતરા કે ખતરાએના વમળમાં જેમ યોગનો કોઈ સાધક અન્ઞાનમાં 
અરૂળાયા કરે તેમ અટવાયા કરે છે, અને ભવિષ્યમાં ચેતનાનો ને વિકાસ 
થવાનો છે તેનાં મૂલ્યોથી એવું સર્જન વ'ચિત રહે છે. ઊ'ડી આંતરચેતનાના. 
પકાસિત નક્ષત્રોના પ્રદેશમાં થએકું સાધારણીકરણુ ક'ઈ અકૌકિક હોય છે. 
ખૌદ્ધ ધર્મમાં જેમ પ્યાનની અનેક સમાપત્તિઓ કરી છે, તેમ આ આંતર- 
ચેતનામાં પણુ અનેક ભૂમિકાઓ હોય એમ આપણે માનવું પડે, કારણ 
કાવ્યોના પણુ આવા અનેક ગ્રકાર હોય છે. 


અસુક લેકે પહેલેથી જ “ સાઝઠકિક? ( 0518૦) હોય છે? પીટર 
ફાન ડર હર્ક જેવાને અકસ્માતમાં માથામાં ૪% થઈ અને એની સ્વાર્થી” 


૩૦૪ 


“ચેતના - ભૂસાઈઇ ગણે અતે આંતરચૅતતા ખહાર આવી. ખાીન ક્રોઇ તે 
માનસિક આધાત લાગે અને એની સામાન્ય ચેતના છિન્નભિન્ન થઈ ન્નય 
અને એ પોતે ઊ'ડેૅ ઊતરી ન્નય-- અને ત્યાંથી એનામાં નવી ર૨ષ્ટિ 
ઊગે, અને તેને લઈ ને કવિ રવીન્દ્રનાથ ઠાકુરની જેમ એ કવિ બને, અથવા 
આ જ રીતે કોઈ સાધક સાધનામાં પોતાની આંતરચેતનાના પ્રકાશમાં 
પ્રવેશ કરી આગળ ચાલે -- આમ આ માર્ગમાં ગમે તે બની શકે. 
વિષયના નિરૂપણમાં આપણે આટલે આવ્યા તો આપણે એમ પ્રતિપાદન 
કરી શકીએ કે આંતરચેતનાના પ્રકાશમય પ્રદેશમાંથી વ્યક્તિ પોતે, અત્યાર- 
ની આપણી જમ્રત ચેતતા છે તેનાથી ઉચ્ચતર ભૂમિકામાં પ્રવેચ કરે, 
તા આ ભૂમિકા પર સાધારણીકરણુને। ને વ્યાપાર થાય તે દ્દારા જ ઉત્તમ 
ક્રાટિના સાહિત્યનું સર્જન થાય. પોતે કવિ થવું છે એવો નિથય કરીને 
“રાઈ પોતાની આંતરચેતનાનાં દાર ખખડાવે તો એ કવિ ન થઈ શકે. 
આવી જ રીતે યુવાવસ્થાનાં કેટલાંએક વર્ષોમાં કેઈ એ સારાં કાયો લખ્યાં 
હોય, માટે હરહમેશ એ સારાં કાવ્યો લખી જ શકે, અથવા એ કવિ 
કહેવાવે! જ ન્નેઈ એ-એવું અતુમાન કોઈ પ્રમાણુમત આવશ્યકતા દ્રારા 
ખાંધી શકાય નહિ. ઘણા કવિએના જીવનસમસ્તના સર્જનને શ્ર'થ લઈ એ, 
તો આંતરદણિવાળે વિવેચક ન્નેઈ શકે કે કવિની પ્રતિભાએ એના આંતરિક 
ધીર્‌ ગ'ભીર ચેતનાનાં વહેણ સાથેનો! સ'પ્ક કથારે અથવા કયારથી ગુમાવ્યો 
હતો. એવે! કોઈ હતભાગી માણુસ નહે હોય કે જે એક વાર પણુ આ 
ધીર ગ'ભીર આંતરચેતનાના સ“પર્કમાં ન આવ્યો હોય. ડૂબતા માણુસને 
કહેવાય છે 'ક્રે ત્રણુ વાર્‌ પાણી પોતાની સપાટી ઉપર્‌ લાવે છે-તેવી જ 
રીતે આપણે આપણી બાદ્યાભિસુખ ચેતનામાં ડૂબેલા હોઈ એ, તે! પણ 
જીવનમાં અતુભવેલે કોઈ ને કોઈ આધાત કે ઊંડી લાગણી આપણને 
આપણી આંતરચેતનાના ઊંડાણુ સુધી લઈ ન્નય છે. આપણા વિશ્વની 
પ્રત્યેક વસ્તુ વિશ્વની ઊંડી આંતરચેતનામાંથી બહાર ફૂટી નીકળેલી છે, અને 
ગમે તે વસ્તુ કે વ્યક્ત માણસને એના પોતાના ઊંડાણુ સુધી લઈ જઈ 
રકે : પરતુ એવે વખતે વ્યક્તિ નને એ અતુભવને! ઉપયોગ માત્ર બાલ્ર 
સ'પર્ક સાધવામાં કરે- એટલે “કે પોતાની ખાલ્યાભિસુખ પરિમિત ચેતનાના 
સંકુચિત અતે સવાથી હેતુઓની સાથે એને સેળભેળ થવા દે, તે! આંતરિક- 
ચેતના સાથેનો સંપર્ક ૦'કાઈ ન્નય છે, અતે પોતાના સાચા વ્યક્તિત્વને 
વિકાસ ન થતાં માણુસ સામાન્ય માણસના જેવો થઈ રહે છે. 

આપણી જ્મ્રત ચેતનાના તમામ અતુભવો એક જ 'કોટિના હોતા 
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પાસે લઈ જાય છે એટલું જ નહિ પણુ જે અપરિમિત ચિત્તમાં અતુભવતું. 
સાધારણીકરણુ થાય છે, તે ચિત્ત સુધી એ અન'ત સાગરના કિનારા સુધી 
આપણુને દોરી જઈ એતી ઝાંખી કરાવે છે. પછી એ અનત'ત ચેતનાના 
તત્ત્વ સુધી પહોંચવું હોય તા આપણે-એટલે કે કલાકારે સાધારણીક કરણનો 
વ્યાપાર છોડી દેવો! પડે, અને કોઈ જુદા જ અધ્યાત્મ માર્ગમાં એણે. 
પોતાના આત્માના સાક્ષાત્કાર માટે પ્રેયત્ત કરવે। પડે એટલે કે કલાને 
વ્યાપાર એણે છોડવો પડે ! અને પોતાની ચેતનાની મદદ લઈ ને ઉત્તરોત્તર 
ઉચ્ચતર ભૂમિકાની ચેતના એતે સર ડરવી પડે.--આ વ્યાપારને જે. 
આપણે કલાના સર્જનના વ્યાપાર સાથે સરખાવવે। હોય, તો આપણે એમ 
કહેવું પડે કે-જ્યારે સામાન્ય કલાકાર પોતાથી ખાલ એવું સ્થૂલ કે સૂક્મ 
ઉપાદાન દારા પોતાના અતુભવને વ્યક્ત કરવાને! પ્રયત્ન કરે છે, ત્યારે 
સાધક પોતાની ચેતનાનો જ પોતાના ઉપાદાન તરીકે ઉપયોગ કરીને, 
પોતાના તમાભ અતુભવેને પોતાની ચેતનામાં સમાવીને અતે વગર 
ન્નેપ્તા કે અર્થહીન અતુભવે।નો ત્યાગ ડરીને ઊ્વગતિ કરે છે, અને 
અ'તે પોતાના તેમ જ વિશ્રતા તત્ત્વ સુધી પહોંચે છે. કલાનો આ 
ઉત્તમોત્તમ વ્યાપાર છે એમ આપણે કહી શકીએ, નને કે સામાન્ય માણસ- 
માટે આ વ્યાપારતનું કોઈ ખાલ સ્વરૂપ પન્દયગોચર્‌ થતું નથી. પર'તુ આ 
ઉપરથી ન્ને સાધારણ માણુસ એમ ડહે ક્ે--એ વ્યાપાર કે માર્ગ 
પન્દ્રિયગોચર્‌ નથી તેથી એતું અસ્તિત્વ જ નથી, તો આપણે એતે કહેવું 
પડશે કે એની જ ખુહ્દિની _ક્રમાણુગત આવશ્યક્તા અડુસાર આજના 
જમાનાના અતુભવેો અ'ગે એ એમ તહિ કહી શકે કે જે જે પન્દ્રિયગોચર.. 
નથી તે તે અસ્તિત્વ ધરાવતું નથી. 


આપણે ઉપર કહ્યું તેમ ચેતનાનો ઊંધષ્વગામી વ્યાપાર વિશાળ: 
અથમાં કલાનો વ્યાપાર છે, તો એ વ્યાપારમાં સાધકને ઉત્તરોત્તર વધારે. 
ને વધારે અર્થગ'ભીર સોન્દર્યતેો! અતુભવ થતે। હોવે! જેઈ એ એમ આપણે. 
કૂલ કરવું પડે. ક્લાસર્જનના સામાન્ય વ્યાપારમાં આપણી ભૂમિકા ઉપર 
કલાકાર જેટલે અ'શે પોતાના અતુભવને સર્વા'શે અને પૂરેપૂરો, પોતાના 
વિશ્િણ્ ઉપાદાન દ્વારા વ્યક્ત કરવામાં ફ્લીભૂત થાય છે તેટશે અ'શે તેમાં 
આપોઆપ સૌ'દય ઊતરી આવે છે. તેવી જ રીતે ચેતનાનાં એક પછી 
એક ઊધ્વ સ્તર પર પહોંચવાના વ્યાપારમાં જેટલે અ'શે સાધક વિજયી 
નીવડે તેટલે અ'શે તેની ચેતનામાં શુદ્ધ સો'ર્યતો અથવા શુદ્ધ સત્યનો કે 
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“પછી શુદ્ધ પ્રેમતો અથવા શુદ્ધ તત્ત્વતો અતુભવ થાય--અતે સુખ્યત્વે 
-શાનો અતુભવ થાય તેનો આધાર સાધકના ચિત્તતા બ'ધારણુ ઉપર 
રહે--એમ આપણે વ્યવહારમાં કહેવું પડે. 


આપણે ઉપર કહ્યું કે ભિન્ન ભિન કલાએ જુદાં જુદાં ઉપાદાનનો 
"ઉપયોગ કરે છે; જ્યારે સાધક, સ'ત કે સિદ્ધ પુરુષ માત્ર પોતાની ચેતના 
અથવા ચિત્તના ઉપર કાર્ચઃ કરે છે. આ દુનિયામાં સોથી વધારે શક્તિશાળી 
અથવા જવ'ત વસ્તુ કે તત્વ હોય તો તે આપણી ચેતના છે; તો જે 
વ્યક્તિ પોતાની ચેતના દારા સીધી રીતે પોતાના આત્માને વ્યક્ત કરતી 
હોય તે સોથી મે[ટા કલાકાર છે : એતું સર્જન પન્દ્રિયગોચર્‌ ન હોય તે 
પણુ આપણા વિક્ચને કોઈને કોઈ રીતે એ અસર કરે છે, અને અ'દરથી 
એના વિશ્વના અતે આપણા ગિત્તનતા ખંધારણુનું' પણુ ઊષ્વ પરિવતન 
-કરે જે. 

આપણા ગુજરાતમાં સંતે અને સિદ્ધ સુરુષો થઈ ગયા છે. પરતુ 
વિશાળ, સર્વવ્યાપી આંતરચેતનાના ઊ'ડાણુમાંથી અખ'ડ રીતે પોતાના 
-અતુભવે। ઝુચોગ્ય ઉપાદાનમાં વ્યક્ત કરે એવા કલાકાર જન્મે. એ જ. 


ગયા દસકામાં મરાઠી તથા ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
કાજ્યરચનાનાં વહેતાં વહેણ 


રામચ દ્ર બાલકૃષ્ણ આઠવલે 


આ.” મમ્સટે કરેલી “ તહ્રેષો જવ્ટાથેદ સગુળાવનજજીતલી પુતઃ 
વવાપષિ' એ વાપ્યા પ્રમાણે માનીએ કે પ'ડડિત જગન્નાથે કહેલું. 
“રમળીયાર્થપ્રતિ૧[«૪$ શ્ર જાય્યત્‌ 1” એ કાવ્યનું લક્ષણુ માન્ય કરીએ, 
કાવ્યમાં શખ્દતું મહત્ત્વ સ્વીકાર્યા વિના છૂટકો નથી. અર્થ તથા શખ્દના. 
ઉચિત વિન્યાસ દ્વારા સો'હર્ય તો આવિષ્ફાર કરીને રસિક હદયને અને ( કવિ 
પોતાના કાવ્યનો રસિકની હણિથી આસ્વાદ લે તે] ) કવિને પણુ આનદ. 
આપે તે કાવ, એવી પણુ બીજી ભાપામાં કાવ્યતી વ્યાપ્યા કરી શકાય. 
આ કાવ્યવ્યાખ્યામાંથી એને સિદ્ધાંત અથવા નિયમ બાંધી શકાય છે કેઃ 
દરેક કવિએ પોતાના કાવ્યમાં અર્થસો'દર્ય તથા શખ્દસો'દર્યનો આવિષ્કાર 
થાય તે માટે સજનગ રહેવું જેઈ એ. 

કાવ્યમાં શખ્દસો'દર્યનો આવિષ્કાર અનેક રીતે કરી શકાય. તેમાંથી 
ક્રેગલીક સહત્ત્વતી રીત આ : 

(૧) કાવ્યમાં એટલે કાવ્યની શખ્દાવલિમાં વિવિધ પ્રકારના. 
અતુત્રાસો સાધવા. 


હા 


(ર) એક જ ડકાવ્યપક્તિમાં નિયત સ્થળે અથવા ખે અથવા ચાર્‌ 
પ'ક્તિઓમાં આદિમાં અથવા અન્તમાં યમકોની યોજના કરવી. 

આ ખંતેતે શખ્દાલ'કારના પ્રકારે માને છે. 

(૩) એક અથવા અતેક કાવ્યપ'ક્તિમાં કાવ્યના અર્થનો પરિપેોષ- 
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રે એવા વર્ણાનો ઉચિત વિન્યાસ કરવે।. સાહિત્યરાસ્રની પરિભાષામાં 


વા પ્રકારતે રાબ્દગુણ એ નામ આપી રાકાચય. 


દય” 
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(૪) કાવ્યની નિયત સંખ્યાવાળી પ'ક્તિએ। (જેવી કે ખે, ત્રણ, ચાર, 
પાંચ પ.) અથવા પાદ અથવા ચરણે! નિશ્ચિત કરીએ તેવા દરેક 
ચરણામાંના અક્ષરોની સંખ્યા નિયત કરવી. 


્ઇગ્વેદાદિ વેદસાહિત્યમાં આવા નિયત ચરણેવાળા ૭'દો છે. એવા 
દરેક ૭'દતા દરેક ચરણમાંનતા અક્ષરે પણ નિયત સંખ્યાંક હોય છે. દા. 
ત, ગાયત્રી, ઉષ્ણિક્‌, ત્રિષ્ટુભ, જગતી વગેરે ૭ દો. 

(૫) ત્રણુ ત્રણ લઘ્યુગુરૃ અક્ષરોના ગણોામાંથી વિરિણ ગણોનતે! વિસિણ 
કમ ગોઠવીને તેયાર કરેલાં વૃત્તો ચોજ્વા. તમામ સંસ્કૃત પદ્યસાહિત્યમાં 
આવા વિવિધ વૃત્તો થોજ્યાં છે. ન્‍ 


(૬) કહસ્વદીર્ધા સ્વરેોના માપથી ગણાતી માત્રાઓની નિયત સંખ્યા, 
દરેક ચરણમાં કરીને માત્રાવૃત્તો થોજવાં, દા. ત. આર્યા, ' આર્યાંગીતિ, 
પ્રાકૃત ગાથા વગેરે. 


(૭) તાલખદ્ધ માત્રારચના કરીને ગેયવૃત્તો ચો।1જવા. ઉદા. ગીત- 
ગોવિંદમાંનાં પદો અથવા પાદાકુલકવૃત્તમાંનાં શ'કરાચાર્યનાં સ્તોબે!. 

(૮) માત્રા, અક્ષરે, તાલ વગેરેની સ“ખ્યાની મર્યાદા ન સ્વીકારતાં 
જ્રવળ ચરણોની સંખ્યાનો નિયમ પાળવો. દા. ત. મરાઠીમાં ત્તાનેશ્રર, 
એકનાથ વગેરે પ્રાચીન કવિઓએ પોતાનાં કાવ્યો ઓવીમાં લખેલાં છે. 
કૂકત આવી ઓવીનાં ચાર ચરણેામાંથી પહેલાં ત્રણુ ચરણુ! યમકબદ્ધ 
હોય છે. 

ઉપર કહેલા પ્રકારોમાંથી કોઈ પણુ પ્રકારમાં રચેલા કાવ્યને પધ 
કહે છે, અને એનાથી ભિત્ન પ્રકાર્થી એટલે દ'ડીની ભાષામાં “નવા: 
પલ્તતાન૩-વાળી રચનાનો સ્વીકાર કરીને લખેલા કાવ્યને ગધકાવ્ય કહે 
છે. આવા સુદર ગઘસાં લખેલા કાવ્યતું ઉત્તમ ઉદાહરણુ ખાણુભટ્ટની 
કાદબરી., ગયા દસકા સુધીની મરાડી તથા ભો કાવ્યની રચના 
પદ્યમાં તથા ગદ્યમાં થઈ છે. ગઘશમાં લખેલા કાવ્યપ્રકારમાં નવલકથા, 
નવલિકા, વગેરે નામવાળા ગુજરાતીમાં તથા માદેમડી, લઘુકથા વગેરે 
નામવાળા મરાડીમાં કાવ્યો થયાં છે. ગદ્યમાં રચેલા પ્રખંધને કાવ્ય માની 
શકાય નહીં', એવા એક વિચિત્ર અને ભૂલભરેલો ખ્યાલ આધુત્તિક 
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સાહિત્યકારોમાં ફેલાયેલો દેખાય છે. તેથી જ તેઓએ પોતાની ગદ્યમાં 
લખેલી કવિતાને પદનું રૂપ આપવા માટે તે ગઘને જ લાંબીટ્'છી પ'ક્તિ- 
એમા લખીને તથા તેતે (મરાઠીમાં) સુક્ત૭'દ અને ગુજરાતીમાં અછાંદસ 
એવું નામ આપીને કાવ્યરચના ડરવા માંડી છે. એવી રચતાતું પ્રસાણુ ગયાં 
દસ વર્ષ સાં વધવા માંડયુ' છે. એવી વિશિજ રચનાની ચર્ચા આ પરિષદમાં 
કરીએ તે તે અસ્થાને ન ગણાય. 


ગઘ્યકાવ્યે અને પદ્યકાવ્ય, આ કાવ્યના, રચનાની દણ્િએ કરેલા ખે 
ત્રકારેો જ્ગતનાં તમામ કાવ્યસાહિત્યોમાં હન્નરે। વર્ષોથી પ્રચલિત છે. આ 
બેમાંથી પદયકાવ્યમાં અપાર વિવિધતા છે. ગઘ્યકાવ્યમાં પણુ શૈલીની દૃણ્થી 
અનેક પ્રકારનાં ગદ્યો છે. તે ઉપરાંત જે ગધમાં વૃત્તોનો અથવા દોને 
સહેજ ભાસ થાય છે એવે! જૃત્તગન્ધી ગદ્ય નામતેો। પ્રકાર સાહિત્યદપ'ુકાર 
વિશ્વનાથે બતાવ્યો છે, અને તેનાં ઉદાહરણો પણુ આપ્યાં છે. આવી 
સુવ્યવસ્થા આપણા ગ્રાચીન તથા અર્વાચીન સાહિત્યકારોએ કરી હોવા 
૭તાં સુરારેઃ તુવીય: ૧૦૬1: તું અતુકરણુ કરીને સુક્ત૭'દ અથવા અછાંદસ 
રચતા તામને જે નવે! પ્રકાર, અગ્રેજી ઈ્રટઢટ ₹૯૮૦૯નું અ'ધાતુકરણુ 
કરીને શર્‌ કર્યો છે તે, યુક્તિયુક્ત અથવા શાસ્ત્રપૂત પણુ નથી, અને 
કાવ્યરસિકરોને હેઘ લાગે એવો પણ નથી. આવે વિચિત્ર રચનાપ્રકાર 
ગુજરાતી અતે મરાડી કવિએએ એક જ અ'ગ્રેજ ગુરુ પાસેથી મેળવ્યો 
હોવાથી તેમાં ખૂખ જ મળતાપણું છે. 


ગુજરાતી સાહિત્યમાં આવી રચનાની શરૂઆત સદ્ગત કવિ નાનાલાલે 
કરી હતી. તે ગ્રકારનતા ગુણદોપની ચર્ચા કરીને તેતું “અપદ્ય અગદ* એવું 
નામકર્‌ણુ ગુજરાતના સમીક્ષક્રોએ કર્યું. ખુદ કવિશ્રી નાનાલાલની હયાતીમાં 
પણુ તેમતા આ નવા રચનાપ્રકાર ઉપર આફરા ગ્રહારે! થયા હતો. એ 
પ્રકાર ઉપર કરેલા આક્ષેપોમાં ક'ઈકે તથ્ય છે એમ કવિશ્રી નાનાલાલને 
પણુ લાગ્યું હતું એવું અતુમાન થાય છે; કારણુ તેમણે પોતાના જીવનના 
અ'તિમ ભાગમાં લખેલા 'હરિસ'હિતા' નામના સહાકાવ્યમાં તેમણું કાવ્ય- 
રચનામાં મહાભારતનું અનુકરણુ કરીને, ૭૪ 'દયોની ચોજના કરી છે. તો પણુ 
મતુષ્યમાત્ર સ્વભાવથી જ નાવીન્યત્રિય હોવાથી, ગુજરાતના નવ્યકવિઓએ 
કવિશ્રીની આ અભિનવ ર્ચનાવું અતુકરણુ કરવા માંડયુ', અને ન્નેતજેતામાં 
“શિષ્યાદિચ્છેત્પરાભવમ' આ ઉંક્તિને સાર્થ કરવા જણે આ નવ્ય ર્ચના- 
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“પ્રકાર ઉપર પુનઃ નૂતન સ'સ્કાર આપીને તેને નવીનતમ રૂપ આપ્યું. ગયા 
દસકામાં આ અછાંદસ રથનાએ જે સક 00100818) ર્‌પ લીછુ, 


આ જ દશકમાં મરાઠી કવિઓએ પણુ સુક્ત ૪'દતો ખૂબ વિકાસ 
કર્યા છે જં 


આવા સુક્ત ૭'દના નમૂનાનું વિશ્લેષણુ કરતાં જણાઈ આવે છે કે 
તેમાં (અનિયત) લાંબાટ્ટ'કા પાદતી સ“ખ્યા ઉપરાંત એક પણુ પધ્યતું લક્ષણુ 
નથી, વિશ્રનાથની વ્યાખ્યા પ્રમાણે તેને (તેમાંથી કેટલીક પ'ક્તિને) ૬ૃત્તગ'ધી 
કહી શકાય; તો પણ આખરે તે ગઘતે। જ એક પ્રકાર છે. “*₹૯ટ 9૦૬૯માં 
1310318 એટલે લય હોય છે, તેમ આ અમારા પ્રકારમાં એક જતને 
લય છે,” એમ ડદાચ આકુનિક કવિએ પોતાના બચાવમાં ફહે પણુ 
“મરા; પણ તેના જવાબમાં એમ કહી શકાય કે આવો લય ખાણુભટ્ટના 
શુદ્દ ગદ્યમાં અથવા આધુનિક કાળમાં થ્રી કાકા કાલેલકરના કેટલાયે ગદ્ય 
દડરોએ માં બતાવી શકાય. તેથી લયનું પ્રમાણુ એ અનેકાંતિક અથવા 
વ્યભિયર્તિ હેતુવાછુ' પ્રમાણુ હોવાથી તે પ્રમાણુ ત્યાજ્ય છે. 


“અમારી એ સ્વ૪'દે કરેલી પ'ક્તિવાળી રચના અમારી વિશ્િષ્ટ 
ભાવનાના આવિષ્કાર માટે અત્ય'ત અતુફૂલ છે” એમ પણુ આ નવ્ય કવિએ। 
કહી ન શકે, કારણ વ્યવસ્થિત ૭૪'દોવાળી રચનાથી તેમની આ વિશિષ્ટ ભાવના 

“હણાઈ જશે એમ કહેવા માટે પૂરતે! પ્રત્યક્ષ પુરાવે! તેમણું આપ્યો નથી. 
રમણીય વિવિધતા સાધવા માટે અમે આ નવે! પ્રકાર શરૂ કર્યો છે એમ 
ને તે કહેતા હોય તે તેતા પ્રત્યુત્તરમાં કોઈ એમ પણુ કાલિદાસનું વિડ'બન 
કરીતે કહે કે-- 


નવીન નિત્મવ સે સાધ સર્વેમ્‌ | તચાપિ નવ્યહાનવયકાવ્યય્‌ || 


પણુ ક્ષિતિજ નામના અનિયતકાલિકતા જીલાઈ ૬ર-દટતા અ'કમાં 
નૂતન કવિ લાભશ'કર્‌ ઠાકરે જે નત્ય કવિએની અઠાંદસ ર્ચતાના 
બચાવમાં કહ્યું છે, તેના જવાબ આપવે। આ લેખમાં શકય ન હોવાથી 
શ્રી ઠાકરના લેખમાંથી માત્ર કેટલાંક વાક્યો અત્રે આપીને હું વિરમું છું : 
““કવિક્લા મારે મન અ'ગત પરત્તિ છે. હું એને ભાવકનિરપેક્ષ પ્રવૃત્તિ 
“પણુ કહું. કવિતાના પ્રયોજનમાં કવિતે એમાં રસ છે, આન'દ આવે છે 


૩૧૬૩ 


એ સિવાય ખીજુ' શું કહી શકીશું: કવિએ ડકાવ્યનિર્માણતી પ્રક્રિયાથી 
[વ્યસિદ્ધિ સુધીનો સર્વોચ્ચ આન'દ મેળવ્યો. ભાવક નામનું પ્રાણી કોઈ 
વિની કવિંતામાંથી એ કાવ્યરસ પામી રકે અને આન'દ મેળવે તો ભલે. 
વિતે એતી ચિંતા નથી. 


જ 


€દ૫૪ ડટપ્* 


અને મે મારી આ ચર્ચાપત્રિકામાં, મારી ન્નતને કાવ્યરસિક અથવા 
સહેદય માનીને જ કાવ્યરચના વિષેની ચર્ચા કરી છે. અમારી આ તવડકાવ્ય 
રચના તમારા જેવા કહેવાતા રસિકોને ભાટે છે જ નહીં એવું કોઈ લાભરશ'કર 
જેવો ફવિ કહે તો સારા જેવા કાવ્યરસિકતે મૌન જ સેવવું પડે. 


ટે 


ઝં 


૩૨૬૭૪ 


ભક્તકવિ દયારામને નામે ચડેલી કૃતિઓ 


કે, ઠા, શાસ 
જર 


તન સિહ. ભાલણુ, નાકર, પ્રેમાન'૬, વીરજી, રત્નેશ્રર, હરિદાસ, 
દારકા વગેરેને નામે કેટલીક નવી જ રચાયેલી રચનાઓને વહેતી 
કરવામાં આવી ઢતી તે પ્રમાણે ગુજરાતના છેલ્લા સમર્થ કવિ દયારામને 
નામે પણુ નવી જ રચનાઓ કરીતે યા જૂનીમાં તામફેર કરીને ચડાવવામાં 
આવી છે. એ કૃતિઓ તે (૧) ગુરૃશિષ્ય-સ'વાદનો અ'ત ભાગ, (૨) 
સારાવલી, (૩) ભગવદ્‌ગીતા, (૪) ભક્તિવિધાન( શોભાચ'દ-કૃત પ્રાચીન ), 
(૫) ધવલધનાશ્રી રાગના એક જ ધાટીના સ“ખ્યાખંધ નાનામોટા પ્રખંધો, 
ઉપરાંત પ્રા. કા. માળાના ૧૩મા ગ્ર'થમાં છપાયેલી “ફમળલીલા”, “પત્રલીલા*, 
“સુર્લીલીલા' અને “રૂપલીલા' ( કતૃંત્વ શ'કાસ્પદ ) છે. આ ઉપરાંત કેટલીક 
જૂતા સમયમાં ર્ચાચેલી કોઈ કોઈ કૃતિએ શ્રી દ્યારામને નામે ચડાવવામાં 
આવી છતી એનો આછે નિર્દેશ. આ નિખંધમાં સંક્ષેપમાં ઉપરનો વિષય 
સ્પણ્ઠ કરવામાં આવ્યો! છે અતે બતાવવામાં આવ્યું છે કે જે કાંઈ થયું છે 
તે કવિશ્રી તરફની સનિષ્ઠાતે કારણે જ થયું છે. 


જે પ્રમાણે પ્રાચીન કાવ્ય ત્રેમાસિક, પ્રાચીન કાવ્યમાળા અને 
“સાહિત્ય' માસિકમાં અન્યાન્ય કવિઓને નામે અર્વાચીન અનેક કૃતિઓ 
વહેતી કરવામાં આવી હતી, ક્વચિત્‌ એ કે એમના મળતિયા અન્ય 
સ'પાદેકોને હાથે પણુ થોડી જૂની યા નવી કૃતિએ જૂનાં પ્રતિષ્ટિતિ નામોને 
માથે ચડાવી પ્રસિદ્ધ કરવામાં આવી હતી, તેવી રીતે ગુજરાતના નરસિ'હ, 
પ્રેમાન'૬ અને દયારામ આ ત્રિપુટીમાં અનન્યતાથી છેલ્લું સ્થાન પામી 
રહેલા કવિવર્યને નામે પણુ કૃતિઓ વહેતી થઈ અને કેટલીક ૭પાઈ પણ 
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ગઈ. આપણે-સારી રીતે સમજીએ છીએ કે આ બધું કેવળ સનિષ્ઠાથી થયું 
છે; એવું સેકડો વર્ષોથી થતું આવ્યું છે. “ મહાભારત ' અને “ રામાયણુ' 
જેવા પ્રતિછિત થ'થોાં પણુ નાનામોટા પ્રક્ષેપા થયા છે; જૂનાં પુરાણેતે 
સ્થાને અનેક નવાં પુરાણોની રચના થઈ છે અને છેક એગણીસમી સદીના 
અ'ત ભાગ સુધી એ પૂવ ન્નેને યશ અપાવવાને માટે સંસ્કૃત ભાષામાં પણુ 
ગ્રયત્તાો થતા જ રહ્યા છે. ગુજરાતી ભાષા પણુ આ સ'નિષ્ઠાથી વ'ચિત 
“રહી નથી. આપણી પાસે એ પરપરા પડી હતી, કેવી રીતે મુક્ત રહી 
શકીએ, કદી ન થયેલાં દિવાળીબાઇ-રાધાભાઈ-સુકુ' ગૂગળી જેવાં સાહિત્ય- 
કારો આ સનિષ્ઠામાંથી પ્રગટ થયાં. કવિવર્ય લ્યારામને નામે પણુ નવા 
યુગમાં રચના ચડાવી વહેતી કરવામાં આવી છે એ વાત ડદાચ ગુજરાત 
સમક્ષ રજ કરવાનો આ પહેલે! જ પ્રયત્ન છે. 

(ર્સિકવલ્લભ*તું સંપાદન કરતી વેળા એનું ટૂ'કુ' અને પ્રામાણિક 
જવન જેઇતું હતું. આ માટે પ્રો. જવણુલાલ છગનલાલ નશી - કવિવય' 
દયારાભના પટ્ટશિષ્ય રણછોડ જેશીના સપોત્રે દયારાસકૃત “કાવ્ય મણિમાળાતા 
દડા ગ્ર'થમાં લખી પ્રસિદ્ધ કરેલું તેને એ જ ત્ર'થમાં ૭પાચેલા “ગુરુશિષ્ય- 
સ'વાદ' માં આપેલી વિગતોના બળે મઠ્ારીને સે' ૭ાપવાની સંમતિ સાટે 
એમને મોકલ્યું, ગુરુશિષ્ય-સ'વાદ' એમના જ હાથે સ'પાદ્તિ થયેલી કૃતિ હોઈ 
અને શ્રી દ્યારામતા જવનના વિષયમાં વ્યવસ્થિત સ્વરૂપને પ્રકાશ પાડનારી 
હોઈ મને એ કૃતિ તરફ ખરેખર આદર હતે અતે તેથી જ એમાં 
બતાવ્યા પ્રમાણે મે' ટૂ” જીવનરેખા મઠારીને મૂજી હતી. મારે “રસિક- 
વલ્લભ'તું પ્રકાશન સવેળા કરવાનું હોઈ એમની, પાસેથી નવેસરથી 
લખાવવાને ખદલે મે” આ ધૃણ્તા કરેલી. ખરેખર, એ મારી ધૃજ્તતા જ કહી 
રાકાય; કારણુ કે એમનો ભને એ મતલબનો તરત જ જવાબ મળ્યો કે 
'ગુરુશિષ્ય-સ'વાઇ તું ભલે પોતે સંપાદન કયું” છે. પરતુ એની હાથપ્રતતા 
અસલ સ્વરૂપમાં કયાંય પણુ દર્રાન થયાં નથી તેથી એએ કૃતિને દયારામભાઇ- 
ની જ છે એવું સ્વીકારવા પોતે તૈયાર નથી. શ્રી ધ્યારાસતી ફૂતિઓનો 
વ્યવસ્થિત અભ્યાસ કરવાનો હું હછ આરભ જ કરુ છું ત્યાં શ્રી દયારામના 
જ એક અનન્ય ઉપાસક શિષ્ય-વ'શ્યતી આ ચીમકી મને ચાવીરૂપ 
નીવટી અને અભ્યાસ સાધવા લાગ્યા છું, અતે એના કલસ્વરૂપે જે યાંઈ 
તારવવા શક્તિમાન થયો છું તે આજે અહીં પ્રસ્તુત કરુ છું- 

'ગુરુશિષ્ય-સ'વાદ' જ પાછળથી રચાયેલી ફેતિ શા માટે એનાથી અડી' 
શર્‌ ડરું છું. 


૩૧૬ 


(૧) આ કૃતિમાં છેલ્લા કડેવામાં શ્રી ધ્યારામની જવનીના ખૂટતા. 
અ“ક્રાડા વ્યવસ્થિત રીતે ગોઠવાયેલા મળે છે : કડી ૪થીથી ૧. ગુરુસ્થાને 
શ્રી ઇચ્છારામ ભટ્ટ, ૨. એમતે। સીધે! ઉપદેશ, ૩. એમની તીર્થયાત્રા કરવાની 
આત્તા, ૪. તિલકાયત ગે।. થી વલ્લભલાલ સણારાજ પાસે આત્માનિવેદન- 
દીક્ષા, ૫, એમની પાસેથી કડી ૨૮થી ૩૪ સુધીમાં સમમ્ર શાસ્રોનું સાન 
--જેમાં “્યાકરણુ પીંગળ ૪'દ યુતનાં કાવ્ય અપર'પાર” પણુ શ્રી દયારામ 
શીખ્યા. ૧. ડાકોરના પરમભક્ત વિદ્દાન થી ઇચ્છારામભાઈ ને શ્રી દ્યારામને 
ખચપણપમાં સત્સ'ગ થયેલો એ લોકવાયકાનતે આમાં દેહ આપવાનો પ્રયાસ, 
2૨. એમની જ આસ્તાથી અકિંચન દ્યારામતો ચાત્રાપ્રવાસ-જેમાં શ્રી 
૪ચ્છારામ ભટ્ટછીએ આપેલી “પ્રસાદી વસ્ત્રઃથી પ્રવાસમાં ખર્ચી ખૂટે નહિ 
એવે! આશીર્વાદ, ૩. ગો. શ્રી વલ્લભજી મહારાજ શ્રી દયારામના દીક્ષાગુરુ 
હતા એ હકીકતના ન્નેર્‌ ઉપર શ્રી દયારામભાઈ તો થી વલ્લભ-વ'શન્તે 
ઉપર્‌ અનન્ય અતુરાગ, અને એ દીક્ષાગુટ્ુ પાસેથી વ્યવસ્થિત રીતે બધાં 
જ શાસ્રોનો અભ્યાસ-આ વ્યવસ્થિત રીતે મૂકવાનો આ છેલ્લા કડવામાં 
પયાસ છે. મને એમ લાગ્યું છે કે ૧૦ કડવાં અતે ૧૧મા કડવાની ૩ 
કડીઓ શ્રી દયારામની ખુદની રચના, એતો! કાવ્યબ'ધ નેતાં, સ્પષ્ટ લાગે 
છે; કડી ૪થીથી છેલ્લી ૪૪મી કડી સુધીની 2૧ કડીઓનેો મેટા ભાગ 
નવેસરથી કેઈ દયારામ-પ્રેમીના હાથે દાખલ થઈ ગયો છે, એક જ કારણથી 
આ ભાગને હું ક્ષેપક ગણું છું કે એમાં દીક્ષગુરુ ગો. શ્રી વદલભલાલતે 
“તિલકાયત' કલા છે અને થી દયારામે એમની પાસેથી સમગ્ર શાસકોને 
અભ્યાસ કર્ચ છે એવું વિધાન કરવામાં આવ્યું છે. વસ્તુસ્થ્રિતિએ ગે. શ્રી 
વલ્લભજ મહારાજ કોઈ વિશિષ્ટ ગાદીધર “તિલકાયત' નહોતા જડ એએ થ્રી 
તે! નાથટ્દારમાંના શ્રી વનમાળીજનતા મ'દિરના આબંધિપતિ ગોસ્વામી હતા. 
વળી શ્રી લ્યારાસ બધાં ચાસેનેો એતી રપ-રછ વર્ષની વયે અભ્યાસ 
ડરી લે એટલે! એની પાસે સમય નહેોતે!. શ્રી દયારામની વિશાળ સાહિત્ય- 
સેવા નેતાંત્રે એમતે! સ'સ્કૃત સાહિત્યનો પ્રત્યક્ષ ગુરૃગમ્ય અભ્યાસ પુરવાર 
થઈ શક્રે એમ નથી. એની તેજસ્વિીતી પ્રસ્નાએ થી ઇચ્છારામ ભટ્ટને 
એતે બચપણ્‌થી જે ગાઢ સ'પર્ક મળ્યો તેના ક્લ સ્વરૂપે સતત શ્રવણુથી અતુ- 
ભવત્તાન ઝીલ્યું અતે એ જ એની ઉજન્વલ પ્રતિભામાં સ'કાંત થયેલું 
આપણુને એની વિશાળ સાહિત્યોપાસનામાં નજનેવાડમળે છે. 

પાછળથી થયેલા ઉમેરા યા નવી રચાએઓમાં મતે એક ચાવી 
મળી છે : 
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“ મતિર'ગી શ્રીકૃષ્ણુચરણે, વ્યાપ્યો અત્યાન'દ; 
નિર્મળ ધી શુ ૬ૃત્તિ થઈ પરમાન'૬. ૩૫” 
(ઝુ. શિ. સ'. ૧૧ સું કડવું) 
આ “ધી શખ્દતો પ્રયોગ યાન ખે'ચનારે છે. 
(૨) ખીજ કૃતિ તરીકે હું અડીં “સારાવલી*તે મૂ ઝુ' છું. એની રચના 
“શક અષ્ટાદશ એ'શી શ્રાવણી, દ્દાદશી રવિવાર એમ સ. ૧૮૮૦ના શ્રાવણ 
સુદિ ૧૨ તે રવિવારે થઈ છે, જે વર્ષ કાર્તિકી નથી, અતે શ્રી દયારામની 
રશ્યાવર્ણ ધરાવતી બધી રૃતિએ સાં કાર્તિકી સ'વત જ છે, એમ હું 
દયારાસની કૃતિઓનો રચનાકેસ' એ સથાળાના, કલકત્તા ગુ. સા. ૫. અધિવેશન- 
સમયે રજૂ થયેલા નિખંધમાં બતાવી ચૂકયો છું. આ કૃતિ ડભોઈમાં ગુરુદેવ 
શ્રી વલ્લભજ “સહારાજ પધાર્યા અને એમની આન્તાથી શ્રી દ્યારામે 
'સૂરસારાવલી'તા અતુવાદર્પે રચી એવો આ કૃતિના આર'ભસાં સ્પષ્ટ નિર્દેશ 
છે. આ ગ્ર'થની છેલ્લી કડી ષ્યાન ખે'ચ્યા વિના રહેતી નથી જ : 
શ્રીનાથજી કરુણા કરી મમ, મ્ર“થ કરે! સુપ્રસિદ્ધ, 


૫ 


કવિજનની શ્રીવાણી વિલસે, તો તે પામ્યો તવનિધ- ૧૧૧ 

“આ અતુવાદમ્ર'થની રચનાથી કવિજન શ્રી દયારામની “ શ્રીવાણી * 
શેભી ઊડે તો કર્તા “નવનિધિ પામ્યો” એવો ભાવ આમાં વ્યકત જ છે. 

“સારાવલી'ની પણુ અત્યાર સુધીમાં કોઈ હાથમ્રત ન્નણુવામાં 
આવી નથી. 

(૩) “ ભગવદ્‌ગીતા-માહાત્મ્ય'ની રચના તો સ. ૧૮૭ના શ્રાવણુ 
વદિ ૮ ગુરૃવાર( તા ૨૮-૮-૧૮૨૩ )ના દ્વિસે ચાણોદમાં તેમ જ ડભોઈમાં 
બેઉ સ્થળે સ્થળે રચતે રચતે પૂરી કરી છે અને શ્રી દયારામના પાતાના 
હાથના અક્ષરમાં “ ર્સિકવલ્લભ 'વાળા ગુટકામાં લખેલી મળે છે. પરતુ 
“દયારામ રસથાળ”માં ૭પાચેલી “શ્રીમદ્ભગવદ્દયગીતા મ્ાકૃત ભાપા પધાખંધ - 
ની પ્રત અઘ્યાપિપય”ત ન્નણવામાં આવી નથી. પેલે! “ધી' શબ્દ અહીં 
કોઈક મદદમાં આવી”પડે એમ છે : 

“શ્રીહરિએ ધી કરી ઉન્નશ, તેણે સુછ્ુદ્િ કરે પ્રકાશ; 

શ્રીગિરિધર્‌ વિડ્ઠેલસઝુત જેહ, વલ્લભકુલદીપક એ તેહ. ૧છ 

વ'શભૂષણુ શ્રીદેવકીન'દ સદ્ગુજ્માં મતિ શ્રીગોવિંદ; 

તેના ચરણપ્રતાપે મન ધરી, ત્ર'થ આર'ભ્યો ઉઘમ્‌ કરી. ૧૮” (પૃ. ૭૭-૭૮) 
આ ગ્ર“થની અ'તે આપેલી ગ્રશસ્તિમાં માતાનું નામ “ મહાલક્ષ્મી * 


જજ 


૩૨૮ 


“અને એતું ઉપનામ “રાજકોર' એવે નિદેશ પણ ખ્યાન ખે'ચે છે. અહી 
પણુ “ ખુહ્ડિપ્રેરક ઈટ શ્રીનાથ (કડી ૧૦મી) એ ચશખ્દો પ્યાન ખે'ચ- 
નારા છે. આ રચતા અત્રતત્ર “ પૂવછાયા' સાથે ચોપ-બ'ધમાં કરવામાં 
* આવી છે; કયાંક કથાંક “ દુહા” પણુ મૂકયા છે. 

'સારાવલી'તો અતુવાદ દીક્ષાગુટ્ુ ગો. થ્રીવલ્લલજી મહારાજની 
આત્તાથી કર્યો બતાવ્યો છે તે પ્રમાણે “ગીતા'તો। અતુવાદ નામદીક્ષાગુરુ 
ગે।. શ્રી દેવ#ીન'દનજીની આજ્ઞાથી કર્યોય બતાવ્યો છે. શ્રી વલ્લભાચાર્ય જના 
દ્વિતીય પુત્ર શ્રી વિઠ્ઠટનાથ ગુસાંઈજના પહેલા પુત્ર શ્રી ગિર્ધિરજના 
વ'શમાં થયેલા શ્રી વિઠ્ઠલના પુત્ર શ્રી ગિર્ધિર્છીનતા આ શ્રી દેવકીન'દન 
પુત્ર હોવાનું ઉપરના ઉદ્દરણુથી સમજાય છે. આ શ્રી વિઠ્ઠલ (પ્રા. સં 
૧૬૯૮)ના શ્રી ગિરિધરજી (સ'. ૧૪૨૫) અને શ્વી વલ્લભલજ (સ'. ૧૭૨૯) 
ખે પુત્રો હતા. આ શ્રી ગિરિધરજીતા શ્રી દારિકેશાજ ભાવનાવાળા (સ. 
૧૭૫૧) અને શ્રી વિઠ્લેશજી (સ'. ૧૭૫૩) ખે પુત્રે હતા; આમાંના શ્રી 
દાર્કિશજીના બીન્ન પુત્ર શ્રો ગિરિધરજીના શ્રી દેવકીન'દનજી (સ'. ૧૪5૯) 
પ્રથમ પુત્ર હતા. આપ શ્રી દેવકીન'દનજના પિતા શ્રી ગિર્ધિરજતના શ્રી 
વિટઠલ પિતા નહોતા, પણુ શ્રી દ્દારિકરેશછ ભાવનાવાળા પિતા હતા. 
આમ '“ગીતા'નતેો અતુવાદ શ્રી દેવકીન'દનજીતા ઉત્તરસમકાલીન શ્રી દયારામની 
કતિ હોય તો આ સપણ એતિહાસિક માહિતી આવી ખામીભરેલી ન હોઈ 
શકે. આમ નાના છતાં એક મહત્ત્વના સુદા ઉપર આ ડૃતિની પ્રામાણિકતા 
નનેખમાઈ ન્ય છે. આ ર્ચના સોડાની, પણુ 'કોઈ આરૂઢ વિદ્દાનતી 
રચના હોવાનું આતું વાચન કહી ન્નય છે. “શ્રીનાથ” રાબ્દ દ આમાં આપણુને 
ઉપયોગી તે! થઈ પડતો નહિ હોય ને? 


અતુવાદ માત્ર હોઈ આપણુને આ ફૂતિ બીજી ઃરીતે મંઈ મહત્ત્વ 
અતાવી શક્રે એમ નથી. 


(૪) દ્યારામકૃત કાવ્યમણિમાળા-ભાગ  પાંચમામાં  “ભક્તિવિધાન' 
નામને ત્રજભાપાનો ગ્ર'થ પ્રસિદ્ધ થયેલો છે. આની તે જૂની હાથપ્રતે। 
ભળે છે, જેમાં એના કર્તા તરીકે “શોભાચ'દ? નામના પ્રાચીન વૈષ્યુવ 
સ્પજ્ટ છે. ઉપરના પાંચમા ભાગમાં એતુ' સ'પાદન ગે. વા. શ્રી વસંતરામ 
હેરિિષ્ણુ શાસ્રીએ કરીને મૂકયો "ત્યારે પ્રસ્તાવનામાં તદ્ન સ્પણ્તા કરી જ 
છે કે આ ગ્ર'થ તે! સ. ૧૬૮૧માં રચાયેલો છે. એમણે ( પૃ. જપ) ત્યાં 
પુષ્પિકા નોંધી છે : જી ક 


૩૬૯ 


“ પતિ શ્રી દેવકીન'દતકુમાર્ચરશકસર્‌ણુ સોભાચ'દ-કત ભક્તિ-- 
વિધાન સ'પૂર્ણ્‌ સ'વત ૧૬૮૧ અસાઢ સુદિ પ'ચમી ગુરો ગ્ર'થોત્પત્તિ |. 
લિખિત દાસાતુદાસ ચરણુરજ ઠે !...લખમણના જે વાંચે તે સભા. 
સમસ્તતે ભગવત્સ્મરણુ | સ' ૬૮૩૦ પેય સુદ ૮ મસ્કતમપ્યે [” 


અસલ '“ભક્તિવિધાન' €૩૧ દોહરાનતો ગ્ર'થ છે, ન્યારે ૬, કા.. 
મણિ. પાંચમા ભાગમાં છપાચેલા “ભક્તિવિધાન'માં ૨૩૩ કરીએ છે. આ . 
ર૩૩ કડીઓમાં ૧૧૪ જેટલા દોહરા પેલા જૂના 'ભક્તિવિધાન' માંથી . 
લેવામાં આવ્યા છે, જ્યારે બારીના દોહરા નવા છે. ખરેખર આ ગ્ર'થ . 
શ્રી દયારામે રચી એમાં ૧૧૭ જૂના દ્વોહરા લીધા કે કોઈ અન્યે જ સ'ક્ષેપ 
કરી ૧૧૬ દોહરા દા'"ખલ કરી નવું સ્વરૂપ આપી દોધુ'? એ પ્રશ્નને 
જવાખ, ખીજી તવી કુતિએને “ખ્યાલ ફરતાં એમ આપવા પ્રેરે છે કે આ . 
સોડાની ર્યના છે. ગો. વા. શ્રી વસ'તરામ્‌ શાસ્ત્રીના હદયમાં કાંધેકે 
આવું જ છતું. પણુ પોતે સહસ'પાદક હોઈ સપણ કહી શકયા નથી જ. . 
ગો, વા. શાસ્રીજીતી પ્રસ્‍તાવનાનો એ ભાગ મનત કરી લેવા જેવે। છે. . 
શ્રી વલ્લભાચાર્ય જના ખીશ્વ પુત્ર શ્રી વિડૂઠતાથછતા પાંચમા પુત્ર. 
શ્રી રધુનાથછ( સ. ૧૬૧૧ )ના પુત્ર શ્રી દેવકીન'દનજી (સ'. ૧૬૩૪) એ . 
શેભાચ'દના ગુરુ હતા. એ ઉપરથી શ્રી દયારામતા નાસગુરુ શ્રી દેવકીનંદનજી 
ગણાયા હોવાનો ભય છે; કારણુ કે પ્રામાણિક એક પણુ ગ્ર'થમાં નામગુર _ 
શ્રી દૈવકીન'દતજી હોવાને વતિર્દેશ નથી. 


(૫) દયારામકૃત કાવ્યમણિમાળાના છઠ્ઠા ભાગમાં “ સારક્ચિક્ષા ” 
(કડી ૮૪), “પ્રેમભક્તિ' (કડી ૧૪૨ ), “ધર્મનીતિસાર' (કડી ૨૩૨),. 
“સિહ્દાંતસાર” (કડી ૧૫), “તત્વપ્રખંધ' (ફડી ૬૬-૨. સ'. ૧૮૪૬-માત્ર 
૧૩ વર્ષની વયેની રચતા ), “નિસ્સાધનના' (કડી ૧૧૪) આ ૭ 
'ધવલધનાશ્રી' ર્‌ાગના ગ્ર'થ છપાયા છે, તો “દયારામ-રસથાળ'માં “કર્મના 
સર્સતું પદ! (કડી ૧૪), “તાનતા સર્મનું પદ (કડી ૩૧ ), “ઉપાસનાના 
સર્સતું પદ (કડી ૨૮ ), “વિનતિતું પદ? (કડી ૧૩ ), “સત અસત પુરુષોને 
એ!ળખવા વિશે? (કડી ૪૮ ), “કૃપાપાત્ર ભગવદીયનાં લક્ષણુ' (કડી ૧૫) 
આ ૪ નાની પૃતિએઓ ૪૭પાઈ છે. “શ્રી દયારામ-કાવ્યામૃત'માં પણુ 
“ભકિદઢાવ' (કડી ૩૬૭), “સદ્ગુરુ સ'તાખ્યાન' (કડી ૩૩૨), “સાર- 
નિરૂપણુ' (કડી ૧૮૦ ), “રસિક ભક્ત' (કડી છર ), “સ્વ૯્પાપાર-પ્રસાવ* 
(કડી ૮૧), “અલૌકિક નાયક-નાયિકા હાવભાવ સ્વરૂપલક્ષણુ ભેદ્વર્ણુન” 


૩૨૦ 


(પૃ. ૧૦૫થી ૧૪૯ની લાંબી રચતા ), શહદ્ધાર્દદત - પ્રતિપાદન અને “માયા- 
સતખ'ડનનો ગરખે--રાગ હાલેરી' (કડી પપ ), “ભક્તિટઢાવને : ગરબે!” 
“(કડી ૩૬) આ આઠ કૃતિએ છપાઈ છે. આમ બધી મળી વીસ કડીઓ. 
નજરમાં આવી છે. એ ઉપરાંત મારા “અતુત્રહ' માસિકમાં છેલ્લાં ખે 
વર્ષથી “ધવલધનાશ્રી' રાગના ગ્રબ'ધો ૩પથી પણુ વધુ છપાયા છે. આ 
કતિઓ માં કાવ્યતત્ત તો નથી જ, પરતુ કાવ્યબ'ધની દૃણિએ પણુ તદ્દન 
સિથિલ રચનાએ, છે: જરૂર ડર્તા સાંપ્રદાયિક વેદાંતસાહિત્ય, ભકડ્તિસા હિત્ય 
તેમ જ.મહાભારત-રામાયણુ અને અન્ય પુરાણાનો સમર્થ વિઠ્દાન છે, 
કાર્‌ણુ કે મોટા ભાગની કફતિએ મૂળ ગ્ર'થ્ોનાં અવતરણે।નો સખળ ઉપયોગ 
ટરી ૨્‌ચાયેલી છે એવાં ગ્રમાણા હેર્‌ ઠેર વિષુલ પ્રમાણુમાં અપાયાં પણુ છે. 
મોટાભાગની આ કૃતિએ ડેભોાઈમાંના “શ્રી દયારામ સ્મારક્સમિતિ ”ના 
ગ્ર'થાલયમાં લિખિત સ્વરૂપમાં સચવાયેલી છે? કેટલીક કૃતિઓની નીચે 
લહિયાઓનાં નામ તેમ જ નકલ થયાનાં સાચાં વર્ષ-માસ-પક્ષ-તિથિ-વાર 
પણુ ધરાવે છે. પર'તુ એ અસલ ક્વતો નહિ, પણુ જણે કે અસલ પ્રતો 
[ઉપરથી એક સ્થળે એકડી કરી ઉતારવામાં આવી હોય એ રીતની નકલો 
છે. એના ઊંડાણુમાં ડું અહી' ઊતરવા નથી ભાગતો? થોડુ જ ધ્યાન 
ખે'ચવા ચાઠું છું. “તત્ત્ઃપ્રબ'ધ'ની પટમી કડીએ, આ કૃતિઓમાં સામાન્ય 
છે તે પ્રમાણે તે, અ'ત “દાસ દયો! કહે ત્હેવી સેવા કરાવન્નૅ કૃપ્ણુ કૃપાળ5' 
એમ આવ્યા પછી પાછળથી સાત ડડીએ ઉમેરાચેલી જણાય છે; એ 
“આ મ્રમાણેની : 
. “સંવત શશી ગણ યુગ રસ, શુભ શ્રાવણુ માસ ૦૪? 
કુખ્ણાજમી તિથિ. શુભ વાસરે, કરિયું પદ ગ્રકારા ૬7. ૬૦ 


શ્ર્ડ 


દ. 


ઊષછરતી વય ઉત્ક'ઠિત કૃતિ તેમાં જે ભાસે ખોડ ૭; 
છુરિજશર્સ ગાવા કેરે, નજણન્ને સુજ્ને કોડ છી. ૬૧ 
શ્રી દેવકીન'દત સદ્ગુરુ મ્હારા, દાની “ધી? અન'ત ૬૭, 
ગુરુશિખબળથી દયના થઈ છે, દાતારી ભગવ'ત જી. ૬પ, 
શ્રો રેવોરી સંગમ ચહીપુરીમાં, શ્રીવત ભટ દયારામ ૦૮; -: 
રાજકોર્‌ મભહાલક્્મીસુત, પિતાશ્રી ગ્રભુરામ ૬». ૬૬; 
(૬. કા. મણિ. ભાગ ૬, પૃ. ૮-૯૦ 
આમાં ગુરુ તરીકે શ્રી દેવ#ીન'દનજીતો। નિદેશ અને માતાતું “મહાલદ્મી” 
ઉફે “રાજ્કાર' નામ તે! '્યાન ખે'ચે જ છે. પર'તુ પૅલો ધી રાખ્દ પણુ 
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અખતેો રહેતો નથી. આ “તત્તવપ્રખ'ધ' ત્રી દયારામની પહેલી" રચના 
હોવાનો આ પૂવે" મારા તરફથી પ્રયાસ થયેલો! છે. પર'તુ  સ'શોધનમાં 
આગળ વધતાં મારે એ વિચાર તરફ આજે અરુચિ વ્યકત કરવી પડે છે. 
સ્પષ્ટ અભિપ્રાય વ્યકત કરતાં મને સકચ ચથતે! નથી કે થ્ી દયારામને 
ખૂખ જ મહત્ત્વ આપવાને માટે ક્રોઈ વિદ્દાને કેવળ “સ'નિષ્ઠા'-શુભ નિદટાથી 
પવિત્ર ભાવે આવે! અસાધારણુ ગ્રયત્ન કર્યો છે. આ ર્ચાનાઓ 
શ્રી દયારામની હોય તેોચે એની યશઃસમૃટ્દિમાં કેઈ વધારો કરે એવી 
રચનાઓ નથી, તે! શ્રી દયારામની ન હોય તોયે યશઃ સમૃદ્ધિમાં કાંઈ 
ઊણુપ આવે નહિ. એની ખહક્નુતતા “રસિકવલ્લભ' “રસિકર્‌'જન્‌' જેવા 
ગ્રથોજ પુરવાર કરી આપે છે; એમાં ઉમેરે! ફરવાનો પ્રયત્ન શ્રી દ્યારામતે 
વેશેષ શોભા આપનારે! કાંઈ થતો નથી. 

અહી હું એ પણુ ઉમેરુ' કે પ્રાચીન કાવ્યમાળા--મ્ર'થ ૧૩મામાં 
છપાયેલી “કમળલીલા”, “પત્રલીલા?, “સુરલીલીલા અને “રપલીલા' એ ચાર 
કતિઓ પણુ ડદાચ શ્રી ઘ્યારામની નહિ હોય તે! એસાં આશ્ચર્ય નહિ હોય. 

નરસિહ, ભાલણુ, નાકર, પ્રેમાન'૬, રત્નેશ્વર, વીરજી, હરિદાસ, દ્ારકે! 
વગેરેને નામે ખતાવટી રચચાએ। વહેતી મૂકનારા વિઠ્દાનોના વિષયમાં ચોક્કસ 
નિર્ણય ઉપર્‌ આવતાં આપણે ગભરાઈ એ છીએ તેવું શ્રી દ્યારામને નાસે 
વહેતી મૂકવામાં આવેલી કૃતિઓના રચનારાતા વિષયમાં નિણુય ઉપર 
આવવામાં "ખાસ અડચણ નથી. પ્રસંગે જ આ વસ્તુ સપણ થશે. 

આ નિબ'ધ પૂરો કરતાં પૂર્વે એક વિશેષ વાત તરફ પણુ ષ્યાન દોરુ' 
જ શ્રી દયારામની પૂર્વે" થયેલી રૃતિઓતું કતૃત્વ શ્રી દ્યારામને આપવાનો 
પણુ પ્રયત્ન થયેલો એવી નોંધો પણુ મળે છે. પરતુ આ વસ્તુ એટલી 
સ્પણ થઈ ચૂકી છે કે એ વિશે હવે વધુ બ્રમને સ્થાન રહ્યું તથી; એ રચનાઓ 
જ કૃતિઓ એની મેળે જ પોતાની પૂર્વકાલીનતા સ્પણુ કરી આપી રણે છે. 

ઘણા સસયથી શ્રી દયારામને નામે ચડાવવામાં આવેલી કુતિઓના 
વિષયમાં મારે અભિપ્રાય પ્રેસિદ્ધિમાં મૂકવા અ'તરાત્મા કણી રહ્યો હતો; 
આજે ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના વિલેપાકેમ્ના અધિવેશન સમયે એ 
પ્રસિદ્ધ આપવાને સુચોગ સળ્યોા છે. ખીન્ન સંશોધક વિદ્દાનોને વિચાર 
અને સંશોધનનું એક સૂચન મળે તેવા રીલ ઉદ્રેશથી જ આ પ્રયત્ત કયો 
છે, અને એ નવલોહિયા સંશોધકોને થોડી પણુ વિચારસામગ્રી પૂરી 
ચાડેશે જ. 

ક 
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ગુજરાતી ભાષાનો ભૂતકાલીન કર્મ ણિપ્રયોગ 
શાસ્રી હરનારાચણુ ઉમાશકર “પડયા 


ખ. ચીન પરપરા અતુસાર ગુજરાતી ભાષાનો ભૂતકાલીન 

કર્મ ણિપ્રયાગ ખે રીતે થાય છે તેમ મતાયું છે : (૧) 
કર્તાને “વડૅ' “કે “થી? “થકી પ્રત્યય લાગેલો હોય, કર્મ પ્રત્યયરહિત હોય, 
ધ્રિયાપદ મૂળને કર્મ ણિ પ્રત્યય “બા' અને ભૂતકાળને ગ્રત્યય “શ” લાગીને 
બનેલું હોય, તે ક્રિયાપદ કર્મના લિ'ગ વચનને અતુસરતું હોય. દા. તઃ 
રમેશ વડે-(થી-થકી) ચોપડી વ'ચાઈ-પુસ્તક વ'ચાયું -ગીત ગવાયાં. 
( ભૂતકાલીન આવા ગ્રથોગે।માં સ્્રીલિ'ગમાં “શ' નો લેપ થાય છે અને 
સ્ત્રીલિ'ગને! “ર ગ્રત્યય લાગે છે. આ કલ્પના મને સુરખ્ખી શ્રી પ્રબોધભાઈ 
ખે, પ'ડિત મહોદય પાસેથી ચર્ચા દરમ્યાન સાંપડી હતી. હું થ ને સ્થાને 
જ સીધે ફે માનતો ક (૨) કર્તાને “છ પ્રત્યય લાગેલો હોય, કર્મને 
“જે પ્રત્યય લાગેલો હોય (કેટલીક વખત જે” પ્રત્યય નથી પણુ લાગતો ) 
અને ક્યિાપદ કર્મના લિ'ગ-વચન પ્રમાણે રહેતું હોય : દા. ત. રમેશે સાદડી 
કરી, વર્ષાએ લાડુ ખાધા. 


ચ્રથમ પ્રકારની “રમેશ વડે ચોપડી વ'ચાઈ જેવી રચનાને ડર્મણિમાં 
માનવા માટે ખે મત નથી. પરતુ દ્વિતીય પ્રકારતી “ રમેશે સાદડી કરી 
જેવી રચના કર્માણિ નથી. આ રચના ફકર્ત1રિ રચના જ છે. આવી 
રચનાઓ કર્તરિ છે કે કર્માણિ છે ? તે તપાસવા માટે ત્રણુ રીતો અખત્યાર 
થઈ શકે? (૧) રચનાતુસાર, (૨) અર્થાતુસાર, અને (૩) પતિહાસાતુસાર. 

૧ રચનાને જ ૬દૃણિ સમક્ષ રાખીએ તે! ભાષામાં ત્રણે કાળનાં ભિન્ન 
આકારવાળાં કેટલાંક વાક્યો તપાસવાં પડશે, 
(5) વિભાગ- 

(જ) રમેશ સાદડી કરે છે, રમેશ સાદડી કરશે, રમેશે સાદડી કરી. 
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(શા) હસા લાડુ જમે છે, હુ'સા લાડુ જમશે, હુ'સા લાડુ જમી.. 


(₹) વર્ષા ભાત ,ખાય છે, વર્ષા ભાત ખાશે, વષાંએ ભાત ખાધા.. 
આ જ વાક્યોને આપણે કેટલીક વાર્‌ જરા ખીજી રીતે ખોલીએ છીએ. 


(ખ) વિભાગ- 
(શ) રમેશથી સાદડી કરાય છે, રમેશથી સાદડી કરાશે, રસેશથી સાદડી . 
કર્‌ા. 
(સ) હે'સાથી લા૬ુ જમાય છે, હ'સાથી લાદું જમાશે, હ'સાથી. 
'લાદુ જમાયા. 
(૬) વર્ષાથી ભાત ખવાય છે, વર્ષાથી ભાતે ખવાશે, વર્ષાથી ભાત . 
 ખૂવાયા, 


(ક) વિભાગનાં વાક્યોના રસેશ, હે'સા અતે વર્ષા શખ્દોને વર્તમાન-- 
કાળ અને ભવિષ્યકાળમાં પ્રત્યયો લાગતા નથી. ભૂતકાળમાં “રમેશ” અને 
“વર્ષા? શખ્દોને “ઈ' પ્રત્યય લાગ્યો છે, વર્ષાને “જ પ્રત્યય લાગ્યો! નથી. . 
સાદડી, લા૬ુ અને .ભાત શખ્રોને ત્રણે કાળમાં પ્રત્યય નથી લાગ્યે!. 
જમ્‌ બે : “જમે', અને છે જમે છે, તે જ રીતે “કરે છે' શખ્દ થયે। છે. 
પરતુ “ખાય છે' શખ્દતું રારીર્‌ જરા ક છે. “ખા'નચન ખાય. પછી. 
“ખાય્‌' અને “છે' મળી “ખાય છે* શખ્દ બત્યો છે. (“"ખા,' “ગા,' “જ જેવા 
ધાતુઓને એટલે છ્જાક્ષરી બાજારાન્ત ધાછુમોસે શ' પ્રત્યય વર્તમાનકાળમાં , 
લાગે છે એમ હુ માનતો હતે. પરતુ સુ. પ્રખોધભાઈ મહોદય સાથે આ 
વિષયક ચર્ચા થતાં આ “શ પ્રત્યય પુરુષ પ્રત્યય છે અંતે તે પુરુષ પ્રત્યયો - 
જે સ્થાને આવે છે ત્યાં “આ' પછી લાગે છે તેમ જાણુવા મળ્યું. આ 
“સ” પ્રત્યયને પુરુષ પ્રત્યય માનવાથી ભૂતકાલીન “થ' ગ્રત્યથી તેતું' ભિત્નત્વ . 
દૃણ્ગિ ચર થશે ). કરશે કર્‌ 4- શ ન- એ ત: કરશે, તેવી જ રીતે જમશે અને . 
ખોશે રાખ્દો, કરી--કર્‌ન ધા ૦ સી ( અથવા ભૂતકાલીન શ 
પ્રત્યયો લોપ માનીએ ) ડે--સ્્રીલિંગતો “ફે? પ્રત્યય : કરી. ' તેવી જ રીતે” 
જમી. પણુ “માધા' શખ્દ “ખા? 4 ઘ ન હ "ખાધા. ( અત્રે હું ભૂતકાલીન . 
આવા સ્ઞીલિંગ રૂપમાં “યૂ ને। જ “ફ' ચાય છે તૈમ માનતો! હતો. શ 
ત્રત્યયના લે।ઉપની કલ્પના મુ. ત્રખોધભાઈ ખે. પડિત મહેદયજની છે. 


(ખ) વિભાગનાં વાકયોના શખ્દો તપાસીએ તે! રમેર્શ, હ'સા અતે 
વર્ષા શખ્દોતે દરેક, કાળમાં “શી” પ્રત્યય લાગ્યો છે. સાદડી, લાઇુ અને 
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*ભાત શખ્દોને કોઈ પણુ :પ્રત્યય નથી લાગ્યો.,' વર્તમાનકાળમાં. “કરાય છે 
રોખ્દ કર્‌ - આ 4 ય :: કરાય તેની સાથે “જે શખ્દ' ન્નેડાયો અને “ 
“જછે' શબ્દ બન્યો. તેવી જ રીતે જમાય છે. પણુ ખવાય છે રાખ્દતું શરીર 
જરા 'ભિન્ન છે. “ખા' ના સ્થાનમાં “જલક? આદેશ કરી ઉપર પ્રમાણે 
'સિદ્દ થશે. (લાના સ્થાનમાં “સવ આદેશ કરવો એવો વિચાર મને શુ. 
પ'ડિતજ પાસેથી સાંપડયો છે. આગમ સ્વીકારવામાં સરળતા છે. હું “સા *- 
ના “મા'ના સ્થાનમાં “મય થાય છે તેમ *માનતેો હતે।.) ભવિષ્યકાળના 
શખ્દો કરાશે-કર્‌ -- યા ન શન છ: કરારો. તેજ રીતે જમાશે અતે 
ખવાશે-(શવૂ આદિશ કર્યા પછી સિદ્ધ થશે ) ભૂતકાલીન રાખ્દો-કરાઈ-કર્‌ 4- 
“મા 4- ભૂતકાલીન ૦ પ્રત્યયન-સ્ત્રીલિગ પ્રત્યય ફૈ : ૩૨1૪. જમાયા-જ્મ્‌ન-ના 4 ૦ 
-ન-ચુ 4 મા. તે જ રીતે સાના સ્થાનમાં લનૂ કરી “ખવાયા” શખ્દ સિટ્દ થશે. 
ન્રણુ શખ્દોનાં બનેલાં ઉપરનાં વાક્યોના પ્રથમ શખ્દને “કર્તા”, ખીન્નને “કમ” 
અને ત્રીજ્નને “ક્યાપદ' તરીકે એળખીએ તે! સરળતા થશે. 


(ક) વિભાગમાંની વર્તમાનકાલીન અતે ભવિષ્યકાલીન રચનામાં સામ્ય 
છે. પરતુ ભૂતકાલીન રચના જરા ભિન્ન છે. આ ર્ચયનામાંનાં ત્રણુ વાકયોમાં 
ખે વાકયોના કર્તાને “ ₹' પ્રત્યય લાગ્યો છે અને એક વાકચના કર્તાને 

“૪” પ્રત્યય લાગ્યો નથી. ખે ક્રિયાપદોતું લિંગ સ્્રીલિંગ છે અને એડતું 
પુહ્તતિગ છે. (ક) વિભાગનાં ત્રણુ વાકચોની રચનામાં ભિન્નત્વ આવી જવા 
પામતું નથી. જેમ “સાચ? છે' અને “ઝે છે? એ રચનામાં કેઈ ફેરફાર 
નથી (શખ્દશરીરભિન્નત્વ હોવા છતાં ) તેવી જ રીતે “૪? પ્રત્યયવાળી 
રચના અને “ જ? ગ્રત્યયરહિત રચનામાં ભિન્તત્વ નથી. “કેટલાંક ક્યાપદેોને 
“સ્' પ્રત્યય લાગે છે-કેટલાંકને “ છ' જેવા પ્રત્યયો લાગે છે તે જ રીતે 
“ઉ્રટલાંક ક્યાપદોના કર્તાને “ ૨? પ્રત્યય લાગે છે. આમ “હસા લાડુ જમી 
અતે “વર્ષાએ ભાત ખાધા? એવા પ્રકારનાં વાક્યોમાં રચનાભિન્નત્વ નથી. 
હા, કેટલાંક ક્રિયાપદ્દોના કર્તાને “ છ' કત્યય લાગે છે અને "કેટલાકને નથી 
લાગતે!. એટલે 'કે કેટલાંક ક્રિયાપદો ' છ્‌' પ્રત્યય સહિત અને કેટલાંક ક્રિયાપદો 
“જુ? ગ્રત્યયરહિત એમ ક્િાપદેોતું વર્ગીકરણુ કરી શકાય, રચના- 
ભિન્નતાતું નહિ. 


(લ) વિભાગનાં વાકયોમાં કર્તા અતે કર્સ પદોમાં સામ્યતા છે. ક્રિયા- 
પદો પણુ એક જ પ્રકારનાં દેખાય છે. દરેકમાં “ના પ્રત્યય કાળ અને 
'પુરુષ-વચન પ્રત્યય પહેલાં લાગેલો દેખાય છે. . 
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'ઓમ ખત્તે વિભાગંતાં વાકયોની રચના તપાસીએ તે! (ક) વિભાગ 
કરતાં (લ) વિભાગનાં વાકયોનાં ક્યાપદ્દોમાં “ લા' પ્રત્યય જુદ્દો જ તરી. 
આવે છે. આ “શા” પ્રત્યય કર્મણિને। પ્રત્યય માની શકાય, જે સર્વકાલીન 
અતે સાર્વત્રિક છે. કર્તાને “થી? પ્રત્યય - લાગેલો છે. આગમ નેેતાં જ્યાં. 
કર્તાને “થી* પ્રત્યય લાગેલો! હેોચ અને ક્રિયાપદ મૂળધાતુતે “ ઝા? પ્રત્યય 
લાગીને ખનેલું હોય તે કર્મણિર્ચના એવું કર્મ ણિર્ચના અંગેતું નાવતક. 
લક્ષણ તરી આવે છે. આ ટદૃણ્િએ “રમેશે સાદડી કરી? એ રચના 
કર્મણિ નથી. 


(ર) આ જ વાક્યને અર્થની ૬ૃછ્િએ તપાસતાં વષુ સુસ્કેલી છે. દા.. 
તે. તે જમે છે અને ખાય છે. એમાં અથ્ષ્માં એકતા છે જ્યારે શખ્દ-- 
શરીરમાં ભિન્નતા છે. અર્થની દણિથી વછુ ઊ'ડા નહિ ઊતરી શકાય. પણુ; 
છુ'સા લાડુ જમી અતે હ'સાએ લાડુ ખાધા એ વાકયો અર્થની દૃણ્એ 
અભેદ જ રહેશે, 


(૩) “રસેશે સાદડી કરી આ વાકયતે એતિહાસિક દૃણ્િથી નિહાળીએ : 


“ સ્સેશેન ૧22 ફત? અને “વષથ મોરવા સક્ષિતા? જેવો જ" 
રાખ્દશરીરવાળાં “રમેશે સાદડી કરી' અને “ વર્ષાએ લાડુ ખાધા' છે. આ 
વાકયોમસાંનો “ર્મેશે' શખ્દ રેશન, “ સાડી શબ્દ જય# અતે “કરી? શખ્દ. 
“જત: જેવો દેખાય છે. “જત? 'ની જેમ “કરી પણુ કર્મના લિંગવચન 
અતુસાર રહે છે. આમ આ રચના સંસ્કૃતના કર્મ ણિપ્રયોગ જેવી પ્રથમ . 
દૃષ્ટિએ દેખાતી હોવાથી, “કર્માણિ છે* એમ માનવા લાલચ થાય છે. તે! 
પછી રચનાના શખ્દો તપાસવા પડરી. “રમેશે' શખ્દ્માંતો “એે' સ'સ્કૃતતી. 
ત્રીજ વિભક્તિ ફન ઝ (છત )માંથી વિડસ્યો છે એ ખરુ, પર'તુ “કસ ' 
શ”્દ “ફતત: *માંથી વિકસ્યો! નથી. જને કે “કરી' શખ્દ ન. ભે. દિવિટિયા 
મહોદયે ₹. જીત્યા » મપન જારિસ-જ૪ર૩ ઝે ગુજ૦ “કરીઃ એ સાધ્યો છે.. 
પણુ તે રીતે તો “કરી' સંખંધક ભૂ. ફૂ. ખની જય. અત્યારે પણુ તે સં. 
ભૂ. ફૂ. તરીકે ભાષામાં છે. “ તું પેલું કામ “કર્‌ી', પછી ચિટ્ઠી આપવા. 
જ્જે. પરતુ આ “કરી ફ્યામાંથી વિકસેલે તથી. તે જં. #-રર્‌માંથી 
વિકસ્યો! છે. જને કે કેટલાક ધાતુઓ ભૂ. ફૂ,માંથી વિકસ્યા છે પણુ તેમાં. 
કમ"ણિભાવ આવી જવા પામતો નથી, આ માટે ગુજરાતી ક્યિાપદોનાં 
“શખ્દશરીર કેવી રીતે ખંધાય છે તે તપાસીએ. 

શ્રી દિવેટિયા મહોદય જણાવે છે કે, ગુજરાતી ક્યાપદતું રારીર ત્રણુ; 
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ભિન્ન પ્રકારે ઘડાય છે -- (૧) સંસ્કૃત ધાતુંતે જેવો હોય તેવો, અથવા 
પ્રાકૃત દ્વારા કે અન્ય પ્રકારે, મૂળા સ'સ્કૃત ધાંતુ સાથેનો સ'બ'ધ લુપ્ત ન 
થઈ ન્ય એવા આછા માક યપર ફેરફાર સાથે સ્વીકારાઈ ધડાય છે." 
વિભાગમાં સ'સ્કૃત વસ ભૂ. ફૂ. પછજ ૩ ક્ર. ૧૦ પછ 3 ગુજન 
પાફચુ' ડઝ ધાત્વગ પાક એ જ રીતે લાગ્યું, જીત્યું, વીત્યું, છીન્યું વગેરે ન 
લાગ, છીત્‌ , વીત્‌ , છીન્‌ વગેરે ધાત્વ'ગેો! મળી આવ્યાં. આ સિવાય સંસ્કૃ 
જ ગ્રાકૃતમાંના મૂળધાતુમાંથી પરભારુ' જ ચથાવકાશ વાગૃવ્યાપારગત જિદ 
પામીને-સંસ્કૃત છ. જટ 2 ગુજન કર. તેવી જ રીતે લખ, ચર્‌ , પડ, હસ્‌ 
વગેરે ધાત્વ'ગા મળી આવ્યાં. 


(૨) તદ્ન નવું જ ધાતુશરીર ઉત્પન્ન થાય એવી સંપૂણુંતાથી સંસ્કૃત 
ધાતુનું કોઈઈ ઉપસર્ગ ન્નેડે કે, કોઈ આશ્રિત શબદ ન્નેડે સંઘટ્ટન કરીતૅ 
કેટલાંક ધાત્વગે1 મળે છે. આ વિભાગમાં ૩૧4 વિશત્તિ ઝ પા. ક૫૦ 
જવરતફ-૧૪સ૬-4૩લફ » ગુજન૦ ખેસે-ધાત્વ'ગ ખેસ. એ જ રીતે 4 4- ફિશતિ 
ઉપરથી “પૅસ?, વિ 4- જિરલ ઉપરથી “વેર જેવાં ધાત્વ'ગો મળી આવ્યાં. 


(૩) નામોમાંથી અતે ક્વચ્રિત્‌ વિરેષણે। માંથી લક્ષ્યયોગ્ય ફેરફાર વિના 
ધાતુ બનાવીને કેટલાંક ધાત્વઃગગો મળે છે. આમાં નામ-ધાતુએનો સમાવેશ 
થાય છે. સંસ્કૃત શર્યમૂ » પ્રો. ભ૧૦ સછે ૩» ગુજ૦ “સાલ્‌?. એ જ રીતે 
“પલાણુ?, ઘીર્‌, તસ્કર્‌ જેવાં ધાત્વ'ગો મળી આવ્યાં છે.--(ગુજન ભાષા અને 
સાહિત્ય (સંક્ષેષ્ત) પુછુ ૮૬-૮૮.) 


આમ ઉપર ન્ેયું એ રીતે ગુજરાતીનાં ધાત્વ'ગો ભિન્નભિન્ન રીતે- 
ક મળી આવ્યાં છે. નેમ નાસમાંથી વિકસ્યાં હોવા છતાં પણુ તેમાં 
“તામમાવ' નથી રહેતે! તેવી જ રીતે કેટલાંક કર્માણિઅંગમાંથી વિકસેલાં 
હોવા ૭તાં તેમાં ટર્મણિભાવ નથી રહેતે।. દિવે(ટિયા મહેોદયજી પણુ કહે 
છે કે, “કેટલાક ગુજરાતી ધાતુએએ પોતાનો કર્મણિભાવ ઝુમાવ્યો છે 
અતે કર્તર્ભાવ સ્વીકાર્યો છે”. આતું એક ખીજુ' ઉદાહરણુ લઈ ગ્એે: જું. 
તમત્જન ઝ પ્રા. ભવ૦ શ્વમક્વિમ ક ગઝુજન “ચમકયો.' આ શખ્દમાં કર્મ ણિ- 
ભાવ રલો જ નથી. વાસ્તવમાં જેઈ એ તે! ગુજરાતીના ધાતુગ જુદી જુદી 
રીતે-જુદા જીુદ્દા પ્રકારના રાખ્દ્વોમાંથી ઊતરી આવ્યા હોવ! છતાં તે તે 
શખ્દોના “ભાવ સાથે નથી લાવ્યા. આ રીતે કર્મણિભાવ વારસામાં નથી 
ઊતરતે। તે ન્નેયું. વળી “કર્‌' રૂપ તો “₹ૃ? માંથી સીધું વિકસેલું હોવાથી 
તેમાં કર્મણિભાવ છે જ નહિ. 


૩૨૭ 


આ કમ ણિભાંવતે વંધુ સ્પષ્ટ કરવા માટે. એક ખીજુ ઉદાહરણ 
તપાસીએ.--“અમે કામ કરીએ? આ વાકય “ અસ્ત: ર્ત જ્વિશતે 'નું જ" 
સીછું રૂપાન્તર છે. (૧) શું, મરતા સિ? 5 ત્ર. લપ૦ બદ્યરૂં ક ગુજ. “અમે. 
(૨) સં જમે ઝે કાન સવન જ ઝે ગુજન “કામ. (૩) શ.:જ્વિયતે ૩ વ્રા૦ . 
જરિયટ -- બવ૦ થું 3 જૂની ગુજ૦ જર 5 અર્વાન ગુજ૦ કરિયે-કરીએ.- 
આમ 'છતાં “અમે કામ કરીએ' આ રચનાને કોઈ પણુ કર્મણિરચના 
નહિ કહે. તો “દેવદત્ત સાદડી કરી' એ વાકય તે! સંસ્કૃતની કર્મણિરચના-- 
વાળા “ શેવવ્સનત જ્ટઃ ₹તઃ ”' વાક્ય સાથે સંપૂર્ણ સામ્ય નથી જ ધરાવડું. 
તો તેને કર્મણિ માનવા માટે આગ્રહ કેમ ? 


વાસ્તવમાં જેઈએ તે! આવા સ્વરૂપસામ્ય કરતાં આવી રચનાઓને 
કર્મણિ માનવા માટે “₹* પ્રત્યયે જ અગત્યનો ભાગ ભજવ્યો! છે. આ “ છ 
પ્રત્યયને સમજવાથી પણુ સ્પષ્ટતા થશે, ર 

“ ગુજરાતી *ના પ્રત્યયો ન્નેતાં ખ્યાલ આવે છે કે, વિકસતી જતી 
ગુજરાતીએ પ્રત્યયો ગુમાવ્યા છે. અત્યારે તે! “ ૪' સિવાય કેઈ પ્રત્યય જ 
નથી. ને કે સુ. પ'ડિત મહોધ્યજી તે “ છ? ને પણુ પ્રત્યય તરીકે સ્વીકા- 
રતા નથી. તેઓતું કહેવું છે કે, અત્યારનો “ ₹* પ્રત્યય શખ્દસમૂહને લાગતે! 
થઈ ગયે1 છે. દા. ત. “ રમાની ખહેનની નાનકડી ખેખીએ આ કામ કયુ” ” 
આવી રચનામાં “ ૪? પ્રત્યય “ રમાની બહેનની નાનકડી ખેખી ” એ આખા 
રશખ્દસમૂહને લાગ્યો છે. અહીં એવી શ'કા કરવાની જરર નથી કે, “સંસ્કૃતમાં 
પણુ શખ્દસમૂહને પ્રત્યય લાગતા.” પરન્તુ તે શખ્દસમૂડ સમસ્ત રહેતે! વ્યસ્ત 
નહી'. “ફાળ્ળાસેત જ્યારે આ રાખ્દસમૂહનાં પદ્દો વ્યસ્ત છે. 


આ “૪? સિવાયના ખીન પ્રત્યયો લુષ્ત થયા. કારણુ કે, પાલિ અને 
પ્રાકૃતમાં ચોથી નણ થઈ અને પછી વિભક્તિએ ચોથીતું સ્થાન લીધું. અપ- 
ભ્ર“"શમાં પાંચમી નષ્ટ થઈ અને પહેલીખીજી એક બની. પરતુ સંસ્કૃતની 
સાતે વિભક્તિઓના અર્થ ચાલુ રાખવા માટે આ લુપ્રપ્રત્યયોને સ્થાને 
“ઝતુમો? અતે “તામઘોમી 'એઓની ભરતી. ડરી લીધી. આ અતુગોને ઝુ. 
શ્રી દિવેટિયા ત્રણુ ભાગમાં વહે'ચે છેં. (૧) યુ ચળઃ આમાં તે-તો-ની-તુ- 
સ-નાં. (ર) ' છ? શળઃ આમાં માત્ર “ ઇ?'. (૩) અને અનન્‍્ય--આમાં થી- 
થષી-માં-વરે-ઉપર્‌ વગેરે. આમાંના કેટલાક અતુગો અને નામયોગીઓ 
એક જ પ્રકારના હોવા છતાં જુદી જુદી વિભક્તિઓમાં રહે છે. દા. ત. 
“શી'- “શજી ત્રીજ અતે પાંચમીમાં, “સે ' ખીછી અને ગચોથીમાં; તે, જ 
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'રીતે “છ' ત્રીજ અને :સાતમી વિભક્તિમાં રહે છે. પરતુ ત્રીજીમાં .રહેલે। 
““જુ' “વડે ભાવ એટલે “ જરળમાવ ' મ્યત્ કેરે છે. દા, ત. રમેશે મોહનને 
“ધ્ેકે? માર્ચો- લાકડીએ ' માર્ચો-ભાલાની “અણીએ લૂ'ય્યો. અહી'ને 
“' ધોકાવડે-લાકડીવડે-અણીવડે--ભાવ વ્યક્ત કરે છે. સાતમીમાં રહેલે! “' 
અધિકર્ણુનો અર્થ વ્યક્ત કરે છે. ભાલાની “ અણીએ * ચાળી ફ્રેરવી “પાટલે” 
ખેડો-“ ખાટલે? બેઠે. અહી' “અણી ઉપર? પાટલા ઉપર-ખાટલામાં 
અવા ભાવ વ્યક્ત થાય છે. આ સિવાય ત્રીજના “ઇતે હટાવી વડે 'કે 
થી-થકો મૂકી રાકાય છે અને સાતમીના “છ્‌ 'નતે હટાવી માં કે ઉપર મૂકી 
કામ ચલાવી શકાય છે. તો “ રમેરો સાદડી કરીએ વાકયમાંતો “૪? 
પ્રત્યય ઉપર જણાવેલા ખે ભાવે વ્યક્ત કરે છે ? અને “છુ 'તે હટાવી 
વડે-થી-થકષ્ી-માં-ક્ટ ઉપર ' મટી શકાય છે : ના. તો આ “છ? તૃતીયા 
અનેં સપ્તમીના “ ₹'થી ભિન્ન છે. 

તા “૪ ને કઈ વિભક્તિનો માનવે ? એ મ્શ્વ થરો. આ “ઇ' 
સાત્ર ભૂતકાળમાં ન આવે છે અને તે અધા ક્રિાષપદોને લાગતે। નથી. 
“ઝુટલાંક “ ₹' પ્રત્યય લેતારાં ક્રિયાપદ્દોના કર્તાને “ છ” લાગતે! હોવાથી 
તેવા કર્તાપદતે ગ્રેથમામાં માનવું જરા પણુ અતુશિત નથી. આભ “૪” 
ગ્રત્યયનો સવાલ પૂરો થાય છે પણુ “ કરી ' એ ક્યાપદ કસના લિગવચન 
ગ્રમાણે રહે છે તેતું રું ? એ શકા જરર થશે. 

પરતુ તેતું સમાધાન આગમ થશે. વિકસતી જતી ગુજરાતીએ ધીયે 
ધીમે નવું સ્વરૂપ ધાર્ણુ કરવા માંડયું. સાથે કયાંક ક્યાંક જૂની અસર 
પણુ રહેવા પામી. ઘસાતાં ઘસાતાં કદાચ એ અસર પણુ ધસાઈ જશે. 
પરતુ કર્મણિના આત્માની જેમ શરીરની અસરે ન્યાં સુધી ધસાય નહિ 
ત્યાં સુધી તેને એક અપવાદ રૂપે સ્વીકારી એવી વ્યવસ્થા કરીએ કે ભૂત- 
કાલીન કર્તરિમ્રિયાોગમાં કર્તાને “ ૯' ગ્રત્યય લેવડાવતાં કેટલાંક ક્રિયાપદો 
કર્મના લિ'ગવચન ગ્રમાણેૅ રહે છે. 

« ર્મેરો સાદડી કરી ' જેવી રચનાતું કર્તરિત્વ ખીજી રીતે તપાસી 
સિદ્ધ કરીએ. પ્રાચીન ૫ર'પરા અતુસાર “ રમેશ 'ને અનભિહિત ફર્તા 
"માની ત્રીજીનો। સ્વીકાર્યો અને “સાદડી? રાબ્દનતે અભિહિત કર્મ માની 
“ગ્રથમામાં સ્વીકાર્યું”. પર'તુ આ માન્યતામાં થોડા ફેરફાર છે. મહર્ષિ 
પાણિનિએ યર્તામર્લિ ૨-ર૨--૧ સૂત્ર ડ્યુ” છે. સતમિદિલત એટલે જા વત્યવ[- 
“સસિઃ મંસોત્યે એટલે-જ્જ વગેરે કર્મ ણિ ગ્રત્યયોથી અસ'બ'ધિત અને?“ અાસિ- 
[હિત એટલે સગિષ્રાનં ત ત્રાચેળ તિઇ-સ્ત-તષ્ત-વમાલેર એટલે તિડ વગેરેથી 
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સ'બ'ધિત હોય તે અભિહિત. “રસેશેન જટ: જત? ? વાકયમાં કર્તા ક્ત 
શ્રત્યયવાળી ક્રિયા સાથે અસ'બ'ધિત છે અને કર્મ છતા ગ્રત્યયથી સ'ખંધિત 
હોવાથી અભિહિત છે. આ સ'બ'ધ એવી રીતે ન્નેવાય છે કે, ક્રિયાપદ 
કયા અથમાં આવ્યું છે ? અને કયા પ્રત્યયો ક્યા અર્થના લે છે? તેનો 
'નિર્ણુય કરવામાં આવે છે. અહી “કરી' એ ક્યાપદ કર્મ ણિવાચક “ મા ” 
પ્રત્યય લેતું ન હોવાથી ડકર્તરિ અર્થ માં આવ્યું છે અતે કર્ત રિ પ્રત્યયો જ 
લે છે. આગ કર્તા મમિદિ બતે છે અને કર્મ મતસિટ્તિ બનતાં દિતીયારમાં 
રહે' છે. કર્મને પ્રત્યય નહી હોવાથી ઠ્વતિતીયામાં માનતાં સુશ્કેલી નહિ રહે. 
પણુ કર્તાના “ બે? પ્રત્યય વિશે અને “ક્રિયા ?'ના લિ'ગવચન વિષે ઉપર 
ચર્ચા કરી છે. આમ લબમિદ્િલિ-થનામદિતિની દૃષ્ટિએ પણુ આ રચના. 
કર્તરિમાં જ માનવી રહી. 

આ રચનાનું ડત રિત્વ ત્રીજ રીતે સિદ્ધ કરીએ. કર્ત રિ કર્માણિની. 
ભિન્નતા નેયાયિક્રોાએ જેઈ છે. તે સમજવા ખે ઉદાહરણો જ્નેઈશું. ર્સેશઃ 
છાર મર્જ્ાત અહી દૃરિનેણષીત્યનુજૂ છત્યાષ્રય રસેશ: એટલે આ ડત સિ. 
પ્રયોગમાં હરિનિષ્ઠ પ્રીતિને અનુરૂળ કૃતિ કરનાર રમેશ સ્ુખ્ય જણાય છે 
અતે ર્મેસ્ઞેન છાર: સેસત્રતે એટલે રસેશનિછજાલિઝન્યપ્રોત્યાત્રયો રિ: લે. 
રમેશનિષ્ટ કૃતિથી ઉત્પન્ન થયેલી પ્રીતિના આશ્રયી હરિ છે. અહી હરિ સુખ્ય. 
હોય તેમ ભાસે છે. એ રીતે “રમેશે સાદડી કરી' આ રચનામાં રમેશ 
મુખ્ય નથી જણાતો ! આમ આ રીતે પણુ આ રચનાનું કર્તરિત્વ સિદ્ધ. 
થાય છે 

આમ, ખધી રીતે તપાસતાં “દેવદતે સાદડી કરી' જેવી ર્ચતાએ। કર્ત રિ-- 
રચનતાએ જ છે. આમ સાનવાથી એષા અપવાદે સાર્વત્રિક વ્યવસ્થા 
થશે અને શાસ્ત્ર સાથે સારલ્યનો સમન્વય સધાશે. કર્મણિરચના માટે. 
આમ વ્યવસ્થા થશે. “ કર્તાને થી કે વડે તરત્યય લાગ્યો હોય, ક્રિયાપદ. 
મૂળ ધાતુને “ આ? પ્રત્યય લાગી ખનેલું હોય તે રચના કર્મ ણિ .” 

( “એ” પ્રત્યયની વ્યવસ્થા આમ થશે-જે “છુ પ્રત્યયને સ્થાને “માં” 
જ “ઉપર્‌' મૂકવાથી કામ ચાલે તે “ઈ પ્રત્યય સાતમીને।. જ્યાં વડે-થી-કે- 
થ# મૂકવાથી કામ ચાલે તે “ઈ પ્રત્યય ત્રીજનો અને ભૂતકાલીન કેટલાંક 
ક્રિયાપદ્દોના ચોગમાં આવતે! “ઇં પ્રત્યય પ્રથમાને. .અતુક્રેમે ઉદાહેરણુઃ 
ભાલાની અણીએ થાળી ફેરવી. ધેપકે માર્ચો, દેવદત્તે સાદડી કરી. ) 

અ'તમાં આ નિખંધ તપાસી આપવા માટે સુરખ્બી શ્રી ત્રમાધલાઈ 
પ'ડિતજતો આભાર્‌ સાતું તો તે અતુચિત નહીં લેખાય. 
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કવિતામાં ભાષાનો વિનિયોગ 
દિલાવરશિ'હ જાડેજા 


ન્ય મહાન ડવિ-વિવેચક પોલ વાલેરીએ “11૯ 4/4૮ ૦ 

0૦૦૬૬9 *( અંગ્રેછ ભાષાંતર, ૧૯૫૮)માં કવિતાવિષયક 

કેટલાક પ્યાનાઈ વિચારે વ્યક્ત કર્યા છે. આ પ્રતીકવાદી ડવિએ ૧૮૮૯ થી 
૧૯૪૪ સુધીનાં પ'ચાવનેક વર્ષના લાંખા ગાળામાં કવિતા વિરેનાં 
મ'તવ્યો પ્રગટ કર્યાં' છે. અહી' એ ખ્યાલમાં રહેવું નનેઈ એ કે પોતાની જ 
કવિતાને “કેન્દ્રમાં રાપ્પીને વાલેરીએ કાવ્યચર્ચા કરી છે. પોતાના વિચારે પ્રજ્ન 
સ્વીકારે વા અસ્વીકારે, પોતાના વિચારે માં કોઈ સઢભાગી થાય વા ન 
થાય, એ વિશે વાલેરી તદન નિઃસ્પૃહ રહેવા માગે છે. વાલેરીએ કવિતામાં 
ભાષાના વિનિયોગ પરત્વે કરેલી ચર્ચાને આ તૉંધમાં સ્પર્શવા ધાર્યું છે. 


વાલેરીએ કવિતા વિશે મૌલિક-અપૂર્વા વિચારે! જ વ્યક્ત કર્યા છે, 
એયડું ૩ નથી. પર'તુ એ જે કાંઈ ડહે છે તે આપણી ખોદ્ધિક જગ્રતિની 
વાટને સ”ક્રોરવાતું કામ તે! અવશ્ય કરે છે. ૬ૃણાંત તરીકે, કવિતાના 
સર્જનમાં “પ્રેરણા'ના તત્ત્તતો એનો ખ્યાલ. કવિતા એ ઉત્કટ ઊમિ ઓને 
સાહજિક ઉદ્દેક છે, કવિતા કેઈ ૦૯૦૦૫ાંદ્રા“ ૦૫૬૪૦૫૮ાઇછુ છે, એમ એ 
રામેન્સ્કિની જેમ માનતો! નથી,૫ એને મન કવિતા કેઈ વિરિણ ભાવ- 
સ્થિતિ ઉત્પન્ન ડરવા માટે ઇરાદાપૂવવક તથા ગ્રયત્નપૂર્વક રચાતો 
પદાર્થ છે. કવિતા એક સંકુલ ખૌટ્દિક કોયડા છે. કવિ એક સ્વસ્થ 
વૈત્તાનિક--કહેો કે એક ખીજગાણિતિક જેવો! છે, આમ કહીને કવિતાના 

૧, “1 ૪₹૦૫તે “8110૯1 118પ૪ €૦0૩0૦5૯તે ત્ર 10€વ10૦1૯ ૪?૦114 10 
ક્ર 1પહટાંતાદ૪ દત્ત 8 1111ત0દ 1085(€1:-01૯00 11 8 51816 ૦0? ૬141000 *ન્‍* 
1401 100013 10019 1દ021€5દટતૈે 11 ૪₹૦તપવાંપ૪ ઘ દળ? 20811૮ 0 109 


૦૪% 110410 191 *તા11તછણ (૦૬ દ0૦ દકઉતેળઝ 118513૯5 ૦ ધ્રણ ૫૩૩૦૦૬૬8112; 
દઉપળતંદદ? ૦1૬.” (11॥6 4% ૦04 200119; ૪% 120) 
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સર્જનમાં મેરણાના તત્ત્વ ઉપર એ ખહુ ઓછે ભાર મૂકવા ભાગે છે. 
“વળી એ તોંધે છેઃ કાવ્યને સુષ્ટુસુરેખ કલાદેઠ અપ'વાતેો। કવિએ સભાનતા- 
પૂવકનો પ્રયાસ ટરવેો જેઈ એ. છ'દરાસ્્રતું એતે ઊ'ડુ' સતાન હોવું જનેઈ એ. 
'ભાવાનુરૂપ છ દ્દોલલ ઉપન્નવવાની સૂઝ કવિએ દાખવવી જ રહી. કાવ્યના 
સમગ્ર સ્થાપત્ય વિશે કવિએ સદા વિચારશીલ રહેવું ન્નેઈંએ. કવિતાના 
ઊપાદાનના વિવેકપૂર્ણ વિનિચોગ પરત્વેની સજ્જતા, વાલેરીના મતે, 
કવિમાં હોવી આવશ્યક છે. 

ગ્રેરણાસ્તોત પ્રગટશે અને ખધાં રૂડાં વાનાં થઈ રહેશે, એમ માનનાર 
કેટલાક નવક્રવિઓને ચેતવણીરૂપ આ વાત વાલેરીએ ક'ઈ સવ'પ્રથમ કણી 
નથી. 1146 1૩ ધટ 9૦૩૫૫ંઈઉ, એ મત સાહિત્યક્ષેત્રે ખૂખ જૂને છે. 
કવિતા એ ઊર્મિએના આવિષ્કાર માટે મોકળુ' મેદાન નથી, એ ગક 
શ્રમસાષ્ય ડ્લા છે, તે વાત ડાન્ટેએ ઘણી વહેલેરી કહી છે: “2૦61૬? 
ત્વા1તૈ 111€ 1.ત0ટુપત્રણલ ₹૮0[0€₹ 101 1૬ ત્ત1'€ ત્ત1 €]81906ત1૯€ તત 
0210701 ધબ. કાવ્યને સુધડસુશ્લિણ ફલાદેઠ અપ'વામાં પોતાની શક્તિ- 
એને કવિ પૂરેપૂરી નીચોવ્યે જ ન્નય છે અને કવિ તરીક્રેતી ગન્નસંપત 
પ્રમાણે કાવ્યનું સ્થાપત્યવિધાન કરવાનો પ્રયાસ એક કુશળ કસખી માકક 
એ ફર્યા કરે છે. એટલે જ કહેવાચું હશે કે એક ઉત્તમ સોનેટ રચી લીધા 
“પછી કવિને દસ વર્ષની રનનને। હક્ક મળવે। જેઈ એ. આપણે ત્યાં કવિ 
કાન્તે એમનાં ખ'ડકાવ્યોના સર્જનમાં કવિ તરીકેની શક્તિનો કેટલે! મેટા 
“વ્યય કર્યે હશે, તેતો ખ્યાલ અહીં મળી રહે છે. 


પ્રતીકવાદી કવિતાગ્રજૃત્તિતું ઊગમસ્થાન ફ્રાન્સ ગણાય છે. સ્ટીફન 
સેલામે” ગ્રતીડવાદી કવિતાને ફ્રાન્સ ખાતેનો સોહી આચાર્ય હતો. વાલેરી * 
ઉપર્‌ મેલામેની ઊ'ડી અસર છતી. કવિતામાં પ્રયોન્નતી વાણી વિશે કવિ- 
પ્રાપ્યાપક-વિવેચફ મેલામેએ પોતાની સમગ્ર કારકિર્દી દરમિયાન સતત 
વિચાર કયે” જ રાખ્યો છે. સેલામે" માતે છે કે “કાવ્ય એટલે જ ભાષાની 


નવી શક્તિનો આવિષ્કાર. 
પ્રતીફવાદી કવિઓ માને છે કે, હરેક સંવેદતની એના પછી થતા 
ખીજ કેઈ સંવેદન કરતાં અલગ મુદ્દા હોય છે. સંપ્રસતાની પ્રત્યેક પળ 


૨. “1૬ 15 ડદાંતં ૦5 (16 303010098740010 રટ દદ ॥૯€ ૪1૦૫૬1? 
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એ પછીઃ આવતી અન્ય " પળા કરતાં જુદી વિશેષતાવાળી હોય છે. 
સંવેલ્નની વિવિધ ભ'ગિએઓને સામાન્ય વ્યવહારમાં રજનેટાયેલી સાવજનિક 
બી વ્યક્ત કરવાતું ડવિને માટે અશકથવત્‌ ખની ન્નય છે. માટે, 
વેદનાને ક્ષગતાપૂવ ક વ્યક્ત ફરી શકે એવી ભાષાતું નવવિધાન-તવસંસ્કરણુ 

વિએ કરવું રહ્યું? ભાષાનો અપૂવ વિનિયોગ ડરવેો એ પ્રતીકવાદી 
કવિઓને મન કવિકર્મ છે. કવિતામાં વાંણીના પ્રયોજન વિશેની વાલેરીની 
વિચારણાના પાયામાં આ વાત રહેલી છે. 

મેલાર્મૈના વર્તુળનો એક ગ્રસિદ્દ ચિત્રકાર ૪૮85 વાલેરીને 
મેલામેતું એક -સતવ્ય વારવાર કહેતે. આ ચિત્રકારે કવિતાકલા વિશે 
મેલામે સમક્ષ એક વખત ક્રિયાદ ટરી: “૦0015 15 ક રાડ ૦1" !!. 
4 ૦૧107૬ 110૮108૪૯૦ ૬૦ 329 ૫૪130૬ 1 ૫/10, ત્રળતે ૦૬ 1810 1011 
૦1 1તૈલત૩ન” 410 1/દ1તાઈઇ0લ ત103૫9?€દત? “1/1 તંલતઈઇ 10૦૪5; 
૦016 તૈ૦€$1* 14ર્ા£૯ [2૦૦૬1 પ્રંઈ) 1તેલ ૨, છઘદ પાદ] ૫૪૦/તડ” 
(વાલેરી, પૃ. ૬૩ ). આમાંતું છેલ્લું વાક્ય વાલેરીની કવિતાની વાણી 
અ'ગેની વિચારણાના કેન્દ્રવર્તી ચત્ર જ્યું બની રહે છે. વાલેરી પણુ માને 
છે: “00૯011 13-૧ ૪₹તદ11૮પાતઈ તાદ 9વ્રડલ્ત ૦11 1.413202૪€” 
(પૃ. ૨૨૬) એમ પ્રશ્ન પૃછાય કે “કવિતા' એટલે શું? વાલેરી જવાબ 
આપતાં થાકવાનો નથી : “1% 15 દઇ ૧7૬ ૦01 -20850૧૪€' (પ. ૨૭૦). 

વાણીના વિનિયોગ દ્દારા ભાવકમાં કાવ્યસંપ્રસતા રે 
12૦૯૬1૦ ૩૫૫૯) ઊભી કરવી એ વાલેરીનેં મન કવિકાય' 

કવિતામાં પ્રચોાન્નતાં શખ્દો વિશે વાલેરી ચર્ચા કરે છે શખ્દોના 
ધર'પરાગેત વ્યંવહારગત અર્થાથી આપણે પરિચિત હોઈ એ છીએ. કવિ 
વ્વવહારનાં શંખ્દો જ કવિતામાં પ્રયોજે છે, પણુ એ શખ્દોતું કવિ મૂલ્ય- 
પરિવર્તન કરે છે. શખ્દોમાંથી કશુંક “અણુખૂટ તત્ત્વ'' શોધી કાઢીને કવિ 
નવા ભાવસંદર્ભાતું નિર્માણ કરે છે. “પોએટ્રી, એન્ડ એકસપીરીઅન્સ*માં 
સેક્લીશ કહે છે એમ, કવિતામાં ગ્રયોત્નયેલા શખ્દોની અર્થજૃદ્ધિ 
(5192100૯€00€0૬ ૦1 100 10564111૪5) કવિ સિદ્ધ કરે છે. પણુ 
અહી' મેક્લીશ સુધી, જવાની જરૂર નથી, સુ'દરમે : સ્વ. ગોવિ'દ સ્વામીના 
“્રતિપદા'ના પુરેવચનમાં કહ્યું છે: “હરેક શખ્દતું...સ્વત'ત્ર કાવ્યખળ 
હોય છે. કવિ એતે કચાંથી કેટલું પકડી ચક્રે છે તે જ ન્નેવાતું હોય છે.. 
વાગીશ્વરી શારદાનો નિવાસ વાણીમાં સર્વત્ર છે.” 

૩. “ઝડ ૯850૪”, ૪* 24, (1961 ) - છતળપઇત 7115027 
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ન 


સર્જનમાં પ્રેરણાના તત્ત્ત ઉપર એ બહુ ઓછે ભાર મૂકવા માગે છે. 
“વળી એ તોૉધે છેઃ કાવ્યને સુષ્ટુસુરેખ ક્લાદેડ અપ'વાતે કવિએ સભાનતા- 
પૂવકનતો પ્રયાસ કરવો જેઈ એ. ૭'દશાસ્રતું એને ઊ'ડુ' સાન હોવું જોઈ એ. 
'ભાવાતુર્પ ૭દોલય ઉપન્નવવાની સૂઝ કવિએ દાખવવી જ રહી. કાવ્યના 
સમમ્ર સ્થાપત્ય વિશે કવિએ સદા વિચારશીલ રહેવું ન્નેઈએ. કવિતાના 
ઉપાદાનના વિવેકપૂણુઃ વિનિયોગ પરત્વેની સન્તા, વાલેરીના મતે, 
કવિમાં હેવી આવશ્યક છે, 


ગેરણાસોત ગ્રગટશે અતે ખધાં રૂડાં વાના થાઈ રહેશે, એમ માનનાર 
કેટલાક નવકવિઓએ ને ચેતવણીરૂપ આ વાત વાલેરીએ ક'ઈ સવ'પ્રથમ્‌ ડણી 
નથી. ઊંતધ્્ત 13 દલ ૪૦2૫ઘંપિ!, એ મત સાહિત્યક્ષેત્રે ખૂબ જૂને છે. 
કવિતા એ ઊમિએના આવિષ્કાર સાટે મોકળુ' મેદાન નથી, એ એક 
શ્રમસાષ્ય કલા છે, તે વાત ડાન્ટેએ ઘણી વહેલેરી કહી છે: “7૦૦૬૬ 
તાશ પ1૦ 1.તપળછુપત્રણટ ₹૮00€૬ (૦૬ 1 21૦ 101 ૦12190૮21૯ ત્વાં 
દઈ ૦1.૨ કાવ્યને સુધડસ્શ્લિણ ડલાદેહ અપ'વામાં પોતાની ક્ષક્તિ- 
ઓને કવિ પૂરેપૂરી નીચોવ્યે જ જાય છે અને કવિ તરીકેની ગજાસંપત 
ગ્રમાણે કાવ્યતું સ્થાપત્યવિધાન કરવાનો પ્રયાસ એક કુશળ ડસખી માકક 
ગએ કર્યા કરે છે. એટલે જ કહેવાચું હશે કે એફ ઉત્તમ સોનેટ રચી લીધા 
"પછી કવિને દસ વર્ષની રત્નનો હક્ક મળવો ન્નેઈ એ. આપણે ત્યાં કવિ 
કાન્તે એમનાં ખ'ડકાવ્યોના સર્જનમાં કવિ તરીકેતી શક્તિનો કેટલે! મોરે 
“વ્યય કર્યોઃ હરો, તેનો ખ્યાલ અરણી સળી રહે છે, 


પ્રતીકવાદી કવિતાપ્રવૃત્તિતું ઊગમસ્થાન ફ્રાન્સ ગણાય છે. સ્ટીફન 
સેલામે ગ્રેતીકવાદી કવિતાનો ક્રાન્સ ખાતેનો સો.ટા આચાર્ય હતો. વાલેરી 
ઉપર્‌ મેલામે'ની ઊ'ડી અસર હતી. કવિતામાં પ્રયોન્નતી વાણી વિશે કવિ- 
'પ્રાષ્યાપડ્-વિવેચક મેલામે એ પોતાની સમગ્ર કારકિર્દી દરમિયાન સતત 
વિંચાર કર્યે? જ રાખ્યો છે. મેલાસે" માને છે કે “કાવ્ય એટલે જ ભાપાની 
નવી શક્તિનો આવિષ્કાર. 


ગ્રતીકવાદી કવિઓ ભાને છે કે, હરેક સંવેદનની એના પછી થતા 
ખીન્ન કરાઈ સંવેદન કરતાં અલગ સુદ્રા હોય છે. સંપ્રસ્તતાની પ્રત્યેક પળ 





2. “1૬ 15 દદાંતે ર4 ૬16 1703010080ત00212 અદ્છા દત પેલ ૩૪૦૫૪0૬ 
40113 115 ૪૯૬૬૯૬ 111૮6 ત ૪51 ત્તઇવે 41દ€૬ £૦#૧૯તે 10૯131 1 1 લાતોાળાટ-” 
--8ટત! 100૬008 
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એ પછીઃ આવતી અન્ય " પળે: કરતાં જુદી વિશેષતાવાળી હોય છે. 
સંવેદનની વિવિધ ભ'ગિએ।નતે સામાન્ય વ્યવહારમાં રજેટાયેલી સાવ'જનિક 
ભાષામાં વ્યક્ત ડરવાનું ડવિતે માટે અશકથવત્‌ ખની જય છે. માટે, 
સંવેદનાને ક્ષમતાપૂવક વ્યક્ત કરી શક્રે એવી ભાષાતું નવવિધાન-નવસંસ્કર્ણુ 
કવિએ ડરવું રહ્યું ભાષાનો અપૂવ વિનિયોગ કરવો એ પ્રતીકવાદી 
કવિએને મન ડવિકર્મ છે. કવિતામાં વાંણીના પ્રયોજન વિશેની વાલેરીની 
વિચારણાના પાયામાં આ વાત રહેલી છે. 

મેલામેના વર્તુળનો એક પ્રસિદ્ધ ચિત્રકાર 10૦045 વાલેરીને 
સેલામે તું એક મ મ'તવ્ય વારવાર કહેતે. આ ચિત્રકારે કવિતાકલા વિશે 
મેલામે સગમલ્લ એકે વખત કૂરિયાદ ડરી: “૬૦0૫૩ 1 15 “8 16113513 ૦12. 
1 ૦0 10તઇતટુલ (૦ 52) ૫૪1૮ 1 ૪11, ત્8ર્ત ૦૬ 110 પિ 
રં 1તૅલતડ.” /&1તે તર ઈ0૯ 210507€1૯ત? “1/1 તૅલત્રર ૪૦૪5; 
૦00૮2 ૦0૦૩8 #0&1₹€ [૦6૬૬1 412 1તૈલ2૨, ઇઘદ છદ] 1૫૪0 તડ” 
(વાલેરી, પૃ. ૬૩ ). આમાંતું છેલ્લું વાક્ય વાલેરીની કવિતાની વાણી 
અ'ગેની વિચારણાના ઝેન્દ્રવર્તી' સત્ત જેવું બની રહે છે. વાલેરી પણુ માને 
છે: “2૦૯0૪ 15-% :2ત૮૬વપાંત્રદ ત ઈછત્રકટતૅ ૦૫1 1.-ત1080૮૪છુ€” 
(પૃ. ૨૨૬) એમ પ્રશ્વ પૂછાય કે “કવિતા? ગટ્લે શું? વાલેરી જવાબ 
આપતાં થાકવાનોા નથી : “11 13 વ્રત ૧££ ૦01 1.ત0છુઘત૪€' (પૃ. ૨૭૦). 

વાણીના વિનિયોગ દ્વારા ભાવકમાં કાવ્યસંપ્રત્તતા ડં 
₹૦૯ાંત ૩ઘ્ઢ૫૯) ઊભી કરવી એ વાલેરીનેં મન કવિકાર્ય 

કવિતામાં પ્રયોન્નતાં શખ્દ્દો વિશે વાલેરી ચર્ચા રે છે શખ્દોના 
ધર“પરાગંત વ્યવહારગત અર્થોથી આપણે પરિચિત હોઈએ છીએ. કવિ 
વ્યવહારનાં શંખ્દો જ કવિતામાં પ્રચોજે છે, પણ એ રાખ્રોતું કવિ મૂલ્ય- 
પરિવર્તન કરે છે. શબ્દોમાંથી કશુંક “અણુખૂટ તત્ત્વ'' શેંધી કાઢીને કવિ 
નવા ભાવસંદર્ભાનું નિર્માણ કરે છે. “પોએટ્રી “એન્ડ એકસપીરીઅન્સ'માં 
સેક્લીશ કહે છે એમ, કવિતામાં ગ્રયોજનયેલા શખ્દોની અર્થવૃદ્ધિ 
(81180૯10૯1૬ ૦ 13૯ 10610૪5) કવિ સિદ્ધ કરે છે. પણુ 
અહી” મેક્લીશ સુધી, જવાની જરૂર નથી. સુ'દરમે : સ્વ. ગોવિ'દ સ્વામીના 
“'્રતિપદા'ના પુરેવચનમાં કહ્યું છેઃ “હરેક શખ્દતું...સ્‍્વત'ત્ર કાવ્યબળ 
હોય છે. કવિ એને કચાંથી કેટલું પકડી થકે છે તે જ ન્નેવાતું હોય છે. 
વાગીશ્વરી શારદાનોા નિવાસ વાણીમાં સર્વત્ર છે.” 

૩, “&ઝટો'ડ €%૬0ંટ”, ૩૦ 24, (1961 ) - 8તળાપત્તવં 17140: 


૩૩૩ 


 ન*શખ્દોમાંથી અર્થ ઉપકળવવાની નવી શક્યતાએ તરક્‌ કવિતા ધંગિત 
કરી જય છે, આપણે ત્યાં પ્રસન્તતાસચક “વાહે વ!” શબ્દ ન્નણીતે।, છે. 
પણુ ઉરાનસે એતે કઈ રીતે પ્રચોજેલો છે તે જુઓ. સમત્ર ભારતદેરતું 
દશન કરી લાંબે વખતે કવિ ગુજરાતમાં પાઠા ક્રે છે, ભરતખ'ડ તે 
કવિને ગમેલેો, પણુ ગુજરાત જેવી “રડી ચોતરી' ધરાતલમાં કયાં 
સળવાની હતી? “દહે ભરતખ'ડ; અ જ્નમભોામ તે વાહ વા! “વાહ 
વાતી ખોલચાલતી છટા પ્રયોજને ગુજરાત તરફની અકથ્ય પ્રીતિને કવિએ 
જવી સહજ્ઝુ'દર વાચા આપી દીધી છે! આ રીતે કવિતાનો શબ્દ નવા 
નવા જ્વનિસંકેતો ઊભા ડરે છે. નવી નવી શખ્સસંસાએ પ્રયોજે છે. 
બીજગણિત અથવા રસાયણવિત્તાનમાં જેમ વિશિણુ સ'સાઓએ વપરાય 
છે, એમ કવિતામાં પણ વિરિણુ શબ્દસ'સાએ। પ્રયોજી શકવાની હદ સુધી 
કવિએ જવું જોઈ એ, એવો મત વાલેરી ધરાવે છે. એના મતે, કવિતાના 
શખ્દા વ્યવહારના કેઈ અથે સિદ્ધ કરવા માટે પરવે!ન્નતા નથી. વળી 
એ માતે છેઃ “72૦1? 110[ગ1€૧ ત તૈદલંડાંઝ1 £૦ €૮1418€ 16 
[13081011 ૦ 1.ત118૫ત8૬” (0. 205). 


ભાષામાંથી અદશ્ય થતા જતા તળપદા શખ્દો વિશે તથા મૃતઃપ્રાય 
અતેલા સુ'દર શખ્દો વિશે વાલેરી ચિ'તા વ્યક્ત કરે છે. એના સ્થાને જે 
નવા શખ્દો આવે છે તે જૂનાની સરખામણીએ ગુણુવત્તામાં ઊતરતા નથી 
હોતા શું? એ એનો પ્રશ્ન છે. આપણે ત્યાં નાનાલાલ, કવિ તરીકેની 
એમની નખળી ક્ષણે।માં શખ્દાડે'બરી જણાય છે, પરતુ તેજે ધડેલી શખ્દ- 
સૃછ્ટિ દ્દારા ગુજરાતીને એમણૅ સમૃદ્દ કરી છે, તે નકારી શકાય એમ નથી, 
તળપદી ભાષાની શક્તિતે ઉપસાવીને ગુજરાતી ભાષાના કાઠાને એમણે 
મજબૂત કયું” જ છે, 


કવિની એક મુખ્ય મહત્ત્વાકાંક્ષા, વાલેરીના મતે, પોતાના પ્રદેશની 
ભાષાને અધિકતર સમદ બનાવવાની હોવી જેઈ એ. કવિ તરીકે: કલમ 
પકડવાની શરૃઆત ડરી ત્યારે ભાષાની જે કાંઈ ગુ'નાયશ હતી એ એની 
ઇવિકારકિદી" દરમિયાન શૃહ્ધિ'ગત થવી જ ળ્નેઈ એ. અહો' આપણુનૅ 
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૩૩૮૪ 


અલ્પપરિચિત કે અપરિચિત સંસ્કૃત શખ્દોને પ્રયોજીને કવિતામાં એને ર્ટ 
કરનાર અને એ રીતે ભાષાને સમૃદ્ધ બનાવનાર કાન્તતું સહેજે સ્મરણુ થશે. 

વાણી પ્રત્યેની કવિની ક્રજ અ'ગેના વાલેરીના ખ્યાલ સાથે ટી. 
એસ. પ્રલિયટ સહમત થાય છે. આ ખે મહાન કવિ-વિવેચકો વચ્ચે 
ઘણે સ્થળે વિચારસામ્ય જેવા મળે છે: એ “૦0 70૯177 દ્વતૈ 
17૦૯15*માં કહે છે : “2૦૯૩ તૉ॥૯૦૬ તપ 13 £૦ 15 1.લ્ા1ટુપતટ૦; 
[₹51 ૬૦ [0₹૯૩૦#૫૯, તળતતૈ ૬૦૦૦1 ત ૬૦ €2૪£૦૪તૈ ત્વળતે 1100[2₹૦00૦” 
(1. 20.૫ વાણીશુદ્ધિનાં તથા વાણીસો'દર્યનાં ર્ખેવાળાં તો કવિ જ 
કરે તે? સંકેતની સમૃદ્ધિ વિજૃદ્દ થતી રહે, વ્ય'જનનાં વર્તુળો! વિસ્તરતાં 
રહે, એ રીતતું વાણીપ્રયોજન કવિ પાસેથી અપેક્ષિત છે. 


ગુજરાતના ખહુશ્રત વિવેચક શ્રી સુરેશ નનેશી ઉપર વાલેરીની આ 
વિચારણાના ઊંડે ગ્રભાવ પડેલો છે, એ કહી' એક આડવાત તરીકે 
સોંધવું જ્નેઈ એ. એમનાં “કિ'ચિત₹ અને “આસ્વાદ વાંચો, અ અસર 
જણાઈ આવશે. “કવિનું કાર્ય તે ભાષાનું પુતવિધાન, ભાષાતો અપૂર્વ 
વિનિચોાગ' (કિ'ચિત્‌,' પૃ. ૧૧)? “શખ્દને રણુકતો ડરી મૂકવો, એમાંથી 
નવા નવા અર્થોાનાં આંદોલનોને વિસ્તરતાં કરી મૂડવાં'...... (પૃ. ૨૫). 
“ભાષાને માંજી માંજને પારદ્શી? કરી નાખીએ તો એનો અર્થ અમેય 
વિસ્તારને પામે' (પૃ. હર ): વળી વાંચો! : “આપણે કવિ આપણી ભાષાની 
ગુ'નનયશ 'કેવી રીતે વધારતો! રહલો છે તે બતાવવાને પ્રયત્ન મે' કર્યો છે. 
(“આસ્વાદ', સુખખંધ, પૃ. ૧૨)ર્*. 


ડવિતા અને ગદ્ય વચ્ચેનો ભેદ વાલેરી વારવાર દર્શાવ્યા કરે છે. 
એ ભેદ સપણ રીતે દર્શાવવા માટે વાલેરી એક દણાંત આપે છે. કવિતાતું 


પ, “51% દ્રડ 'ઉ૩૯૬॥૦ દદ્ાંતે, 13 10 1111411101; ઘાત & ઇદલ્પરદ 
9081 15 ૦7૯6 ૫130 1041૮25 100 10035દ ૦01 દ11૦ 1ત૪પત્તઇ૦ દાત 153 ટ1૪૦૩ 
૦ ॥0103* 1006 ૬10197 ૪1(૦&૬ ૪૦૦૫ 1081#€5 115 1 0૪પતવ્રટટ ત્ર ૪164૬ 
10ટપઘદ્ઞઇલન””' --“330105 4૦0૪8&વંડ 1136 તટી 4111017 0? ઉપા(પ૦” 
(૪* 1'1-112)-1- 3. છ૦દ- 

૬, વધુ અવતરણે્‌! માટે જુઓ 'કિચિત્‌' ૫%. ૪, ૨૦, ૧૯, ૨૭, ૨૯, પછ, 
૧૦૧, વ. તથા “આશ્વાદ”, સુખખધ પ્રન ૯ ૪૩, ૮૨, ૧૪૧, ઇં, ... કાવ્યને 
પધથમતઃ *આસ્વાદ' થવા જેઈએ, એવા એમતા આગ્રહ ઉપર તથા કાવ્યના “આકાર 
વિરેની એમ્તની -વિચારણા ઉપર વાલેરીતી અસર ન્તેઈ રાકાય, 
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એ નૃધ્યક્લાં સાથે સામ્ય જુવે છે. જ્યારે ગઘતું” ચાલવાની કે દીડવાની: 
ક્રિયા સાથે. ગઘને. નિશ્ચિત લક્ષ્ય હોય છે, નિશ્ચિત લક્ષ્યે પહોંચ્યા પછી . 
ચાલવાની 'ે દોડવાની ક્રિયાને આપણે વીસરી જઈ એ છીએ, એમ જે 
હૈતુસરે ગદ્ય પ્રયોનનયું હોય એ સિદ્ધ થતા સ કે વિસારે. 
પાડીએ છીએ. ન્યારે કવિતાનો અ'તિમ હેતુ એ (શુદ કવિતા જ છે,--- 
નૃત્યનું અ તિસ લક્ષ્ય જેમ નૃત્ય જ હોય છે એમ. કવિતાના શખ્દોમાંથી 
કાઈ અર્થ ફફોસવાને બદલે કવિતામાં શખ્દોની લીલા પ્રતિજ આપણે. 
નિહાળી રહેવું જોઈએ, એમ વાલેરી ભલ્લામણુ કરે છે...“ ઉત ત્રક 10% 
₹110 ૪૦%તેફ, 1031લલ્ષતે ૦1 10૦181 હાઈ] હી 80 ૬0 
30૯૮1૮, ૪ વ્રધ્ટ 10091૪ ૧૬ 1017” ((.%૪). ટી. એસ. 
૪લિયર્‌ વાલેરીના ગ્ર'થતી અંગ્રેજ આવૃત્તિના પુરોવચનમાં વાલેરીના મતની 
સમજૂતી ઉપર ટાંકેલા રાખ્દોમાં આપે છે ખરા, પણુ એની સાથે સહમત. 
શઈ શકતા નથી. એ ડહે છે કે નૃત્ય પણુ સહેતુક હોઈ શકે. એ રીતે, 
ચોક્કસ અર્થને' વ્યક્ત કરતી જા ૭તાં કવિતા એં “કવિતા' રહી શકે છે... 
એવું. ગઘ. પણુ આપણુને મળી આવે, જે “ગધ રહીને પણ.શુદ્દ સાહિત્યિક 
આન'દ-આપતું 'હૉંય. “કવિતાવેડા*માં સર્યા* વિના.ગઘમાં શુદ્દ સાહિત્યિકતા 
આણી શકાય. છે.'કવિતા પાસેથી જ શુદ્ધ સાહિત્યતત્ત્તની અપેક્ષા વાલેરી 
રાખ્યા કરે છે. પર'તુ ગઘમાં પણુ કવિતાની જેમ શુદ્ધ સાહિત્યતત્ત્વ સિદ્ધ'. 
થઈ શક્ટે છે, એ વીસરી જવામાં .વાલેરીની ભૂલ શું' નથી થતી ? 

“પર'તુ'વાલેરી તો! કલ્યા જ ડરવાતે।: “૪0€૬7)8 00] 15 
87 10 100€815 ૬૦ ૦€૦10000116%1૯ (૦- ૬0016 016 50106. 
તૈટાઇ€ ,0૦8૦॥ - ૦૬ ૩011018 ૪૬૦૬૯ 310૫તે 30310૯ (૪. 156) : 

ગદ્ય એટલે કેવળ ઉપયે।ગિતાની દૃષ્રિએ પૂરી પડાતી માહિતી અને. 
કવિતા એટલે ભાવકમાં કાવ્યસંપ્રસ્તતા કાંવસ્થિતિ ઊભી કરતી કેવળ 
“વાણીની લીલ!ા', આ અભિપ્રાય સ્વીકાર્ય ખને એવે! મને જણાતો! નથી. 
જાઈ કાવ્યમાં કેવળ ભાષાના પુનર્વિધાન દ્વારા કાવ્યત્વ સિદ્ધ થયું હોય, 
તો એની “કવિતા' સાથે હુ' તકરાર નહિ કરુ. રસાત્મક , વાકચવાળા 
કાવ્યમાં ભાષાંતું નવસંસ્કરણુ થતું હોય છે, એ વાત લગભગ સર્વ સ્વીકાર્ય, 
ખતે એવી છે. પરતુ એ નવસંસ્કાર પામેલી વાણીની આરપાર અથે 
પારદર્શક રીતે પામી શકાતો હોય, ફાવ્ના કલામક્ષને હાનિ નં પહોંચે. 
એ રીતે અવગત કરી. શકાતે! હોય, એ કારણુ એવું કાવ્ય “કાવ્ય જ 
નથી એમ કહીને ભવાં ચઢોવવાતી કેઈ પેરવી ન કરવી જેઈ એ, 
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ચોક્કસ અથ સંજ્ઞા વ્કક્ત થતી હોય અને છતાં કવિતા એ ડવિતદ 
મરી ન ગઈ હોય એવાં સંખ્યાખંધ દૃષ્ટાંતા કોઈ પણુ દેશના સાહિત્યમાંથી 
મળી આવશે. 


પ'કિતઓએઓ માંથી પ'થની પ્રલ'બતો કાવ્યમાં અર્થનું સ્પષ્ટ ચિત્ર ઊપસી 
આવે છે, એટલા માટે જ એના કાવ્યત્વનું હનન થયેલું છે, એમ માનવાની. 
જરૂરત ઊભી તનથી થતી. કાવ્યમાંથી પ્રગટતા ચોક્ક્સ અથ ખર્‌ાબર્‌ 
કાવ્યત્વતું વિલીનીકરણુ એવું' સમીકરણુ બાંધીએ તો કેઈ પણુ દેશના 
રુ' ભૂતકાળના કૅ શુ' વર્તમાનકાળના, કાવ્યસાહિત્યને નકારવાની સ્થિતિ 
ઊભી થાય. વાલેરીનો અભિપ્રાય અછી' શ્રાલ બને એવો! નથી. આપણા 
સાહિત્યમાંથી ન્નગ્રત કલાદૃષ્ટિવાળા અને ડાવ્યાકારની સુરેખતા વિશે ઊડી 
સઝ ધરાવનારા કવિ ડાન્તની ડવિતાતું ઉદદાહરણુ લઈ એ. કાવ્યમમજ્ 
સ્વ. રા. વિ. પાઠકે કાન્ત વિરે કહ્યું છે; કાન્તના “શબ્દો બધા જ પાર- 
દર્શક જેની સૉંસરા અર્થ ખરાબર જેઈ શકાય તેવા છે.” (પૃ. ૩૪, 
“પૂર્વાલાપ, ૧૯૫૯ ) : “કાન્તની મનોહરતા ઘણે અ'શે તેમના શખ્દાની 
અર્થઘનતામાંથી પ્રસરે છે. (પૃ. ૪૩ ) “કાન્તતું વિશિષ્ટત્વ એ છે કે 
તેમાં દરેક શબ્દતો, પદને, વાકયતો અર્થ થાય છે અને તે સમગ્રકાવ્યના 
વ્ય'ગ્યતે પુષ્ટ કરે છેઃ? (પૃ. પ ઘાટા અક્ષર મે' કર્યા છે). તાત્પર્ય કે, 
પ્રતિભાશાળી કવિની કવિતામાં અર્થ કાવ્યના વ્ય'ગ્યને ઉપકારક-અને 
નહિ કે બાધક ખને છે. “શખ્દ પ્રથમતઃ અર્થપર્યવાસી હોવો જેઈ એ, 
એમ સ્પણુપણે માનનાર કાન્તે ગુજરાતી ભાષાની અનેકવિધ 'ગુ'જયશે।' 
પણુ પ્રગટાવી છે, એ વિશે બહુ દલીલો કરવાની જરૂરત નથી. એક જ 
દૃષ્ટાંત લઈ એ. “સાગર અને શશી*તાં વર્ણનો સાગર-રશશી જેટલાં જ પુરાણાં 
છે, ૭તાં “સાગર અને શશી' આસ્વાદ્ય ખન્યું છે એમાં થયેલા ભાષાના 
અપૂવ'સુ'દર વિનિયોગને કારણે, એમાં ગ્રચોજ્ાયેલ ભાપાભ'ગિઓના વિશ્ઞિષ 
સૌ'દયતે કારણં. આ સાથે, “સાગર અને શશી*માં ચોક્કસ અર્થની સુદ્રા 
ઊપસે છે અને એ અર્થ સુદ્રા કાયત્વને કોઈ રીતે ખાધક નથી નીવડતી, 
એ પણુ સ્વીકારવું રહ્યું. 

રાખ્દ અને અર્થના સાયુન્ય દ્વારા કાવ્યત્વ સિદ્ધ થઈ શકે છે. આમાં 
જવળ શખ્દ પર્‌ ભાર મૂકવાથી એક અનૂડું મતવ્ય પ્રગટ થાય છે ખરુ; 
પણુ એ સમતોલ જણાતું નથી. કવિતા એટલે વાણીની કલા, એ વાત 
સ્વીકારીએ. પરતુ એ વાણીની કલામાં કવિતાની રીતે કોઇ અથ ગ્રગટતોા 
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ગએ નૃધ્યક્લાં સાથે સામ્ય જુવે છે. ક 'ગઘતું| ચાલવાની કે દોડવાની: 
ક્રિયા સાથે. ગઘને. નિશ્ચિત લદ્દ્ય હોય છે, નિશ્ચિત લટ્ષયે પહોંચ્યા પછી. 
ચાલવાની કે દોડવાતી ક્િયાને આપણે વીસરી જઈએ છીએ, એમ જે 
હૈતુસર ગધ પ્રયોજયું હોય એ સિદ્ધ થતા ક વિસારે. 
પાડીએ છીએ. જ્યારે .કવિતાતો અ'તિમ હે હેતુ જ (૨) કવિતા જ છે,-- 
નૃત્યતું અ'તિમ્‌ લક્ષ્ય જેમ નૃત્ય જ હોય છે એમ. કવિતાના શખ્દોમાંથી 
કાઈ અર્થ ફ'ફોસવાને ખદલે કવિતામાં પ લીલા પ્રતિ જ આપણે. 
નિહાળી રહેવું જનેઈએ, એમ વાલેરી ભલામણુ' કરે છે...“ &॥તે વ્વ [00 
દ€ ૪૦૫૮૬, 185ટટ્રતં 0 100; તટ 011₹00૬1) (16010, 30 (૦ 
301%, 3#€ ત્રતટ 1001₹1૪ુ 1 111000? (). 20 ). ટી. એસ. 
ઇલિયર વાલેરીના ગ્ર'થતી અંગ્રેજી આવૃત્તિના પુરોવચનમાં વાલેરીના મતની 
સમજૂતી ઉપર ટાંકેલા શબ્દોમાં આપે છે ખરા, પણુ એની સાથે સહમત . 
થઈ શકતા નથી. એ ડહે છે કે નૃત્ય પણુ સહેતુક હોઈ શકે. એ રીતે, 
ચોક્કસ અર્થને વ્યક્ત કરતી હોવા છતાં કવિતા એં “કવિતા' રહી શકે છે. 
એવું. ગઘ. પણુ આપણુને મળી આવે, જે ગઇ' રહીને પણુ.રુદ્દ સાહિત્યિક 
આતન'દ-આપતું હોય. “કવિતાવેડા'માં સર્યાઃ વિના.ગ્ધમાં શુદ્દ સાહિત્યિકતા 
આણી શકાય. છે..કવિતા પાસેથી જ શુદ્ધ સાહિત્યતત્ત્તતી અપેક્ષા વાલેરી- 
રાખ્યા કરે. છે. પર'તુ ગદ્યમાં પણ કવિતાની જેમ શુદ્ધ સાહિત્યતત્ત્વ સિદ્ધ. 
શઈ શકે છે, એ વીસરી જવામાં ,વાલેરીની ભૂલ શું નથી થતી ?. 

“પર'તુ 'વાલેરી તો કલ્મા જ કરવાને! :' “120૦૯૫૫? ૦101૯૮૬ 15 
177 109 11૪૧105 (0 €010100110%૯ ૬૦" 30016૯ 611€ 30176. 
તંદતાંદ€ ,0૦૫૦ળ - 1૦₹ ૫૪11011 [01૦૩૯ 3130૫તૈ 501100 (0. 150) 

ગદ્ય એટલે કેવળ ઉપયોગિતાની દૃદ્ટિએ પૂરી પડાતી માહિતી અને. 
કવિતા એટલે ભાવકમાં કાવ્યસંપ્ર્તતા ફાંગસ્થિતિ ઊભી કરતી કેવળી 
“વાણીની લીલા, આ અભિમ્રાય સ્વીકાર્ય બતે એવે! મતે જણાતો નથી.. 
0 કાવ્યમાં કેવળ ભાષાના પુન્વિધાન દ્વારા કાવ્યત્વ સિદ્ધ થયું હોય; 
તો એની “કવિતા' સાથે હુ તકરાર નહિ કરુ. રસાત્મક , વાકચવાળા 
કાવ્યમાં ભાષાંતું નવસંસ્કરણુ થતું હોય છે, એ વાત લગભગ સવ સ્વીકાર્ય 
ખતે એવી છે.. પર'તુ એ .નવસંસ્કાર પામેલી વાણીની આરપાર અર્થે: 
પારદર્શક રીતે પામી શકાતો હોય, કાના કલામક્ષતે હાનિ ન પહોંચે. 
ગમે રીતે અવગત કરી- રાકાતે!' હોય, એ કારણે એવુ' કાવ્ય “કાવ્ય' જ 
નથી એમ કહીને ભવાં ચઢાવવાતી કોઈ પેરવી ન કરવી જેઈ એ. 
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ચોક્કસ અથસંજ્ઞા વકત થતી હોય અને ૪તાં કવિતા એ ડવિતદ 
મટી ન ગઈ હોય એવાં સંપ્યાખંધ દૃષ્ાંતા કોઈ પણુ દેશના સાહિત્યમાંથી 
મળી આવશે. 


પ“કિતશ્મામાંથી પ'થતી ગ્રલ'બતો કાવ્યમાં અથ'તું સ્પષ્ટ ચિત્ર ઊપસી. 
આવે છે, એટલા માટે જ એના કાવ્યત્વનું હનન થયેલું છે, એમ માનવાની 
જરૂર્ત ઊભી નથી થતી. કાનમાંથી પ્રગટતા ચોક્ક્સ અર્થ બરાબર 
કાવ્યત્વવું વિલીનીકરણુ એવુ' સમીકરણુ ખાંધીએ તો કોઈ પણુ દેશના 
શુ' ભૂતકાળના “કે શુ' વર્તમાનકાળના, કાવ્યસાહિત્યને નકારવાની સ્થિતિ 
ઊભી થાય. વાલેરીનો અભિમ્રાય અહી' ત્રાલ બને એવો નથી. આપણા 
સાહિત્યમાંથી જાગૃત કલારૃષ્ટિવાળા અને કાવ્યાકારની સુરેખતા વિશે ઊ'ડી 
સઝ ધરાવનારા કવિ કાન્તની કવિતાતું ઉદાહરણુ લઈ એ. કાવ્યમર્મ સ 
સ્વ. ર1. વિ. પાઠકે કાન્ત વિશે કહ્યું છે; કાન્તના “શખ્દો બધા જ પાર્‌- 
દશક જેની સાસરા અર્થ ખરાબર ન્નેઈ શકાય તેવા છે.' (પૃ, ૩છ, 
“પૂર્વાલાપ,; ૧૯૫૯ ) : “કાન્તની મનોહરતા ધણુ અ'શે તેમના રશખ્દાની 
અર્થધનતામાંથી પ્રસરે છે. (પૃ. ૪૩ ) “કાન્તતું વિશિષ્ટત્વ એ છે કરે 
તેમાં દરેક શબ્દનો, પદનો, વાક્યને અર્શ થાય છે અને તે સમગ્રકાવ્યના 
વ્ય'ગ્યને પુષ્ટ કરે છે.” (પૃ. પ ઘાટા અક્ષર મે' કર્યા છે ). તાત્પર્ય કે 
પ્રતિભાશાળી કવિની કવિતામાં અર્થ કાવ્યના વ્ય'ગ્યતે ઉપકારક-અને 
નહિ કે બાધક ખતે છે. “શદ પ્રથમતઃ અર્થ પય'વાસી હોવે! જેઇ એ, 
એમ સ્પણપણે માનનાર કાન્તે ગુજરાતી ભાષાની અનેકવિધ 'ગુ'ન્‍્નયશે।' 
પણુ પ્રગટાવી છે, એ વિશે બહુ દલીલો કરવાની જરૂરત નથી, એક જ 
દૃષ્ટાંત લઈ એ. “સાગર અને શશી'નાં વણુંનેો। સાગર-શશી જેટલાં જ પુરાણું 
છે, ૭તાં “સાગર અને શશી' આસ્વાદ્ય બન્યું છે એમાં થયેલા ભાષાના 
અપૂવ'સુ*દર વિનિયોગને કારણે, એમાં પ્રચોન્નયેલ ભાષાભ'ગિએના વિજ્િણ 
સો'દર્યતે કારણે. અ સાથે, “સાગર અતે રાશી*માં ચોક્કસ અર્થની સુદ્રા 
ઊપસે છે અને એ અર્થ મુદ્રા કાવ્યત્વને કોઈ રીતે ખાધક નથી નીવડતી, 
એ પણુ સ્વીકારવું રહ્યું. 


શખ્દ અને અર્થના સાયુન્ન્ય દારા કાવ્યત્વ સિદ્ધ થઈ શકે છે. આમાં 
કેવળ શખ્દ પર્‌ ભાર મૂકવાથી એક અનૂડું' મ'તવ્ય પ્રગટ થાય છે ખરુ, 
પણુ એ સમતોલ જણાતું નથી. કવિતા એટલે વાણીની કલા, એ વાત 
સ્વીકારીએ. પર'તુ એ વાણીની ડલામાં કવિતાની રીતે કોઈ અર્થ પ્રગટતો 


%૨ ૩૩૭ 


હોય તો એ કાવ્યત્વને ધાતક તો અવશ્ય નથી, કવિતા એટલે ભાષાની 
નવી નવી શક્તિઓનો આંવિષ્કાર; એ વાત સાચી છે, પણુ વાલેરી મૂકે 
છે એ રીતે એ જ વાત સાચી છે, એસ કહેવામાં કદાચ ભૂલી જવાય છે 
કે--!ત ધઉં 11005૯ ૦ [૦૭૦૬£), ઇલાલ 40૯૦ 10211 11૮0૬10108. 


અહી યાદ આવે છે કે વાલેરીની કાવ્યચર્ચા પે!તાની જ કવિતાને 
(વિશાળ અથ*માં પ્રતીકવાદી કાવ્યર્ચનાને ) અતુલક્ષીને થયેલી છે અને 
એટલા પૂરતી એ સાચી છે. તો પછી, કવિતામાં વાણીના વિનિયોગ 
અંગેની પોલ વાલેરીના કાવ્યવિચારતું મહત્વ આપણે કઈ રીતે 
આંકીશું' ?...1130€ ૦0197 ૦૪૩1111 ૯ પટ 33110001150 
€૦1815ાલતૈ 10 1૯1111 તા1છુ ૩૦€૦[૩૯ બ (1૦ ૪૫૬૯ 1૪1૫૪૦ તાતે 
01101100 બૂ ૫૪૦૬૮૯.' (“હરા €વ૬૦, ? [9. 196 ).2 





હ. વાલેરીને કાવ્યર્ચનાની પ્રક્રિયામાં ખૂખ રસ છે, કાવ્યરચનાની સસસ્ચા 
ઉરેોનાં તથા કાવ્યભ્નાષા વિશેનાં વાલેરીતાં સ'તબ્પોની ચચર્ર શ્રી ઉમાશ'કર ન્ેશીએ 
બતિક્મ (“સાહિત્યમીમાંસા', ૧૯૬૨)માં કરી છે તે આ સદસસાં વાંચવા જેવી છે. 


૩૩૮ 


સેલા 


ગુજરાતી કહેવત્તે અને તેમાં સગાઇસ બધે 


હુ'સાબણહેત પટેલ્ડ 
સઝોાહનભાઈ પટેલ 


હેવત એ પ્રજના સાસુદાયિક અનુભવ કે અતુભવોને મધુકોશ 


છી." 


શ સેન હર... 
છે. લે।કસાહિત્યતો સર્જક જેમ સમપ્ર લોક છે તેમ જ 


“કહેવતોને। સર્જક પણુ પ્રન્નસસુદાય છે. પ્રજ્નની જવનદણિ, વ્યવહાર્દણિ, 


તેનું શાણુપણુ તેમ જ ગાંડપણુ, તેની સભ્યાસભ્યતા, તેના સંસ્કારે! વગેરે 
-એમાં સૃદ્રિત થયૅલાં હોય છે, તેથી અતેક દૃણિએ કહેવતોનો અભ્યાસ 
'ઊંડા રસનો વિષય ખતી શકે તેવે! છે. કેવળ ભાષાલિત્યક્તિની દૃણ્ 
પણુ કહેવતોનો અભ્યાસ રસપ્રદ છે. કેમ કરે એમાં લાધવ, ગધઘનું જે એક 
સારુ' લક્ષણુ ગણાય તે, સિદ્ધ થયેલું હોય છે : કઢારેક એચાં 'સઃતુલન 
આવે છે તો કચારેક વિરોધ તીત્રતાથી વ્યક્ત થાય છે; ધણી વાર 
અલ'કારેનાં સુંદર દણાન્તો પણુ હોય છે: યમક, અતુષ્રાસ વગેરે તો ધણી 
“વાર હોય છે. એટલે, જેમ પ્રત્નજવનનું ખમીર એમાં સંચિત થયેલું હોય 
છે, તેમ ભાષાનું વિત્ત પણુ કેટલું છે તેનો અ'દાજ પણુ તે ભાઘાની 
કહેવતો પરથી આંકી શકાય છે. 


કહેવતો માંથી ઘણી વાર પ્રશ્નની સંસ્કૃતિના પ્રવાહો, રાજકીય 
પર્વિર્તનો, ધાર્મિક ઉદ્ક્રાન્તિએ વગેરેના લખો મળી આવે છે. 
ન્નપાનીઝ ભાષા કહેવતોામાં ખૂબ સમૃદ્ધ છે. (3) એમાં ૨૦ હત્નર્‌ જેટલી 
કહેવતો! છે. કહેવતોનો પદ્ધતિપૂવ્કને। અભ્યાસ ત્યાં થયેલો! છે. એ લે।કોએ' 
કહેવતોાને ત્રણુ ભાષામાં વહેચી છે : 

(૧) તળપદી ન્નપાતી, (૨) પાંચમી સદીમાં ચીનની સંસ્કૃતિના 
“નપાન ઉપરના આક્રમણુ પછી ચીનની પ્રજિષ રૃતિઓમાંથી લીધેલી અને 
(૩) પશ્ચિમી પણુ ન્નપાની સુખમુદ્રાવાળી. હ 


દિ 


પિ 


ઝડ્ટ 


તળપદી જપાની ડહેવતે।માંથી કેટલીક તો કદાચ જાપાની ભાષા. 
જેટલી જૂની છે. ચીનની સંસ્કૃતિના આક્રમણુ વખતે અને તે પછી ન્નપાનીઃ 
ભદ્ર સમાજ ચીની ભાષાની પ્રરિજ કૃતિઓમાંથી અતે બોદ્ધ ચ'થોામાંથી 
ઉલ્લેખો કરવામાં, કદાચ, ગૌરવ માતતે હશે. એવા ઉલ્લેખો ધીમે પીમે. 
રૂઢે થઈતે કહેવતો ખન્યા હશે. કૉન્ફ્યુસીઅસ, મેન્સીઅસ, શુંઓગત્જુ 
જેવા ચીનના ડાલા દાર્શનિક્રોનાં કેટલાંક અવતરણ પણુ ગળાઇચળાઈ ને 
કહેવતો! બન્યાં હશો અને પશ્ચિમના વધતા જતા અતે સધન બતતા જતા 
સ'પર્કને પરિણામે પણુ ક્રેટલીક કહેવતો ધડાઈ છે, એટલે એ રીતે નેતાં 
જપાનના જીવનના પ્રતિહાસની નાની નાની સરવાણી આ ડહેવતોમાંથી 
ફૂટે છે એમ ફહેવાય. આમ, ધ્યાન રાખીને કહેવતોનો કાળજીપૂર્વક અભ્યાસઃ 
કરવામાં આવે તે! ધણી ધણી વાતે! પર પ્રકાશ પડી શકે. નિદાન બદલાતા 
જતા પ્રન્નજીવનનેો! આલેખ તો. એના આધારે દોરી શકાય. 


વળી, ડહેવતે! એ શ્રહેય સામત્રી છે. એટલા માટે કે ગમે તેવ! 
મહાપુરુષતાં વચનો પણુ જ્યાં સુધી, ખહુજનસસુદાયની સ્વીકૃતિતી ઝુદ્ર 
પામ્યાં ન હોય ત્યાં સુધી તે કહેવતનો દરજ્જે પામતાં નથી. આપણે 
ત્યાં નાનાલાલ જેવા કવિએ કહેવત જેવાં કેટલાંય સત્રો એમતી ગૃતિઓમાં. 
વહેતાં મૂક્યાં છે, ૭તાં તે કહેવત ખતી શકયાં નથી. ન્નપાનમાં પણ' 
સોસે#ી નાત્ઝુએ (૧૮૬૭થી ૧૯૧૬ ) નામતોા એક મેટા સાક્ષર થઈ 
ગયો. એણે એની કૃતિઓમાં સ્છ્ો ખસચ્યાં છે, પણુ તે બધાં કહેવતના રૂપે 
ગ્રચલિત થઈ શકયાં નથી. 


ભાષાની ક આ મ્રકાર્ના સાહિત્યમાં, ચાર કક્ષાએ વિચાર 
કરવો! પડે: પ હેવત જેવા રાખ્દપ્રયોગો, રૂહિપ્રયોગો, ગઘયલઢણેા;: 
(૨) સૂત્રો, (૩) કહેવત-કલ્પવચનો અને (૪) કહેવતો. કોઈ વાકય કેઃ 
વચન એકાએક કહેવત ખતી જતું નથી. જે વધારે વ્યાપક અતુભવને- 
વ્યક્ત કરે છે તેને જ લેકેો। આખરે સ્વીકૃતિ આપે છે, તેથી જ એમાં અતુભવવું. 
અતે અભિન્યક્તિતું વિત્ત પ્રગટ થાય છે. વ્યક્ત થવા માટે અર્થને ઠીક ઠીકઃ 
ઘૂ'ટાવું પડયુ' હોય છે. એની કાયાને “ લધ્ુલાઘવી ” સિદ્ધ થઈ. હોય છે.. 
તેથી લધુ-રૂપે વ્યક્ત થયેલે। અર્થ જ્યારે વ્યાપવા માંડે છે ત્યારે વિરાટ-રૂપ. 
દેખાય છે. પક્સ્જર વિરોધી અર્થવાળી કહેવતે। પણુ સજ્નના એવા અતુભવોને 





૧. 780280૬832 ₹2/૦૪0૭123 ત [700૦૪141 71314525 * [001૮80 ૦1૬6. 
72283 7/81 /7'%પ?, 4 01490 .( 110ડતલતે ). 
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'જ વ્યક્ત કરે છે. »૮ 0૫1॥૦ડએ આ વાત સારી રીતે સમન્નવી છે : 


1035૬ 12100૯1085 2૬૯ 1€01131211€7€5, 45 1૬ ૧૪૦7૯; દ્વાઇતેં 
[11€7 110121) ત1010110€1 11611501210 છ 410 01૩00૦511૦ ૪૦1૦; 
દ્વર્ત પ૯ ૬૪૦0 [0૬૦૫૯૬૪૩ 10111)? ૦૦10][205€ ત્ત 8([01૯₹૦--1. ૯. 
[10 લ1ં1ઇ૯ ધર). શિત 1 15 1૬00 ક 101૪ ત ઇઉ0૯ ૦01€ઇ 
€૦-૯૩ાંડ(ડ# ૯૯ રં) ૪૯૮૦100૯5૬ 15૯, 1 (ત્વર૯ા1 €%૦]ણડાં૫ટ]. 
કહેવતો ઘણી વાર કેઈ વાર્તા, કેઈ દ'તકથા, કેઈ રૂપક આદ્િમાંથી 
“ઘડાઈ હાય છે. એટલે કહેવતોનો યથાથ સમજવા આપણે એ વાર્તા, 
“દતકથા, ર્‌પક વગેરે પણુ સમજવાં જરરી છે. 


આપણી ભાધાની કહેવતોનો વ્યવસ્થિત અભ્યાસ થવે। હજ ખાષી 
“છે એસ મને લાગ્યું છે. એનો નેટલેો કાંઈ અભ્યાસ થયો છે તેમાં જેટલે 
ઉત્સાહ દેખાય છે, એટલું ઊ'ડાણુ કે વ્યાપકતા દેખાતાં નથી. કહેવતોના 
દેવળ સંમ્રહેો જ થયા છે. આ વિષયનાં જે ઉપલખ્ધ પુસ્તકો છે તે જનેવાથી 
-આ વાતની પ્રતીતિ થાય છે. અંગ્રેજમાં પણુ તદ્‌વિષયક ઘણું સાહિત્ય 
"ઉપલખ્ધ છે. આપણું આ પાસુ પાંગળુ' છે એમ ડહુ' તો કોઇતું ભાપા- 
ભિમાન ધવાવું ત ન્નેઈ એ. તદ્દવિષયક દસખાર ગ્ર'થ્ો આપણે ત્યાં 
'ઉપલખ્ધ છે.૨ ર્હિપ્રયોગ કેશ એક છે. શ્રી ભોગીલાલ ભીખાભાઈ ગાંધી- 
(રચિત આ કેશ ઠીકઠીક પરિશ્રમ લઈ ને તેયાર કરાચે। છે. એમાં કેશકાર 
“લખે છેઃ 


, શ્રી ઓકાડાના ઉપર ઉલ્ક્રેખેલા પુસ્તકમાં એમણે ઉપયોગમાં લીધેલું અવતરણુ, 
કથ્રન-સપ્તશતી ( ૧૮૫૦ ) કવિ દલપતરામ, 
- ક્યતાવલી એટલે કહેવાતે।નો સશ્રહ ( ૧૮૧૧ ) સગનલાલ વખતચદ. 
, કચ્છી કહેવત્તે (૧૮૮૨) ક્‌, ખા. ખ'ખાતા, 

૪* ઉપ]ત૫ત11 7₹03€£95 ૪% 1દંડ દદદ ક0૪- ડિવિધાં₹૧1€1013* દિ 
“ડી? ડી, કલાલ, 

પ૫, કચ્છી સુ-ક્રેણી (1૧૮૯૨ ) ક્રસઅલી નાનતજીઆણી. 

૬, ઝુજરાતી કહેવતે! ( ૧૮૯૩ » દા, ડા. મહેતા 

૭, ઉપ]તાદદાં ણ2#00૪૪૬95 1803 દ દાદ 5તઇ કિવૃપાંપ્ત્રોટા€* ( ૧૮૯૮ ) $ 
,'શ. ક્‌. કારભારી, 

૮. કહેવતમાળા ( ૧૯૦૩ ) જ. ન, પીતીત. . 

«. ઝુજરાતી કહેવતસ“ગહ (૧૯૧૧ ) આ. ૬. રાહુ 
૧૦, કહેવત-ક્થાનષો $ સ્વામી પ્રણવત્તીથ૭% 


૩૪૨: 


2 ,૪ 


૬3 ત) 


' કહેવત મહાન પુરુષોના અનુભવ સંક્ષેપમાં ખતાવે છે, અને વાંચનારને 
સારી અસર કરી શકે છે. રૂહિપ્રયાગ એ વ્યાફરણ અને રખ્દકોરથી 
અલગ છે. ર્ટિપ્રયોાગ એ ભાષાનો એવે! ગુપ્ત ભ'ડાર છે કે જે 
તેને ખોળવાનો યત્ન કરે છે તેતે જ તે જડે છે. દેશની રીતભાત, 
રિવાજ અને લેકેની વ્યાવહારિક પદ્દિ ઉપર લખાયલાં અનેક. 
પુસ્તકો કરતાં ર્લિપ્રેયોગતું પુસ્તક લે[કોની રહેણીકરણી અને તીતિરીતિ. 
વધારે સારી રીતે દર્શાવી શકે છે. વળી ભાષાતું રહસ્ય પણુ એથી જ 
જણાઈ આવે છે.૨ 
રેઢિપ્રયાગ અને કહેવતને, આમ, અહી જુદાં ગણ્યાં છે જ. વટન્ડથી 
૧૧૧ સુધીમાં પ્રસિદ્ધ થયેલી આ આડૅદસ કૃતિઓમાં બધી એક- 
સરખી મૂલ્યવત્તાવાળી નથી. પર'તુ એવું વીગતે વિવર્‌ણુ ફરવું અહી 
અપ્રસ્તુત છે. પણુ તે તે સવે માં કહેવતોના અભ્યાસ પાછળની જુદી જુદી 
દૃણિ દેખાય છે. એમાંથી કેટલાકે કહેવતોની વ્યાખ્યા કરવાને! પ્રયત્ત પણુ 
કથ છે, તો કેટલાકે એમણે પોતે જે સંમ્રહ કર્યો છે તેની પાછળ તેમતું, 
દણિબિહુ શું છે તે બતાવ્યું છે. થ્રી મગનલાલ વખતચ'૬ લખે છે : 
ડહેવત ખેત્રણ પ્રકારની સે હોય છે. તેમાં એક તો કાંઈ અચ'બા 
જેવું કારજ નિપજે ને તેનો સાર્‌ નીકળે તે સાર કેઈ કેઈ વખત- 
કહેવતમાં ભળી નય જ. ને તે પછી ડહેવત કહેવાય છે. ખીજ 
રીત એ કે કેઈ કવિ ન્ેડકણાંથી બનાવે છે, ને ત્રીજ એ કેઃ 
પદાર્થના યમ ઉપરથી કહૈવતે! પડે છે. 


થ્રી નાનજઆણી લખે છે : 
ડહેવતું કુરો ચીજ અપ્રત? ડાપણુજી ૪ ખાણુ આએ. પણુ ઈ 
ખન્તતું સાફ્સૂક કેલી નાએ...ઘણે હેંકાણું મિટી ચેટેલી ડુંધી... 


શ્રી દા. ડા. મહેતા લખે છે : 

કહેવત ટ્ૂ'કી, -સર્વમાન્ય, યથાથ, ચિત્તવેધક, ડહાપણુભરેલી,. 
રિખામણુ મળે તેવી, , છટાદાર, ચમક તથા પ્રાસવાળી જેઈ એ. ગમે. 
તેટલી .વિદ્ત્તા અને ડહાપણુભરેલું વચન પણુ ઘણા લોકના. 

ધણી વારના વાપર શિવાય કહેવત બની શકતું નથી. ી 
શ્રી જ. ન. પીતીતના કહેવતસંત્રહના સંપાદક શ્રી છી. પે.' સિસ્રીએઃ 


9, રૂહિપ્રચાગ-કોશ ( ૮૯૮), ) ભે, ભા. ગાંધી 


૩૪૨. 


પશ્ચિમના વિદ્દાનોએ કહેવતોાની કરેલી વ્યાખ્યાઓ આપી છે અને તે પરથી 
કહેવતોાનાં લક્ષણા એમણે નીચે પ્રમાણે ખાંધ્યાં છે : 

પહેલું કે તે ટૂ”ફી હેવી જેઈ એ. ખીજુ' કે તે સંક્ષેપમાં ખોલે 

અર્થ દર્શાવનારી નનેઈ એ. ત્રીજુ' કે તે ડાહુપણ શિખવનારી અતે 

ખે।ધધ દેનારી નનેઈ એ, એવી કે જેથી માનવીતે કાંઈ નહિ ને 

કાંઈ ખી ન્નતતી શિખામણુ મળે, અને ચોથુ' કે શળ્દોની ટ'કશાળ 

મધેથી બાહેર પાડેલા ખરા ચલણી સિક્કા તરીક્રે એક ભાષાનાં 

રાજ્યમાં નનએજ થવા માટે તે ઉપર લોકપસંદગીની છાપે પડેલી 

હોવી ન્નેઈ ગએ, અને તે સર્વ માન્ય હોવી નેઈ એ. 

શ્રી આશારામ દલીચ'દ શાહે, શ્રી મિસ્રીએ અંગ્રેજમાંથી જે અવતરણે। 
લીધાં છે, લગભગ તે જ લીધાં છે. 

પણુ ૧૯૦૬થી ૧૯૧૧ સુધીના પાંચછ વર્ષના ગાળામાં ડહેવતેા 
વિશે ગૂજરાતનો અભ્યાસુવર્ગ ઠીક ઠીક ન્નત્રત લાગે છે. એમાંથી શ્રી 
મગનલાલ વખતચ'દના સંત્રહનતી તે પાંચ આવૃત્તિઓ થઈ છે. તે ઉપરથી 
આ પ્રકારના સંદભ શ્રન્થોની માગ ત્યારે ગૂજરાતમાં કેટલી હશે તેનો 
અ'દાજ ખાંધી શકાય છે. 


“ગૂજરાતી કહેવતોમાં સગાધસંખંધો ” એ વિશે અભ્યાસ કરવે 
હોય તો આ બધા સંમ્રહોમાં સ'ત્રહાએલી અને ખીજ પણુ સળે તેટલી, 
કહેવતો ભેગી કરવી જેઈ એ અને તેમાંથી જે કહેવતો! સગાઈસ'ખંધો ઉપર 
રચાયેલી હોય તેવી બધી જુદી તારવી લેવી ન્નેઈ એ. પણુ આ નિબંધ 
પૂરતી અમે એક મર્યાદા કહી તો તે પણુ, મર્યાદા સ્વીકારી લીધી. શ્રી 
આશારામ દલીચ'દ શાહને! સ'ત્રહ જ માત્ર પસ'દ કરીતે એમાં સંશ્રહાયેલી 
કહેવતે!માંથી જે કહેવતોમાં સગાઇસ'ખંધોના ઉલ્લેખો હોય તેવી જ 
કહેવતો જુદી તારવી લઈ ને અભ્યાસતે તેટલા પૂરતી મર્યાદિતિ કરી 
રાખ્યો છે. 


આ ડહેવતેોમાં નીચેના મુખ્ય સુખ્ય સગાઇસ'બ'ધોના ઉલ્લેખો 
ચયા છ: 


૧. કન્યા (લાડી) ૧૦ ૪. જેઠ : ૧ 
2. કાકા $ ૧૩ પ. જેઠાણી : ૨ 
૩. જમાઈ : ૧૫ દ! છોકરાં ? ૮ટ' 


જે ૩૪૩ 


૪. દ્યિર : ર્‌ ૨૧. માસા : હ 


૮. દીકરી : ૩૧ રર. માસી (માસા) ૩ 
હ. “દીકરો (જુઓ છેકરાં ) ૨૩. વર (ધણી) ૫૦ 
૧૦. દેરાણી ( જુઓ જેઠાણી ) ૨૪. વાંઢો : ૨ 
૧૧. નૃણુ'૬ : ૩ ૨૫. વેવાઇ (વેવાણુ) ૬ 
૧૨. નારી : સ્ત્રી ૧૨૧ ૨૬. શોક : પ 
૧૩. ફોઈ : ૫ ર૭, સસરા : ૧૨ 
૧૪. ખહેન : ૭ ૨૮. સાહુ : ૧ 
૧૫, બાપ : ૪૬ ર૯. સાસુ (વહુ) ૬૬ 
૧૬. ભાઈ : ૨૮ ૩૦, સાળી : : ૧ 
૧૪, ભાભા : ૬ ૩૧, સાળો : હ 
૧૮. ભાણેજ : ૧ ફઝ, ર હાપા રઃ 
૧૭. ભોન્નઈ : ર્‌ ૩૩. પિત્રાઈ (પ્રકીર્ણુ ) ૨૬ 
ર૦. સમા: ફડ 


સગાઇસૅખંધો પ્રમાણે કહેવતોને જુદી જુદી તારવવી જરા ફઠણુ 
કામ છે. ઘણી વાર એક કહેવતમાં ખે કે તેથી વધારે સગાઇઈસંખંધે 
પણુ આવે છે. આવી કહેવતો ધણી નીકળે છે. કારણુ સગાધસ'બ'ધેો 
આમેય સાપેક્ષ જ હોય છે. એક સગાઈસંખંધ હોય ત્યાં બીજને ઘણું 
કરીને હોય જ. કહેવતોતું જુદી જુદી દહ્રિએ વિષયોવાર વર્ગી“કરણુ કરીએ 
અને પછી તેતો અભ્યાસ કરીએ તે! તેમાં ઊ'ડા ઊતરી શકાય. આગળ 
શ્રી એકાડાના જે પુસ્તકનો ઉલ્લેખ કર્યો છે તેમાં ત્રી એકાડા લખે છે 
કે જપાનીઝ ભાષામાં “ નિપ્પોન્જન નો શિન્રી ' ( જપાનના લેકેડું 
માનસ ) એ નામતું પુસ્તક આ દૃણિએ ખૂબ તૉંધપાત્ર છે. એમાં ન્નપાતીઝ 
કહેવતોનો વિપુલ સગ્રહ છે. પુસ્તકનું પ્રત્યેક પ્રકરણુ જે સામત્રીતું તે 
નિરૂપણ ફરતું હોય તે સૂચવતી કહેવતથી જ શર થાય છે. મતુષ્ય, પશુ, 
પક્ષી, વનસ્પતિ, ઝ્કતુઓ, બાળકે।, શરીરના અવયવો એમ અનેક રીતે 
કહેવતાતુ' વગીકરણુ કરીને પણુ કહેવતો! વિષે વિચાર કરી શકાય, 
હવે આપણે સગાધસિ'ખ'ધેો ઉપર આપેલા કમમાં અતુકમે તપાસીએ 2 
કન્યા : લાડીના ઉલ્લેખો ૧૦ જેટલી કહેવતામાં છે : 
૧. જેને ધેર કન્યા તેને પરમેશ્વરે દ'ડયા. 
૨. ઝુ'વારી કન્યાના સો। વર ને સો! ઘર. 


૩૪૪ 


અ. 


૭, ઝુવારી કન્યા સાચવવી તે સાપનો ભારે! સાચવવા ખર્‌ાબર છે. 
૪. કન્યા ને એડુ' ધાન વાસી ન રખાય. 

પ. લાડી ને પાડી નીવડૅ વખાણુ. 

૬, વર રલ્ો વાસી ને કન્યા ગઈ નાસી. 

છ, જતી લાડી માંડવે! વધાવે. 

૮- બાર્‌ વર્ષની કન્યા, ને ખે છોકરાંતી મા. 

દે. કરજ, કારભાર ને કન્યા કરગરવાથી મળે નહિ. 


"૧૦. કન્યા ન્નણે કચકડે ને વર્‌ મોતીને દાણો. 


આમાં કન્યાને પરણાવવાની ચિ'તા દેખાય છે. લસો ખહુ વહેલી 
ઉમરે થતાં હશે એમ પણુ લાગે છે. આપણા સમાજજવનની સાથે પશુ- 
પાલન પણુ વણાઈ ગયેલું લાગે છે. તેથી લાડી અને પાડી સાથ્ે સુકાયાં 
છે. ઢોર ઉપર સમાજ કેટલે! નિર્ભર હશે તેતે! પણુ ક'૪કે અણુસારે। વરતાય 
છે. કન્યા મેળવવા માટે વિશેષ ર્આધિકાર કે ચોગ્યતા કે બળની અપેક્ષા 
રહેતી હશે એમ પણુ કહેવતોનો આ નાનકડા ગુચ્છ ન્નેતાં લાગે છે. 


ખીન્ને સગાપ્સિ'બ'ધ કાકાકાફ્ડીનો. એના ઉલ્ક્ષેખોવાળી ૧૩ કહેવતે। 


“મળે છે : 
૧. કાકા દીઠે કુટુમ્બ દીડુ', ને મામા દીડે મોસાળ દીટુ. 
૨. કાકામામા ગાવાના, પાસે હોય તે ખાવાના. 
૩, કાકા ક્યાં? તો કહે ઠેરના ઠેર. 
જ. ક'કણુ વેચીને કાકી કહેવરાવું. 
પ૫. કાકા મરી ભત્રીન્ન થવું. 
દ. કાકા મરશે।? તે! કહે ચુમાઈ ને જ તે. 
૭. કામ વખતે કા#ી નીકર મૂકે હાંકી. 
૮. કેવલીઆ કીસી કા કાકા ખી નહિ, ને મામા ખી નહિ. 
હૈ. અમલ આવે ત્યારે સો કાકામામાનાને સ'ભારે. 
૧૦. કાકી કે પેટ કા દુકાલ હોઈ એ. 


“કાકો એ તો બાપતેો ભાઈ, કાકી એ તે પારકી નઈ, તારે ને 
મારે શી સગાઈ? 


૧૨., કાળે દીકરે કાકા કલ્યા ત્યારે ખ1ાપ ખસીતે આધા ગયા. 
૧૩. કોરે ધાકોર જેવો પણુ, કાકો ખરે, 


-૩૪ય 


ત 
તન 


. અહીં કાકાતું તથા કાકીતું જે વિશિણ સ્થાનઃ છે તે દેખાય ,છે. 
કાકાના “ ખાલીપણા “તો ઉપહાસ પણુ છે, એવા કાકા તરક્નો નિર્મમ. 
ભાવ પણુ બતાવાયો છે. તો વળી ખાસ પ્રસંગે પક્ષપાત પણુ બતાવાયો 
છે. કુટુબવ્યવસ્થામાં કાકાનું પણુ મોભાવાળુ' સ્થાન હશે તે પણુ આટલી' 
કહેવતો! પરથી લાગે છે. કેટલીક કહેવતોના અર્થ આજે ખહુ સપણ નથી. 
થતા. કદાચ સંદર્ભો બદલાયા હોય, આપણી કરટુ'બવ્યવસ્થા બદલાઈ હોય 1' 

તે પછી જમાક-ઘરજમાઇના ઉલ્લેખોવાળી જે ૧૫ કહેવતો આ 

સંત્રહુમાં છે તે ન્નેઈ એ : 

૧. ભાણેજે ભાગ નહિ ને જમાઈ એ લાગ નહિ. 

૨. પહેલે મૂર્ખ તે ઠેકે કૂવો, બીત્વે મૂરખ તે રમે જુઓ; ત્રીજેઃ 
મૂરખ તે બહેન ઘેર ભાઈ, ચોથે! મૂર્ખ તે ઘરજમાઈ. 
બહેતને ધેર ભાઈ, સાસુ ઘેર્‌ જમાઈ. 
સસરાને ઘેર ધોડા, ને જમાઈ ને ધેર હણુહણાટ. 

દીકરી આપીને જમાઇતું સારુ વાંચવું. 
ચાટવામાં ફાડ નહિ ને ધરજમાઈ ને લાડ નહિ. 
ઘરજ માફ, ન્તચકા, પ્રથ નનઈ ધી 


ણા. 


ગમે ત્રણેને ન્ન ગુણ કરે, તે ગધ પાયા ઘી. 
વ'ઠંચો સાસરામાં જમાઇ, વડી દીકરી જે પર્ધેર્‌ ગધ. 
* જણતાં માઉ થાય તેમાં જસાઈ નો શે! વાંક? 
૧૦. જમ, જમાઈ ને જચક કોઈના ન થાય. 
૧૧. જમાઈની જ્ગા ખાસડાં આગળ. 
૧૨. જમાપનાં પેોખ્યાં ને વાડમાં ખોસ્યાં. 
૧૩. જમાઈ દસમો મ્રહ છે, તે ખાતે! “નય ને ખાસડાં મારતો જય. 
૧%. જમાઈ રલો ભૂખ્યો તે કોનો કુલે! દુખ્યો ? 
૧૫. જમાઈતું નામ સાંભળી, સાસુ મસાણુમાંથી ખેડી થાય. 

ધરજમાઈ અણપમાતીતોા છે; જમાધનાં માનપાન છે. અહીં અગિ- 
યારમી કહેવતમાં તો મીકો મમ છે. પણુ જમાઈની ઉદડતા અતે સાસરા. 
ઉપર નિર્ભર રહેવાની ૬ૃત્તિની આકરી ટીકા પણુ છે. જમાઈ પ્રત્યેની 
કદર લાગણી અહીં સ્પૃહણીય નથી લાગતી. પણુ વહેવારમાં એથી ઊલટું 
જેવા મળે છે. જમાપતું કઈ પણુ ન લેવાય, દીકરીના ધરતું પાણી પણુ- 
ન પીવાય એવી એક વ્યાવહારિક નીતિ ગ્રચલિત છે તે પણુ અહીં 


શમા 


કે 


૩૪૬ 


-૨૫. 
-૩૬, 
-૨૩૪૭. 


છોકરો શેભે બાપ ધેર, છોકરી રેણ!ભે વર્‌ ઘેર. 

દીકરીની મા મર્લીદો ચોળે, દીકરાની મા ખેડી ઝૂરે. . 

દીઠા આવે દીકરા, ને વુઠંયા આવે મેહ. 

દીકરા મોતા થા પરણાવશું. 

દળનારીના દીકરા ને નામ પાડ્યુ ગુલાખખાં. 

નિર્ધનીઆનેો ન્નયો! તે ખાવળિયાને। છાંયે, 

એક કપુત ડૂળ ખોળે. 

કોણે કહ્યું હતું બેટા ખાવળીએ ચડન્ને, 

કપુત અને ખોટા પૈસે! પણુ કે।ક દિવસ કામ આવે. 

ગા કહેતાં ગાય ને ભણુ કહેતાં ભણું એવા દીકરા કોક મા જણે. 
આપ તેવા ખેટા ને વડ તેવા ટેટા. 

પુત્રનાં લક્ષણુ પારણામાંથી જણાય, ને વહુનાં લહ્નણ ખારણામાંથી. 
ખાપ જમે ને દીકર્‌ેા હગવા ન્નય. 

પારકે પુત્રે સપુત્રા. 

પહેલું સુખ તે ન્નતે નર્યા, બીજુ' ઝ્ુખ તે પેંટ દીકરા. 
અતીશે લાડથી છેકરાં બગડે. 

મોઢે ચઢાવ્યું છોકરુ' મૉંમાં મૂતરે. 

દેવતાના છોકર્‌ા ક્રોયલા, છોકરી રાખોડી, 
માખાપતી આખર્‌ દીકરા વધારે. 

દીકરો એક ને દેશાવર ઘણી. 

સો! ક્પુતે ખાપ વાંઝીએ।. 

કપુત દીકર્‌। બાપનું નામ ખોળે. 

દિ વાળે તે દીકરા, છે! વાળે તે છો1કર।. 

સુપાત્ર દીકરે। પંકોતેર પેઢી તારે. 

દૂધ ને દીકરા સાથે કયાંક હોય. 

ઘી વિના લૂખે! ક'સાર, દીકરા વિતા સતો સંસાર. 
ધરનેો દીવે। દીકરે।. 

ઘેલો! તો પણુ પેટને! દીકરો. 

દાટીમૃછ આવશે તો! દીકરાને આવશે. 

દાઢીઆળે ડહેવાશે તે! દીકરો! કહેવાશે. 

ધર ઉધાડુ' રહેશે તે! દીકરાથી રહેશે. 

ડાહ્યો દીકરો! દેશાવર ભોગવે. 


૩૪૮ 


૩૮. 
૩૯. 
૪૦. 
૪૧. 
૪૨. 
૪૩. 
૪૪. 
૪૫. 
૪૬. 
૪૭. 
૬ 
૪૯. 
૫૦. 
પ૧. 
ચર. 
પ૩, 
પ૪. 
પપ. 
પ૬. 
પછ. 
પ૮. 
પહ. 
૬૦. 
દૃ૧. 
૬2. 
૬૩. 
દૃજ્. 


દપ. 


દપક, 


સઇ તા દાંકન*ા ૬૧ ત્યા સુવા સાવૅ. 
કમાઉ દીકરા! કુડુંબને વહાલો. 
કમાઉ દીકરો! માબાપને વહાલે. 
મોટા બાપના દીકરા, ધરમાં ન મળે ડીફરાં. 
દીકરા આવ્યાની નવાઈ નથી, ૬ગ્યાની નવાઈ છે. 
દીકરાને મૂકીને મરવા વખત આવે ત્યારે દીકરા પરા. 
ઘડપણુ પાળે ત્યારે દીકરા. 
આઈ તેલી, બાપ ત'બોાલી, બેટે હુવે સુજ્નનઅલી. 
દીકરો! બગડયો તેતું ટ્રળ બગડવયુ. 
શિયાળાની ખેડ ને જુવાનીમાં દીકરે। સાંપડે. 
ઘડપણુને1 દીકરે।, તે કારજમાં ગોળ ભાગે. 
શું છોકરાની ન્નને આવ્યે છું ? 
કાંત્યાં તેનાં ચૂત ને તનયા તેના પુત. 

પાસ્કે પુત્રે સપુત્રા થવાય નહિ. 
સી ન્ન'થ્રે જણ્યા તે દીકરા. 
પેટના દીકરા પાર્‌ પાડે. 
લીધેલા કે પાળેલા દીકરા પાર પાડે નહિ. 
પ'ડાણીનો પરીએ જણે, દીકરાતું નામ દાઉદીએ।. 
તારે દીકરો! નને તારે પારે આવું. 
બાર વષે” ખેટા ખોલ્યા, ત્યારે કહે બાપા મતે બયરુ'. 
આપે તેને દીકરા આપે, ન આપૅ તેના ચ્રળગા જ લે. 
એક દીકરો દીકરામાં નહિ, ને સો! રૂપિયા પૂ“છમાં નહિ. 
ઞએલમાં દીકરો આપ્યો છે, હવે કાંઈ ક્યુ” કરાય નહિ. 
આંગળીઓ દીકરા, માની ગળી ન ન્નય્‌. 
તુંતે સાલે ખેટડે, મને સાલે ધા. 
દિ પ્રમાણે દીકરા, વેળા પ્રમાણે વહુ. 
દીકરા હતા નાના, ત્યારે માએ વલા પાણા. 
દીકરા થયા મોટા ત્યારે જમાના આવ્યા ખોટા. 
દીકરાને આવી દાઢી ત્યારે માને મૂકી કાઢી, 
દીકરાને આવી મૂછ ત્યારે બાપને નહિ પૃછ. 
દીકરાને મરતે! મકે કૈ વહઠ્ને! મચક ભાંગે. 
દીકરો થઈ ને "ખવાય, બાપ થક ને ન ખવાય. 


૩૪૯ 


શ 5 
હા ક્ટ ક 


ન 
છે 


'દ૮, દીકરે। રળે ચાર પોહેર, વ્યાજ રળે ખાર પોહેર. 
દહ. ખધા દીકરા પૅટતા છે, કે!1ઈ ઉપરવાડેથી નથી લીધા, 
"૦, બેટા હોય તે! ખાપ કહેકની ? 

"૪૧. મોટાના પૂત તે ગધાનાં મૂત. 

“૪૨. લખો દીકરા ખાતાવહી, એરડોા ગયો ને પરસાળ રહી. 
"૪૩, લેતી વખત દીકરા, આપતી વખત દુશ્મન. 

છ૪. કેડમાં છોકરું તે ગામમાં ૯'ટેરે, 

"૫, ર્્‌ઠૅચું' છોકરું માવતરે ન્ય. 

"૭૬, છોકરાં આગળ છાની વાત કરવી નહિ. 

૭૭. નાનાં છોકરાં મોટાં થતાં વાર. 

'છ૮. ગરથ વગરતો ગાંડો, ને છોકરાં વગરનો નાને. % 
છઠ. ધણાં છોકરાં હોય પણુ ગુ'સાઈ ને ન દેવાય. 

૮૦. ૭૬ એ વહાલે, ભઈ એ વહાલે, વહારે કોને સેકલું ? 
૮૧, છજછોરાં છોકરાં અળખામણાં લાગે. 

૮૨. ૪તે ખાક્ભણે છોકરાના સમ કેણુ ખાય ? 

૮૩% છોકરો ૩'ઈ ઝુ'વારે રલો છે ? 

૮૪. છોકરાંતું તો આરણુકારણુ, છોડીની તો હૈયાધારણ. 
૮૫, છોરુ કછોરુ થાય પણુ માવતર કમાવતર ન થાય, 
૮૬. જમે વગર્‌ છોકરાં ન મરે. 

૮૭. વાસરીના ચણા ને છોકરાં મેળવ્યાં ધણાં. 

૮૮. પાવધનાં છોકરાં સાંકો સાંઠા. 

૮ટ. સતાન વગર ઘર સૂતું. 


આ બધી કહેવતે! જ્નેતાં દીકરો અતીવ અસ્પૃહણીય છે 'તે તે।. સપણ 
રૃખાય છે. કપુત હોય તે પણુ ભલે. ડપુત અને ખોટા પૈસો પણુ કોક- 
દિવસ કામ આવે છે. દીકરે। કલ્યાગરે હોય, બાપના જેવો પરાકમી હોય 
એવા કોડ માબાપને હેય છે. એ દીકરો કમાઉ હોય તે વહાલે લાગે 
એ વાત પણુ કરી છે. છતાં દીકરા વિતા આખો સ'સાર લૂખે! લાગે છે, 
સૂતો લાગે છે એવી લાગણી પણ વ્યક્ત' થોય છે. ઉદ્દ્ડ દીકરા, વિશે કટાક્ષ 
પણુ છે. માતાપિતાની સ્થિતિ પ્રમાણે દીકરાએ ચાલવું જેઈ એ એવે। 
અલિષિત આદેશ અને સમજ આપણા સમાજમાં છે. “એક દીકરે। દીકરામાં 
નહિ, ને સો! રૂપિયા -પૂ'જમાં નહિ, જેવી કહેવતો -ઉપરથી જાણી* શકાય 


૩૫૦ 


“જ સ'તાન ઝાઝાં હોય.પતેોઃ આજની જેમ અનિચ્છનીય નહે હું--820413 
1ત્તટુતો પ્રચાર ત્યારે નહિ ! ફૂ 


ન્ન જ 


કમાઉ દીકરે। કુટમ્બને વહાલે! ', “ કમાઉ દીકરો! માબાપને વહાલે! ?, 
“દાઢીમૂછ આવશે તે દીકરાને પ “દાઢીવાળા કહેવાશે તો દીકરા 
કહેવાશે * જ્ટેવી કહેવતો સંપોદ્તિ કરીને મૂટી હોય તે! નિરર્થક સ'ખ્યા વધે 
નહિ ! “ દૂધ ને દીકરા સાથે કયાંક હોય જેવી કહેવતો સામાનિક-આચશિર્ક 
લાનો ખ્યાલ આપે છે. “લખે દીકરા ખાતાવાહી, ઓરડે ગયે 
ને પરસાળ રહી? જેવી કહેવતો કશેક વિશિષ્ટ સ'દર્ભ હેય તો જ યથાર્થ 
લેખે લાગે. સાધારણ રીતે કહેવત એ સુકતકની જેમ જ સત્ય રજૂ કરતા 
હોઈને તે સ્વય'પર્યાતત બની શક્રે છે. 


ખે કહેવતોમાં દ્યિર્તો ઉલ્લેખ છે : 


૧. દિયર ઉપર કાંઈ દીકરી જણી છે ? 
હા. ક "જ્‌ 
૨. દુખળેા જેઠ દ્યર્માં લેખાય. 


આમાંની એક કહેવત આપણે આગળ ન્નેઈ ગયા છીએ. દિયર નાને 
છે, ને તેથી ભાભીશ્મે ચીંધેલું કામ તે કરે છે. ૭તાં ભાભી કથારેક લાડમાં 
ગુસ્સે થઈ ને દિયરતે ધમકાવે પણુ ખરી : “ દિયર ઉપર દીકરી જણી છે 
કાંઈ? ન્નએ, નહિ હી'ચોળરે! તો ચાલરેો.' ભાભી-દિયરના આવા મીઠા 
ઝધડાથી સ'સારતો રસ સલ્ય બને છે. 


દીકરીના સ'દર્ભોવાળી એકત્રીસ કહેવતે! ત્રસ્તુત સત્રમાં છે: દીકરી 
હોવી તે કેટલું મોટું દાયિત્વ છે તે વાત આ કહેવતો માં કહેવાપ છે 
આટલું મોડું દાયિત્ત જે ઉઠાવી શકે તેમ નથી હોતા તેએ 'િચારા 
“દીકરીનો પહાણો એમ ડહે છે. દીકરી આખરે તો પારકુ' “ધન છે. 
આપણી ઝુડુંબવ્યવસ્થામાં એને! ઉલ્લેખ “દીકરીએ દીવે। નહિ,” “ સાત 
દીકરીએ બાપ વાંઝીએ * વગેરે કહેવતો માં છે. “ દીકરીની માગીને શા 
ઝાટકા પડે છે ?' “હલાવી ખીચડી ને મઢલાવી દીકરી, વગેરે કહેવતો માં 
આપણા સમાજમાં દીકરી ગ્રત્યેતા આપણા સદ્ભાવ ખતાવાયે* છે | 
દીકરીને લાડ હોય નહિ | છતાં “દીકરીતી વહાલપ દાયજે જણાય” -“ઝેવી 
કહેવતો માં દીકરી પ્રત્યેની. મમતા. કયારે સક્રિય બને છે તેનો ઉદ્કેખ છે. 
દીકરી ધરમાં હોય ત્યાં :સુધી તે'માની હાથલાકડી તરીકે કામ આવે છે. 
દીકરીની :મ] ભલેતે: રાણી' હોય તોયે ધડપણુમાં તે પાણી ભરે છે!-%મ્‌ કે 


૩5%" 


દીકરી તો! સાસરે ગઈ હોય છે! સમાજવિઘાનો અભ્યાસી કહેશે કે આ. 
કુડુંબવ્યવસ્થા પિતૃપ્રધાન હોવી જેઈ એ. 


%* 


૧૬ 


દિયર ઉપર કઈ દીકરી જણી છે ? 

ઠામ તેવી ડીકરી, મા તેવી દીકરી. 

હલ્લાવી ખીચડ્ડી, ને મ્હલાવી દીડરી. 

ગામની છોકરી ને પરગામની લાડી. 

દીકરી દઈ ને પૂછે ફૂળ, તેતું નામ ખીજ્ને "ખર. 
દાઢી પહેલાં દીકરી. 

નનગે જેના ઘરમાં સાપ, ન્નગે દીકરીએને! બાપ. 
પેઢી રખાય પણુ ખેટી ન રખાય. 

ઝાઝી દીકરીએ કુળહીણ. 


* દીકરીના બાપને ઊ'ધ ન આવે. 


છાશ ને છોકરી માગવામાં શરમ નહિ. 

દીકરીએ દીવે1 નહિ. 

એડ ઉમરેઠના ઊંડૉ કૂવા, દીકરી દે તેનાં માબાપ સુચાં. 
જેને ખેટી તેની ગરદન હેડી. ી 
દીકરડી તે ઉકરડી, વધતાં વાર શી ? 

દીકરી આપીને દીકરે! લીધે, તે પારકો હતો તેને પોતાને. કીધે! 
દીકરી આપીને જમાઈનું સારુ' વાંચવું. ( વાંછવું ? ) 
દીકરી ને ગાચ, દોરે ત્યાં જય. 

દીકરીનાં માગાં, હોય, કાંઈ વહુનાં માગાં હોય ? 

દીકરીની માટીને શા ઝાટકા પડે છે ? 

દીકરીનો પહાણેા. 

દીકરીઆળુ' ધર ને ખોરડીઆ છુ' ખેતર. ' 


. દીકરી સાસરે કે મસાણું સારી લાગે. 


દીકરીની વહાલપ દ્દાયજે જણાય. 


, દીકરીની મા મલીદ્લે ચોળે, દીકરાની મા ખેડી ઝરે. 


દીકરીની મા રાણી, ધડેપણે ભરે પાણી, 


.* પરણેલી દીકરી પરેણા દાખલ. 


પૈસાવાળાની ખકરી મૂઈ તે આખા ગામે જ્યું, 
ગરીબની દીકરી મૂઈ તે કોઈ એ ના જાણ્યું. 
ભરવાડતી દીકરી કુવારી રહે, પણુ દૂધ કુવારું ત રહે. 


૩૫૨: 


૩૦. હાથી દરખારે, ને દીકરી ધરબારે શેાભે. 
૩૧. સાત દીકરીએ' ખાપ વાંઝીએ।. 


દિયરના જેવું લાડકુ' સ્થાન નણ'દતુ' આપણી કુટુ'બવ્યવસ્થાર્માં 
રખાતું નથી. ત્રણુક કહેવતો માં તેતો ઉલ્લેખ છે : 
૧. માની જણી બહેન મળી, તે પેટમાં ટાઢક વળી, 
સાસુની જણી નણુ'દ મળી, તે પેટમાં અ]ગ .બળી. 
ર. નણ'દની નણ્‌'દ નાતરે ન્તય, ને મારે ઠેયે હરખ ન માય. 


૩. દેરાણી-જ્ઠાણીની ગોઠડીમાં સકરપારા, ને 
નણુ'દભોાજઈની ગોઠડીમાં અ'ગારા. 

કહેવતે! પણુ કાંઈ ઝાઝી નથી. નણુ'દસોજાઈના જે તીત સ'ઘષેદ . 

આપણા સંસારમાં ચાલે છે તે આ ત્રણુ કહેવતોામાં અલપઝલપ દેખાય છે. 


તારી-સ્રી આદિ વિરોની લગભગ ૧૨૧ કહેવતો ગ્રસ્તુત સંત્રહમાં 
છે, એ કહેવતોાતું એક ઉપરષહલ્લું વાચન પણુ અભ્યાસ માટે રસતો 
વિષય છે. નાર્‌ીસ્વભાવનાં વિધવિધ લક્ષણોના અભ્યાસ કરવા માટેની 
પણુ આ કાચી સામમ્રી ગણાય. સમાજવિદ્યા, નીતિ આદિ દણિકેણુથી 
આ કહેવતો ન્નેઈશું તા પણુ એમાંથી ખૂબ ખૂખ જાણુવાતું મળે 
તેવું લાગે છે. આ સવાસોઃએએ, ખધી જ, કાંઈ કહેવતે! નથી. “સ્ત્રીનું ન્નેર 
ભારે? એને ભાગ્યે જ કહેવત કહીશું. શખ્દપ્રયાગ પણુ વિશિષ્ટ નથી, 
“સ્ત્રી ધરની લદ્દમી છે, ' ' ક પ્રધાન સ્ત્રી,” “ધર્તું ઢાંકણુ નાર ' વગેરે 
તો સારાં સૂત્રો કહી કોશ કહેવતની 31341780688 એમાં નથી. “બાયડી 
પાસે સાચી વાત કરવી દિ એ તો સાદુ' ઉપદેશાત્મક વાક જ છે. 
ઉપદેશ એ ડકહેવતતું એક પ્રયોજન ગણાય, પણુ તેથી કાંઈ જે જે વાકયમાં 
ઉપદેશ હોય તે તે વાકયો ડહેવતેો બની શકે નહિ. 

સ્ત્રીની કમાણીનું આ કહેવતોમાં કયાંય ગૌરવ થ્યું નથી. “ બાયડી 
રમે ને ભાયડો ખાય, એમાં સારુ શું કહેવાય ?' “રાંડ રળી તે રાબ ન 
મળા જેવી કહેવતોમાં આ વાત કરી છે. સ્્રીની ખુદ્ધિ વિશે પણુ 
પ્રનનમાં ઝાઝી શ્રદ્ધા નહિ હોય, “ ડહાપણુ તોયે બાયડીતુ',” “ સ્રીની ખુદ્ધિ 
પાનીએ? સ્રીકહેવતામાં એ ઉલ્લેખો છે. તો વળી * સ્્રીચરિત્રથી દેવ 
હાર્યા છે? જેવાં વચનોમાં એના “ ચરિત્ર ' કરવાની છુદ્ધિતું માપ પણુ 
મૂડયુ' 9». ૧૨૫ જેટલી આ કહેવતોાને જુદા જુલ રષ્ટિકાણુથી ન્નેઈ એ 
તો આપણા સામાજિક, નેતિક, આર્થિક જીવનનાં અતેક પાસાં પર પ્રકાશ 


જરે ૩૫૩ 


પડતો દેખાશે. એક રીતે આ કહેવતે “આપણા સમાજજવનતું ્લી- 
રોાસ્કોપિક દર્શન ડરાવે છે. ની શોભા સ્રી છે એમ [સ્વીકાર્યા છતાં 
સ્ત્રીને પરા સન્માનથી ર્‌ાપ્યાનો અણુસારો આ કહેવતોગોં દેખાતો નથી. 
ઊલટ, એના મોટા દોષોને હમેશા “ મેગ્નિફાઈ-* પં્વતીકૃત્ય ? કરીને ન્નેયા 
છે. “નાગુ' નહાવું, ટાહુ' ખાવું ને જૂડું' ગાવું, ' “ રહે તેં આપથી ચીકર 
જય સગા ખાપથી, ' “ ખાયડીના પેટમાં છોકરું રહે, પણુ વાત રહે નહિ, 

“ એક રડો, ખે ₹'ડા, ત્રણુ રડ, તોડે બહ્માંડા,' “ તારી, ઝારી ને 
વૈપારી. સર્વ બહારથી જ શોભતાં છે, “ પરણેલી તા જેવી તેવી, પણુ 
નાતરાની ન્નેઈ લેવી, ? “ અવળચ'ડી રાંડે જેવી' આમ સખ્યાખંધ 
કહેવતો માં એ ન્નેવા મળરો. 


આ વગની' ઘણીબધી કહેવતો માં સ્ત્રી સાટે રડે, બાયડી, ૨૩, 
રાંડી .જેવા શખ્દો જ વધારે વપરાયેલા છે; એ પણ સૂચક છે. અહી નીચે 
એ ડહેવતોની ચાદી છે તેનું વાચન પણુ રસિક થઈ પડશે ?: 


૧, ભૂ" રાંડે ભૂ'ડી, આંખ નજય ઊ'ડી. 

ર. કુરૂપ નારી પતિત્રતા. 
૩,' ધીરજ, ધર્મ, મિત્ર અરુ નારી 
* આપાત્તિકાળ પરખીએ યારી. 

રાજ્હઠ, સ્્રીહડ, બાળહઠં, ને ધોડાહડ મૂકે જ નહિ. 
ડણાપણુ તોયે ખાયડીનું. ' 

કમાણી તે પણુ સ્રીની. 

લી'પ્યુંગૂ'પ્યું આંગણું, પહેરી ઓઢી નાર. 
ભાગ્યશાળીને ભૂત રળે, અકર્મીને સ્રી રળે. 

ન મળી તારી એટલે સહે”? ખાવા બહ્મયારી. 

૧૦, વૃદ્ધા નારી 'પતિત્રતા. 

૧૧. અ'ધે કી ખાયડી કા અલ્લા ખેલી, 

વ2, ઢોલ, ગમાર, પશુ, એર નારી, 

એ સખ તાડન કે અધિકારી. 

૧૩, ફૅવડનો મેલ ફાગંણુ મહિને ઊતરે, 

૧૪. કુવડ નારી, ઊઠે અસૂરી, આંખો ચોળે, ઝુખે પહોળે ખડેબડ 
, ક..કરતી ખારે. ધડી.. 

૧૫. ઉકરડૅ ગરી, માટીખાણે આથી, તે' નદીએ નાની. . 


થીમ 


૩3૫૪ -_ કે 


૧૮* 


'નાગુ' નહાવું, ટાઢું” ખાવું ને જૂડું ગાવું. * 


સ્્રીની આંખમાં, આંસુ તે! ભરેલાં. 
ખાળડતું તે સ્ત્રીનું ન્નેર રોવાનું. 
વેલ ઉવાળીને, બાયડી ફુલાવી. 
સોપારી વાંકડી ને ખાયડી રાંકડી. 
સ્ત્રીનું જનેર્‌ ભારે. 
ખાયડીને મોઢે સવામણુતું તાળુ. 
કહાવે અબળા પણુ છે પ્રખળા. 
સ્ત્રીને જીભે ન્નેર્‌ ખહુ. 

સ્રીની ઞદ્ધિ પાનીએ. . 
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. એક ૨'ડા, ખે ર₹'ડા ત્રણુ ૨ડા તોડે બહ્માંડા. 


જ્યાં મળે ચાર ચોટલા ત્યાં વાળે એટલા. 

સ્ત્રીહઠ પૂરી પડે નહિ. 

લાખોના રાણુમાર ફરે, પણુ સ્તરીતું પૂરુ' થાય નહિ. 
રહે તે આપથી નીકર ન્નય સગા ખાપથી. 

રાંડ, ભાંડ એર ભે'સા વે ખીગડૅ તો કરના કેસા ? 
સ્રીચરિત્રથી દેવ હાર્યા છે. 

ખાયડીના પેટમાં છોકરુ' રહે, પણુન્વાત રહે નહિ. 
નીચુ' ન્નેઈ નારી ચાલે તે પગ પાતાળમાં ધાલે. 
ચ'ચળ નારનાં નેણુ ચ'ચળ ચકરવકર્‌ ફર્યાં કરે. 
સુખે સુવે સુલક્ષણી નાર, સુખે સુવે જે પતિ ગમાર. 
કાળન્ન' શેક્રે તે નાર નહિ, પણુ નહાર-વરુ. 


૩૮. “કોડીએ જુવાર તે! ઘરમાં ડાહી નાર. 


૪૧. 


૪૨* 
૪૩. 


ક'કાસણીને કલેશ વહાલે।, પદમણીને હાર વહાલે. 

ચાર તો ચ'ચળ લલા, રાન્ન, પ'ડિત, ગજ, તુરી, પાંચમી 
ચ ચળ નાર્‌ ખૂરી. 

તાખૂતથેલાં તરકડાં; વિવાહધેલી નાર, હોળીધેલાં હિ*દુડાં, એ 
ત્રણે એક જ હાર. 

નાર, ચાર ને ચાકર એ ત્રણુ કાચાં ભલાં. 

નારી, ઝારી ને વેપારી સર્વ ખહારથી જ રોભતા છે, 

તીચતી સંગત, પારકી ચાડી, પુત્રકપુત્ર, વાદીલી નારી, ધરમાં અસંપત, 
શગીલી કાયા, કાયા એ ખટ જેગ છે પાપ પસાયા, 4 


૩૫૫ 


૪૫. 
૪ર 
૪૭. 
૪૮. 
જટ. 
પ૦, 
પ૧. 
પ૨. 
પડ. 
પૂજ. 
પૃપ. 
પ૬. 
પછ. 
૫૮.* 
પદ. 
દુ૦. 
દૈ૧. 
દર. 
દૃ૩# 
દ૪, 
દપ. 
દડ, 
દૃછ, 
દન 
દહ. 
૫૪૦, 
૫૧, 


૭ર. 


19૩,- 


1૪. 
છપ, 


પરણેલી તો જેવી તેવી, પણુ નાતરાતી તે। જેઈ તે લેવી. 
મારી શિયળવતી તાર, તારી ચુ'દડી લેલાડે. 

વઠી ધર્‌ પછવાડે છીડી. 

વ'ઠી નાર જે પર ઘેર હીંહી- 

સામાખોલી સાસરે ન સમાય. 

ઝુખમાં સુખ તે ફેળવ'તી નાર્‌, ધનમાં ધેન તે પેટ-પરિવાર્‌- 
સ્રી રાંધ્યું ધાન. 

ધરમાં ખાધે રાંડે, ને બહાર ખાધે! ભૂતે. 

ગુરુ તેવા ચૅલા, જગુતી રાંડે ને વેવલાં છોકરાં. 

ભાયડા શું રળે કે રાંડ દળે ? 

રાતે સાડલે રાંડ તે પારેર્‌ લઈ ગઈ ખાંડ. 

હું મરુ' પણુ તને રાંડ કહેવરાવું- 

ગક રાંડે તે સો સાંઢ. 

વલવલતી રાંડ ને વેવલાં છોકરાં. 

અવળચ'હી રાંડ જેવે!. 

અકમી સાટી રાંડ પ૨ શર. 

રાંડે જણ્યાં બધા બરાખર. 

ફૂવડે રાંડે ને ફળીમાં ઉકરડા. 

છીનાળ રાંડ છ૭મકતી ચાલે તે ઘૂ'ઘટ્ડામાં ધર ઘાલે. 

કાળી રોંડ ને કજલ્શે ભાત. 

ડૂં'ઠાની રાંડે ને ઠંમકો ભારી. 

રખતે ડોેળે અ'ધાપો,, તે ૭તી રાંડે રડાપે!. 

નગારાં વાગે, નોબત વાગે, પણુ રાંડ સૂતી ન જગે. 

નખળે ભાટીએ રાંડે શરી. 

નાઠી રાંડ સે! ગામ ઉન્જડે ડરે, 

પાંખ પાદશાહતી કપાય, નેવ નેવ રાંડીરાંડનાં પણુ ફેપાય નહિ.. 
રાંડ ઝુ'ભારન્ન, મોભે સાળા, રાત અ'ધારી તે બળદીઆ કાળા; 
સીમાડે ખેતર, પગે પાળા, દુ:ખ કોને કરુ' ક્થેરનાં જાળાં ? 
રાંડે રળી તે રાબ ન ભળી. 

રાંડી તે પ્રભુને ખોળે ખેડી. 

"રાંડે 'કાંઈ રાંષ્યું નેં સે' કાંઈ ખાછુ. 

'લરદુવા 'બેઠા તે કે!ઈ રાંડે કહે ને કોઈ ભાંડ કહે. 


4 ર? 
ક. ક... કે 


૯૩. 


વાંઢાતું વલોણું, ને રાંડી રાંડેની ખેડ. 

સખ રાંડ સટરપટર, એક રાંડે સિધ. 

સે! લાવીએ રાંડી પણુ એક ન લાવીએ ઘાંડી. 
હસતે હાળા ને રોતી રાંડ તેતું ધર ન મ'ડાય. 
હું ધણીને શું અ'ધારુ' ? લાવ રાંડ વાડકી વૈચીને તેલ લાવું. 
હું ખેઠાં તું કેમ રાંડી ? 

ગરીખની બૈયર સોની ભાભી. 

ખાઈને ખો'ખારુ ને વહુને ધરચોળ' જ્નેઈ એ- 
કોરા વાધા કડકડે ને ઘરની રાંડ ક્ડક્ડે, 

ખાયડીને ખલૈયું નહિ ને પખે। ધેઈડાનાં સાટાં કરે. 
સ્રી ધરતી લદ્દમી છે. 

ધરતે। પ્રધાન સ્ત્રી. 

સ્ત્રી વગરનો પુરુષ દાંડિયામાં ગણાય. 

લસ્તું દાંકસુ નર. 


. સ્ત્રી ગઈ એટલે પુરુષ ધરભ'ગ. 


સૂતું ધર સ્યામા વિના. 
સ્ત્રી વગર ધર શેાભે નહિ. 
ગોળ વગર સોળે ક'સાર, સ્રી વગર સૂતો સંસાર. 
ખાયડરી પાસે સાચી વાત કહૅવી નહિ. 
રાંડ મારે શેોટલેો ને ધડતાં ભાગ્યો. 
ભૂ'ડી રાંડે બમણે। વરે. 
સો સ્ત્રીવાળા છે, ખાયડીને ખગલમાં મારીને ન ક્રાય. 
અફીણુના ખંધાણી, અને ખાયડીનો એક સ્વભાવ. 
પરણુવું તે પદશિની, ને પહોંચવું તો દરબાર. 
ખુઢાને બાપડી પરણાવવી, તે મડાંતે મીઢળ બાંધવાનું. 
બાયડી બગડી તેનો ભવ ખગડયો. 
આક, પંધણુ ને જવતું અન્ન, છોરુ' ખાળહણ્યા, 
છાપરુ' ચૃવે ને તાર કુભારની, એ પાંચે પાપ મળ્યાં. 
ઉધળી બાયડી, ને ઉલળી ગાડો (બરોબર ) 
કણુઝીીઆની ખાયડી, સૌની ઓશિયાળી. 
કામ તે હાથે, ખાયડી તે સાથે, ને વિધા તે પાટે. 
સ્ત્રી કુ'ભાર્ના ધરતું હાલ્લું છે કે બદલાવાય £ 

૩૫૭ 


મનન 


૧૦૪. છાંડી બાયડી ઘર ન માંડે. 

૧૦૮. જેરુ કી ખાયડી,.%ાજિયામાં કૂદી પડે. 1 

૧૦૯. તૂટ્યા ફૂટ્યા સાંધે, ખે ખાઈટીએ વર હાથે રાંધે. * - 

૧૧૦. પિયર દૂક્ડુ' તે બાયડી ઘર માંડે નહિ. 

૧૧૧. વાળ'દની સરસાઈ નખે, તે ખાયડીની સરસાઈ દુઃખે. 

૧૧૨: વકરી ખાયડી ધણીને ગણે નહિ, 

૧૧૩. મરદ મૂછાળેો, બળદ પૂછાળા, બાયડી ઝુલાળી, ને વ્હેલ ઉધાળી.. 
૧૧૪. ભાગ્યશાળીતે ભૂત રળે, ને અકમીંતી ખાયડી ભરે. 

૧૧૫. બાયડી ચોટલેથી ને મહેમાન રેટલેથી ર૪૭. 

૧૧૬. ખાયડી નાતરે ન્નય ને ધણી વળાવા જય? 

૧૧૪. ખાયડી રડે ( રળે ) ને ભાયડો ખાય એમાં સારુ શું કહેવાય £ 
૧૧૮. ખાયડીને ફમાઈ ને છોકરાંને મીઠાઈ બતાવીએ ત્યારે વશ થાય. 
૧૧૯. ખાર ખાયટીને બગલાતનું ન્નેર્‌. 

૧૨૦. ખે ખાયડીનો વર ચૂલો ફૂ'કે. 

૧૨૧. બાપ દીવાતે।, મા દીવાની, બાયડી મારી પુ ભાહામાંયી. 


કહેવતો પણુ કાળજપૂર્વકનું સંપાદન માગી લે છે તે વાત સ્પછુ' 


ર 


તન 


અ 
દેખાય છે. 


'"_્ાધના સગાઇઈસંખંધ વિષયક પાંચ ફહેવતે છે : 

૧. ફૂઈતું પલ્લું માસીને, ને સાસીતું પલ્લું ફૂઈ ને. 

૨. ફાંસતી માઈ. ને ને ફૂસકરે ઈ 

૩. જનમાં કોઈ નણે નહિ, નેં હું વરતી પૂછ. 

૪. ફૂઈની ખારેખ આંખ .ડણાડે. 

પ. સામાફૂધનાં તે વહાલા મૂપનાં. 

આ ડકુટુંબવ્યવસ્થામાં આર્થિક સંકડામણ, સાટાંતેખડાંતના રિવાજ 
વગેરે હશે તેતું સૂચન થયું છે. ફોઈ ભત્રીન્ન માટે ખારેકો લઈ આવે ખરાં. .& 
ભત્રીજા હોશે હોંશે ખાય પણુ ખરાં, પરતુ એ “ ભત્રીન્ન 'નતા પિતાથીને 
પાછો. વળતો વહેવાર કરવો પડે ને ખારેકો કરતાં વધારે ફેઈ ને પાછુ 
વાળવું પડે. આમ અહી' સામાજિક વ્યવહાર પણુ ઉલ્કષેખાયેલે છે. 

ખૃહેનના સગાઈસંખંધની સાત ડહેવતે છે : 


૧, માની જણી ખહેન મળી, ને પેટમાં ઠાઢક વળી, 
સાસુની જણી નણુ'દ મળી, તે પેટમાં આગ ખળી. 


૩૫૮ 


* સોની સગી ખહેનતો નહિ... 
૩, ઘઉ કહે હું રૂડો દાણા, મારે માથે ચીરો, 
મારી પરખ કયારે પડે કે બહેન ધેર આવે વીરે. 
૪. પહેલે! મૂરખ તે ઠેકે કૂવા, ખીન્ને મૂરખ તે રમે 'જુએઓ, 
ત્રીજે મૂર્ખ તે બહેન ધરે ભાઈ, ચોથે મૂરખ તે ધરજમાઇ. 
પ. ખહેન ઘેર્‌ ભાઈ, સાસુ ઘેર જમાઈ. ર 
જેવાં ભાધનાં મોસાળાં, તેવાં બહેનનાં ગીત. 
૭. * આવે ભાઈની ખહેન, ને જશે આંસુ જેરી, 
આવે ખાપઈની ખહેન, ને જરે સાડી પહેરી. 


આ કહેવતો! ભાધબહેનના હેતતું વર્ણુન છે, નણુ'દ-ભોાનજ્નઈના સંખંધોતું 
વર્ણન છે, બહેનને ધેર પ્રસંગ હોય ત્યારે ભાઈએ કેવો! વહેવાર 
કરવાને છે તેનો ઉલ્લેખ છે. ભાઈ ખરાબર મોસાળુ' ન કરે તે! બહેન 
ગીત પણુ તેવાં જ ગાય વગેરે વાતોનો ઉલ્લેખ પણુ અડી દેખાય છે. 


૪૧% 
છ 


ખાપ-પિતાના સંખંધવિષયક ૪૬ કહેવતો છે. જ્યાં વધારે કહેવતેા 
હોય છે ત્યાં આપણે ન્નેયું છે કે ધણીબધી તે! કેવળ શખ્દપ્રયોગ જ હોય 
છે. અહીં પણુ “બાપા ભાયડા *, “ બાપનો યુધવાર ' વગેરેમાં તે દેખારો. 
ખાપ એ આપણી કુટુંબવ્યવસ્યાતું એક મહત્ત્વતું અગ છે તે વાતની અહીં 
પ્રતીતિ થશે. કુટુંબ માટે કમાવવાના ભાર બાપને માથે હોય છે. અહીં 
આપણે ખેતીપ્રધાન હોઈશું તે વાત પણુ બેએક કહેવતોમાં ઉલ્લેખાયેલી 
છે, પશુપાલન પણુ આપણે કરતા હતા, ખારસું વગેરે રિવાનજ્ને પ્રચલિત 
હતા વગેર્‌ે બાખતે અહીં વ્ય'જ્તિ થયેલી છે. આ ૪૬ કહેવતો આ 
ખધી ૬ૃછષ્રિઝે રસનો વિષય ખને તેવી છે : 


કાળે દીકરે કાકા કલા, ત્યારે બાપ ખસીને આધા ગયા. 

ઘરમાં ચોવીશ હાથને વાંસ ફ્રે ને ખહા૨ બાપ ચાળીશ લાખના. 
બહાર બાપ ચાળીથ લાખના, ને દીકરો વ્યાજમાં ડૂલ્યો. 
ખાપ તેવા ખેટા, ને વડ તેવા ટેટા. ' ' 

મા એ પુત્ર તે બાપની છાયા. 

ખાપ જમે તે દીકરો હગવા જાય. 

જીવતા ખાપને મારે દડો, મઆ પછી પહોંચાડે ગ'ગા. 

મારુ' મારા ખાપતું, «તારુ' મારુ” સહિયારુ'' _ 

માથેથી ઊતરતી સગા બાપને જય તેની કિ્‌કર્‌ નહિં. ' 


ડ્પટે 


“૦:૦૬ (“ર૦ 


[ 


ન. 
જેજેન 
૧૩. 


૧૪.. 


જપ. 
૧૬. 
૧૪. 
૧૮. 


૧૯. 


2૧. 
૨૨. 
ર૩, 


ર૪૦ 


જપ. 
ર૬. 
«૫9, 


ર્‌૮.- 
જલ. 


૩૦, 


* માખાપ: તે મીઠા" મેવા છે... :.“? '“ ન 


ખાપ “કરમી તો બેટેકું કાવ, બેટા કરમી તે ખાપકુ' લાવ. 
“નમાં દ્રાઈ જણે નહિ.ને હું વરનો ખાપ. 

ફાટલે લૂગડે તે ઘરડા માબાપે કાંઈ લાજવાનું, નથી. 
તમારા બાપ કેમ મૂઆ? તે] કહે, ઉપરથી, પડથા ને ઠૈંઠણે ઠે. 
ખાપની દોલત ઉપર તાગડધિન્નો. 

બાપની કમાણી ઉપર્‌ ગુજ્સ્વું તે ટાઢું ખાવા ખર્‌ાબર. ' 
ખાપતું ધેોળ્યું. 
મા મૂળે ને બાપ ગાજર, તેના દીકરા સમશેર બહાદુર. 
ખાપે મારી ચૂઈ ને ખેયા બરક'દાજ. 

ખાપ તે ખાપ, ને મા તે મા.. 

આપંથી સરતું હોય તે! માને રુવે કાં ? 

સુખે' સૂવે જેતે શિર બાપ. 

જમાનો આવ્યો પાપનો, ને દીકરો નહિ બાપનો. 

ઝૉઝીં ખેતીનો ધણી લચડે કે ઝાઝી દીકરીનો બાપ લથડે._ 
દરિયાનું પાણી છે, જે વાળે તેના' બાપનું, રદ 
ખઆાપતું “ઢાંકણું બેંઢા ને માતું ઢાંકણું દીકરી. 


, પારકાઃ બાપનું શ્રાદ્ધ કોણુ કેરે ? 


પારકા બાપતો ફ'ઈ આડે ? 

ખાપતું ખારમું. ને જારી ઘર ફરી. ફરીને મળે નહિ. 
ખાપ દીવાનો, મા દીવાની, બાયડી મારી તુળન્નલવાની. 
ખાપદીકરાનો નાતે. 


, ખાપ દેખાડ શ્રાદ્ધ સાર. 


ખાપના ફેવામાં ખૂડી મરાય નહિ. 

ખાપના થાન જેવું, બકરીના ગળાના આંચળ જેવું. 
બાપના ખાપતે મેલાં રુએ. _ 

ખાપને પૈસે તાગડધિન્ના. 

આપના ખાપને સ'ભારે તું થયું. 

ખાપા ભાયડા. 


* બાવા વાછરુ' વાળશે દ? તે કહે બાપના નથી વાંળ્યાં' , રી તારા 


શુ વાળીશ 2 . કિ અ જ . 22 
ભોંય પડેયુ ભાગ્યનું, ન જડે સેના. ખાપતું. 


ડફ 


૪૧. 


૪ર. 
૪૩. 
૪૪. 


૪૫. 
૪૬. 


ભાવતરતું કારજ ને પડેસતી જમીન વારે વારે ભળે નહિ. 
રાન્ન કહે તે હા 'ને ખાપ પરણે તે મા. 

ખાપતો] છુધવાર. 

સાત દીકરીનો ખાપ રાપલે €કાય,” 

એક દીકરાનો ખાપ ચરુએ પ'કાય. 

સાત દીકરીએ ખાપ વાંઝિયે1. 

સોને એક ખાપ, દત્તકતે ખે બાપ. 


આ કહેવતો પણુ છે તે રૂપે તો થોડુ'ધણું સંપાદન માગી લે છે. 


રદ કહેવતોમાં ભાઈના સગાઇસંખંધતો ઉલ્લેખ છે. અહીં પણુ “ ભાઈ. 
સારા છે, પણુ લક્ષણુ માર ખાવાનાં છે? જેવી કહેવતને આપણે ભાગ્યે જ 
કહેવત “કહીશું. “ કરકસર બીન્ને ભાઈ ત્રેવડ ત્રીજને ભાઈ ' તો પહેલો ભાઈ 
કાણુ ? અને આમ કેટલા ભાઈ ગણવા ? આ ડહેવતોામાં “ ભાઈ? ઓથ 
“ટલી મોરી છે એ વાતતું ષ્યાન ખે'ચાય છે. ભાઈ નો સંખંધ વિરલ ગણ્યો 
છે. આ ૨ ડહેવતે।તું જૂથ ન્નેતાં આ વાત સમન્નય તેવી છે : . 


૧. 
૨. 


પ. 4. ડે 


“૧૧. 


૧૨. 


૧૩. 
૧૪. 
“૧૫. 
૧૬. 


«વે મારે। ભાઈ તો! ઠાર ઠાર ભે।ન્નઈ. 

ઘઉ કહે હુ' રુડા દાણો, મારે માથે ચીરેા, 

મારી પરખ કવારે પડે કે ખહેનધેર્‌ આવે વીરે. 

પહેલે! મૂરખ તે ઠેંકે કૂવા, ખીન્ને મૂરખ તે રમે જુએ, 
ત્રીજ્ને મૂર્ખ તે બહેનધેર ભાઈ, ચોથો મૂરખ તે ધઘરજમાઈ,. 
ખહેનને ધેર ભાઈ, સાસુ ઘેર જમાઇ. 

સાળે! રસોડા સુધી ને ભાઈ ઓસરીમાં. 

ભાઈ નતો ખ'ગલે દેખાય, ને' વહુને સોગા સાડી ન્નેઈ એ. 


- સ્‍્રેવડ ત્રીજ્ને ભાઈ. 


કરકસર ખીન્ને ભાઈ. 

પસલી ભાઈની ને આરિષ બાઈની. 

જેવાં ભાઇના મોસાળાં, તેવાં ખેનનાં ગીત. 

ધાન ખાવું ધણીનું ને ગીત ગાવાં વીરાનાં. 

ભીડે પડે ત્યારે ભાઈ (ઓથ 'આપે) 

ખાંધવ હોય અખોલણા તોચે પોતાની ખાંય. 

વિના ભાધનું માણસ તે રણુવગડામાં એકલું ઝાડ. 

દુનિયામાં બધુ' મળે, માબાપ ક સાનો જષ્યો ભાઈ ન ગળે, 
છ૭ઈ એ વહાલો, ભાઈ એ વહાલો, વહારે, કોતે મોકલું ? 


ઇનર" હક કા .૩£૧- 
ક જુ ન 
૬ દૂ 


૧૭. 
૧૮. 
૧૯ 


૨.૦. 
૨૧. 
૨. 


૨૩. 


* જે ૪. 
સપ. 
૨. 
રજ, 
૧૪૮ 
રટ. 


ન્ૂ્ટ્વવ૭##૪૯૭ત 


કચરાને? ભાઈ પૂજે. 

ભાઈ સારા છે પણુ લક્ષણુ માર ખાવાનાં છે. 

આવે'ભાઈ નો ભાઈ તે ઊભો નેવાં સાહી, 

આવે ખાઈ ને ભાઈ તે પેસે ઘરમાં ધાઈ. 

સગો! સહોદર રહે બહાર ખેસી, નવાણુમાં શ્યાલક ન્નય પેસી. 
ન્નેતે ચોર તે સગા ભાઈ નો વિશ્વાસ ડરે નહિ. 

ચૈસો આઈ) પૈસો ભાઈ “પેસા વગરની શી સગાઈ. 

ભલે હોય ભૂ'ડેો ભલે તોય ભાઈ. 

ભાષ તે ઘેર વિવાહ, ને થાળી ઉન્નળીતે ખા. 

ભાઈ જ્નેડે જવાનું પણુ ભાભીને હાથે જમવાનું. 

ભાઈ થાયે તોખો। તેતો શે ધોખો ? 

ભાધેતિ! છાન્યામાં બહેન મણા રાખે નહિ. 

ભાઈની પાઘડી ભાઈ ને માથે તે ભાઈ ચાલ્યા ઉઘાડે માચે. 
ચોરતેો! ભાઈ ઘ'ટીચે।ર. 


ભાભાને। ઉલ્લેખ કરતી ૭ કહેવતો છે : 


ભાભાજીની જનમાં, ને ખાવુંપીવું કાનમાં. 
કચરા નાખતાં જન્મારો ગયો, ને ભાભાજી ઉકરડા કયો ? 


ભાભા મારા રળી આવ્યા, ને સોના સાઠ કરી આવ્યા. 


ભ્ાભાજી નાતરુ, તે! કહે તારી જ સાથે. 
ભાભોાજ હશે તેવા ગવાશે. 
ભાભોજી ભારમાં તો વહુ લાજમાં. 


«ન 


સુરખ્ખી, વડીલ, જેઠ, કે સસરો એવા અર્થને! ઘોતક આ સગાઈ-- 


સંબ'ધ પણ્‌ કુતૂડલ પ્રેરે તેવા છે. “શાભાજી” પણુ પરણુતા; પણુ ગમતું. 
પરણવું એવું જ. જનૈયાઓનેય ( ષિષ્ટાન્નમિતર્‌ે જતા ) નો લાભ ન મળે :' 


૧. 


ભાણુજ વિષેની એક ડહેવત અહીં મળી છે : 


ભાણેજે ભાગ નહિ, ને જમાઈ ગએ લાગ નહિ. 


ભાભીતું સ્થાન. કુટુ'બમાં આમ તે! ટીક છે, પણુ જે ખો કહેવતે- 


અહીં મળે છે તેમાં તો તદન .વિષરિત જ લાગે છે: 


૧૬ “જીવે મારા ભાઈ, તો હાર ઠાર ભેાઝાઈ. 
જે, 


ભાલી *હેસવું- ભૂ-ડુ * 
૩૬૨ 


સાતા સગાઈસ'બ'ધવિષયક ૬૩ જેટલી કહેવતો છે. એમાં માના. 
હૈતની વાત આવે છે, ઓરમાન માની વાત પણુ છે. અણીં પણુ તીતિ,, 
સમાજવહેવાર્‌ વગેરે ડહેવાયાં છે. કેટલીક કહેવતો કહેવતો કહેવાય તેવી 
નથી. રૂઢિપ્રયોગ અતીને અટકી જયે છે, કાં-કેવળ સાદાં વચતે! જ થઈ તે 
ખેસી રહે છે. ગૃહઉઘ્યોગ રે'ટિયાનો હશે તે તે ઠીક ચાલતો હશે એમ 
પણુ ન્નેઈ શકાય છે. અહીં પણુ ન્નેઈશિં કે થોડીએક ડહેવતે! નને ચોગ્ય. 
રીતે સંપાદન થાય તો એઈઇછી કરી શકાય તેમ છે. માત્ર પાઠાન્તરેો જ 
સ્વીકારવાના રહે છે. આ ૬૩ કહેવતો! અર્ણી જુઓ : 
માને પાનો ચડે, ખીન્નને ચડે નહિ. 
મા તે મા, ખીજ સંસારના વા. 
મત નનણુ પાપ ને મા નનણે બાપ. 
મા મતે કોાડીમાંથી કાઢ. 
મા પૂછે આવતો, ખાયડી પૂછે લાવતે।, 
મા રુવે ખાર માસ, બાયડી રુવે માસ છ માસ, ને ખહેન. 
રુવે વારતહેવાર. 
૭. મા નણે મોટા થાય, બાયડી નનણે લાવતે। થાય. 
ધણું ખવરાવી થેડુ' કહે, ને ફક્ત મા ડહે. 
છે. જણુનારી તે જવ આપવાની, પરણનારી પેક મૂકવાની. 
૧૦. ચોરની ભા સાખ પૂરે. 
૧૧. જન્મ આપે જતેતા, ને કમ ન આપે કેઈ. 
૧૨. નઈ મા પાળે, ઓરમાન મા બાળે. 
૧૩. જે ન ફરે મા ને બાપ, તે કરે શેક તે તાપ. 
૧૪. નેસ્તીની મા ખાટલે ભરે. 
૧૫. પારકી મા કાન વીંધે. 
૧૬. પારકી માના મળશે નહિ. 
૧૪. મા આગળ મોસાળ વખાણું તે કહે મારુ' પિયર છે. * 
૧૮. મા તે સા ખીન્ન બધા વગડાના વા. 
૧૯. મા સહિયારી તે ખાપ છ્ાઉહાણુ. ન 
૨૦, સા સાચણુ અતે ખાપ ચમાર, તેના પેદા થયા ગમાર. 
૨૧. મા સુધી મોસાળ, બાપ સુધી કુટુમ્બ. 
૨૨. મા કરતાં વધારે હેત દેખાડે તે ડાકણુ. 
૨૩. માવડી જ્નભુ જય, પણુ -ભાગતું પૂછે નહિ. 


મું 


ક ન કં 
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"૩૬૩ 


“ર૪. 
૨૫, 


-૩જ્‌, 
-૩૩, 
૭૩૪. 
“૩૫, 
-૩૬, 
-૩૭, 
ર૮, 
2૯. 


૪૧. 
૪૩. 


“૪૫. 
જ૬. 


૪૮. 
કદ. 


-૫૧. 
“પ૨. 
“૫૭, 


મૂઈ માતે શું ધાવવું: 
લીમડાની છાયા સમાન છાયા નહિ, તે ખહ્ સમાન. કાયા ય નહિ, 
માતા સમાને માયા નહિ. 
વા'ણુ તાકે તે વાણીએ, નિહ તે। માતે પેટ રિમ. 
સાતની મા ભાગોળે ખ'ધાય, એકની મા ચરુએ ર'ધાય. 
ખાપની બેયર કહેવા કરતાં, મા કહીએ તે] પાણી પાય. 
માગ્યા વગર મા પણુ ન પીરસે. 
રોયા વગર્‌ છોકરાંને મા ધવર્‌ાવે નહિ, 
કહેતાં ગાય, ને ભણુ કહેતાં ભણે, એવા દીકરા તે! 
કૉક સા જણે. 
માએ સુત તે બાપની છાયા. 
માએ પુત ને લાવે ધોડા, બહોત નહિ તે થે1ડા થોડા, 
ઠામ તેવી ઠીકરી, મ્‌॥ તેવી દીકરી, 
વર્તે: કોાણુ વખાણે ? વરની મા. 
પોતાની માને કોઈ ડાકણુ કહે નહિ. 
મૂઈ માના ડોળા ,મોટા. 
માતે મૂઝીને મીનીને કાણુ ધાવે ? ? 
મોસાળ વિવાહ ને મા પીર્સણે. 
કહું તો મા મારી જય, ના કહુ તો ખાપ કુત્તા "ખાય, 
સાચા ખોલે! સગી ભાતે ગમે નહિ. 
રાંડી રુએ, માંડી રુએ, સાત દીકરાની મા મૉંહું' પણુ ઉઘાડે નહિ. 
મા ખાધનો સાથ તેને કોઈ ન દે હાથ. 
ચોરની ના, ને છીનાળવાની મા એ બન્ને બરાબર. 
મળતર પતરાજની મા. 
જેવો માએ જણ્યો તેવે. 


* ઉધારની સાને કૂતરા પરણે. 


ધણી વિનાનાં ઢોરુ ને માવતર વિનાતાં છોરુ. 
ગદા ચોર ને ગદાની મા સાક્ષી. 

કડવું :ઓસડે ,ભા પાય.., . 

સૌઠા ખાલા લોક તે કડવા ખ્વોલી મા; . 
ભીરુ પુરુષ માતાની કૂખ લ્જવે. 

ભીરુ પુરુષ માતાની ડીંટડી લજવે. 


૩૬૪ 


પેજ. 
“પપ. 
પર્‌. 
પછ. 
૫૮. 
પહ. 
ર૦. 
દૃ૧. 
દર્‌. 
૬૩, 


ક 


શાં 
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ચોરની માને ભાંડ પરણે. 

મા ભૈડીઆરી, બાપ કલાલ, તેના દીકરા લાલમલાલ. 
મા મોથણુ ને'ખાપ સુ'ડો, તેનો ભાઈ મુષ્ટ'ડો. 

મા મૂઈ એટ્લે ખાપ વેચ્યો. 

એર્માન'મા તે માથાને! ઘા. 

“"પૂડસલીનો તાપ મે મા વિતાનો બાપ. 

ફૂલીખાધ નો 'ફાફ્ડો, તેવું ઓરમાન માતું હેત. 
અઆર્માન મા ને વેરવાયા. 

મા તે માયો! ને બાપને ખાટલાનો પાયે. 

માના રૅટિયામાં છોકરાં મોટાં 'થાય, પણ બાપની સાહેખીર્મા 
મોટાં ન થાય. 


મામાતો સંબ'ધ ઉલ્લેખતી હ કહેવતો જુએ। : 


નહિ મામા કરતાં કહેણા મામો તારે. 

કાકા દીરકે કુટુમ્બ દીદુ', ને મામા દીકે મોસાળ દીડુ'. 
જ્યાં “મામા ત્યાં મોસાળ. 

એવો મારે માસો કે ધોકો લાઈ થાય સામે. 
સમામાફૂપઈનાં ને વ્હાલામૂનાં. 

સાત મામાનો ભાણેજ. 

કાકામાભા ગાવાના, પાસે હોય તે ખાવાના. 
કેવલીઆ ૪ીસીકા કાકા ખી નહિ, નૅ મામા ખી નહિ. 
અમલ આવે ત્યારે સૌ કાકામામાને સંભારવાના. 


અહીં મામાના સંબ'ધમાં આત્મીયતા વધારે દેખાય છે. પક્ષપાતની. 


સરહદે જઈ ને ઊભા રહેવાય એવો સ'બ'ધ મામાનો છે. આ સંબ'ધ. 
સ્પૃહણીય છે | 


૧. 


ર. 
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સાસીના સંબ'ધોનો ઉલ્લેખ ત્રણુ કહેવતોમાં મન્યો”છે : 


શૂપનું પલ્લું માસીને, ને માસીતું પલ્લું ફૂઈ ને. 
માસી 'સોટે માસે! 'તેનો શે! ન્નસે! ? 
પાસે! કોઈ નો ન થાય માસે. 


વર્‌-ધણીતો સગાઈસ'બ'ધ ૫૦ જેટલી કહેવતોમાં નોંધાયો છે.. 


એમાં પ'થવર, ખીજ્વર, ત્રીજવર, 'ચોથવર સુધીના ઉલ્લેખ મળે છે. એ 
પણુ સૂચક છે. વરતો એક મહિમા 'છે, પણુ એ ઊભે! થયેલો ' મહિમા 


૩૬૫ 


-સાચવા જણુવાની પણાંચ ન હોય તે? “એ વર કલવેો તાહિ ખાય ” 
જેવી કહેવત એની ઘોતક છે. “વર્‌ મરે, ફન્યા સરે;, ગોરું તરભાણું 
ભરો ” જેવી કહેવત તો બોલનારાની ખેદરકારીતે કાર્સ સાવ બદલાઈ 
ગઈ છે | “ શોકના ખારે ધણીનો ખાટલો હગી ભરવો ” તથા “ખે 
બાઈડીનો વર ચૂલો ફૂ'કે, ?”' “એક ગોરીનેો હીંડે જાણે , કળાયલ ,મે।૨, 
એ ગોરીનો નાવલો હીંડે જણે હરાયું હોર ” જેવી કહેવતમાં ખે ખાયડીના 
પ્રણીની ક ચિત્રણુ થયું છે. ધણીની માનીતીનો મહિમા- પણુ ઠીક 
ઠીક ગવાયો છે. અહીં આપેલી ૫૦ કહેવતો ઉપર એક ઊડતી નજર્‌ 
“નાખવાથી જા ધણી 'ખખર પડશે : 
“૧. ઝુ'વારી કન્યાના સો વર્‌ અતે સો. ઘર. 
ર્‌. અભાગણીને ભાણું આવે ત્યારે વર્તે વાસી વળે. 
૩. બખે જઈને બખ ચયા, કમાણીમાં ઊઠી આગ, 
ક'થ સવેળા આવિયા, ભારણુ તારાં ભાગ. 
૪. મીણુનો માટી લોઢાના ચણા ચાવે. 
૫. ધણીને સુઝે ઢાંકણીમાં, પડોસીને. અરીસામાં પણુ ન સુઝે. 
૬. ધણીને જેઈએ નહિ, ને પાડોસીને શિર્‌ સાટે તે શા 
કામમાં આવે ? 
૭, ધણી ધારે એમાં ણુ શું ચાલે ? 
ધણી રે ધણી મારા નિધણુ ધણી, તું તું ખેદ મારે ચિતા ઘણી. 
હૈ. ભૂડા ધણીએ લવ બાળવા. 
૧૦. ધણી ધણીઆણી રાજી, તો કયા કરે મિયાં સ 
૧૧. નખળે ધણી રાંડ પર શરેા. 
૧૨. શેકતા ખોરે ધણીનો ખાટલો હગી ભરવે. 
“૧૭, વર રલો વાસી, પહેરામણી ગઈ નાસી, 
૧૪. ધણીની માનીતી ઢેયડી ગામ અભડાવે, 
૧૫. ધણીની માનીતી ખાયેડી, ખાર ગામ ઉજ્ડે કરે. 
૧૬, જેનો ધણી હાથ તેતો સઃ સમ 
૧૭, રાંડયાં એટલે હાથેપગે હળવાં થયાં, ને ધણીનાં ઓશિયાળાં ચમાં, 
૧૮. ઘર ન્નેવા ફરતાં વર નેવે! સાર્‌. 
૧૯.: વરમાંથી ધર થાય. 
૨૦. વર્‌ રાજી શીખથી, ભિખારી રાજી ભીખથી. 
2૧. વર ર્લ્ો વાસી, કન્યા ગઈ નાસી. ' 
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. વર વિનાની હજે પણુ ઘર વિતાની ન લશો. 


વર વિના જનન ન હોય. 
ધણી આવ્યો કે ધાડ, ઝૂપડ લગાડ” કૅ વાડે. 


* ધણીએ એ રાજ ને મહારાજ, તેં પુતરાજ તે ભૂતરાજ. 


પ પૅજાર ખવાય, પણુ બાપના રાજનો રોટલો ત ખવાય. 
ધણીની રટી ખાપની પાલખી કરતાં સારી. * 

ધણીઆણી ધણી વડૅ સોહામણી, ધરતી વસ્તી વડે સૌહામણી- 

દુબળીનું રર્બ્યું દુઃખિયો ખાય ધણી ભરે ત્યારે દહાડે ન થાય. 

નકટીનો વર્‌ નેગી, ગાંડીનો વર્‌ અપ'ગ, બહેરીનો વર ટોૉંગી, 

ત્રણે ત્રીશ તોલા ર્‌ ગ. 

પાર્કા ધણી પાછળ સતી થવું, 

મૂક્યા ધણીનું સ્તાનસૂતક શું ? 

શેરી જેઈ ને ચાલીએ, ક'થડા જેઈ તે મહાલીએ, 

ધાન "ખાવું ધણીનું ને ગીત ગાવાં વીરાનાં. 


* વર મરે, કન્યા મરે, ગોરનું તરભાણું ભરે. 


વરતે કેોણુ વખાણું ? વરની મા. 
વરતાં લાડ ચાર દિવસ. ન 


. વર્‌ કાળા તે વળી વાટાડિયા (વાતોડિયા ) 

, કોળીનો વર્‌ હોંસીલે!, ને માથે પીછાં ખોસેલે!. 
* નંઠારીતે! વર્‌ નેગી. 

* વં? વગરની જન. 

* વરતે ટીકાત્ધો ન હેય ત્યાં સુધી કહાન ફુ'વારે।. 


વર કાણે ને કન્યા આંધળી. 


* મૂઓ વર ને બળી ન્નત. 

, વરતે પરણ્યાનો લાભ, તો! ન્નનેયાને જમ્યાનતો લાભ. 
- સોથી શણગારી, પણુ વરના વાંધા. 

* ગાઈ ગાઈ તે ગાચું ત્યારે વરનું નામ ધૂળ. 

* પ'થવર ભાગે હાડ, ખીજવર લડાવે લાડ, 


ત્રીજવર કલ્થ્રી સાંકળાં, ચોથવર મરણ લાકડાં. 
એક ગેોરીનો નાવલે હી'ડે નરણે કળાથેલ સેર, 
ખે ગોરીનેો નાવલે! હી'ડે જણે હરાચું ટોર, 


૩૬૪ 


જ 

ન્ન 

ત્ર 
ક 


૫૦. 


ખે બાયડીનો વર્‌ ચૂલે કૂ'કે. 


પ૧. એ વર કફલવે। નહિ ખાય. 

વાઢાને લગતી નીચેની ખે કહેવતો! છે : 

૧, વાંઢાને વલોણું, તે રાંડીરાંડેની ખેડ. 

૨. વાંઢાતે વલોણું નહિ, તે વેશ્યાને વગોણું નહિ. 

અહીં આ ખે ડહેવતોમાં આપણા સમાજ ખેતીપશુપાલન પર્‌. 
'નેભર્‌ હશે તે વાત સપણ દેખાય છે, તે આ ખંતે ઉદ્યોગો સ્ત્રી અને 
પુરુષતો સહયોગ માગી લેતા ઉદ્યોગો છે એ વાત પણુ એમાં આવી નય છે. 


વેવાઈ તો સગાપસંબંધ નીચેની ૭ કહેવતે।માં અ'કિત થયેલે! છે : 
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. વેવાઈ તેવો! વિવાહ 
- વૉંકુ' બોલનાર કોઈ ન હોય તો! વેવાઈ ફરવે।. 
- ધર જણે પાડોશી, ને કુળ જણે વેવાઈ. 


૪. વૈવાઈ ને ગાળ વિવાહમાં દેવાય. 


પ્‌ 


* વેવાણુની જણી, તે કુભારની ધડી. 


દ્‌. વેવાઈ વગરનો! વિવાહ. 
શે!કને પાંચ કહેવતો માં વણવી છે : 


૧, 


પ: ત 


ભાટ રન ગોલા રાણા શેોકડ ખહેની નામ, 

માથાં મૂડયાં ફૂલ નાખ્યાં એ પાંચે એક નામ્‌. 

સાત શેક ઉપર્‌ જજે પણુ ખે એરમાઇઓઆ ઉપર્‌ ન જઇેશિ.- 
દરાણીજેઠાણીના મગ ભેમા ચઢે, પણુ શૈકશેકના ચડે નહિ,. 
શોકના ખારે ધણીનો ખાટલો હગી ભરવે. 

ભાણે ભાગ ને કપાળે શૈ।ક, ર 


સસરા-સાસરં બાર જેટલી કહેવતો માં વર્ણુવાયાં છે : 


૧. 


દહ 


નનનીનાં જેતર ને ત્રવાડીની રાસ, 

સસરે કી ગાડી, સાલે કે ખેલ, એર્‌ ખંદા કરે સેલ. 
વાસીદુ' વાળે નહિ ને ધણા પાડે ખાડા, 

સસરો જે શિખામણ દે, તો જવાબ આપે આડા. 
સસરાને ઘેર ધોડા ને જમાઈ ને ધેર હણુહણાટ. 
સસરાની શળી સારી પણુ પિધરની પાલખી ભૂ'ડી, 
સાસરાતું માન સાળીએ, જમણતનુ' માન થાળીએ, 


હનન 


ગાવાનું માન તાળીએ, -ને મ્હોડાતુ' માન 'વાળીએ- 
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“ ફં સાસરાતુ' સ'પેતરુ'.*ઝટ પહોચે., 
છ. , સાસરુ' છેટે ને 'સોસસાળ દૂંકડુ' સારુ. 
૮. સાસરુ'" સિયર' પાસે વસે,-.તે નારી, જઃ હસે. 
હૈ. સાસરુ' તો દહારી, પણુ મહિયર તૈ વાડી.. ., 
૧૦. સાસરુ' હેઠ, મહિયર “હેઠ, સોની વહાલાં આંખ ને. પેટ. 
૧૧. આંધળા સસરાની લાજ કેણુ કાઢે ? 
૧૨. નક્કટ સસરેા ને નિર્લજ વહુ, આવો! સસરા કહાણી કહું. 


આમાં સસરા-જસમાધના સ'બ'ધો, 'સસરેો-વહુવા, સંખંધે ખંને રીતે 
અભ્યાસ કરવા જેવા છે, સ્ત્રી પણુ પોતાના પિયરથી સાસર થેડે દૂર 
હોય તે ઠીક એમ ગણે છે. જમાઈ સસરા ઉપર કેટલે આધાર રાખે છે 
તે ઉપર. આપેલી કહેવતોમાંથી ૧લી અને ત્રીજમાં ખતાવ્યું છે. 

સાહુતું સગપણુ ખૂબ જ વખાણ્યું છે, પણુ તેના વિશે માત્ર એક જ 
કહેવત મળે છે. 

૧. જમણુમાં લાડુ ને સગપણમાં સાટુ. 

સાસુ-વહુતે! સગાઇસંખંધ ઉલ્લેખતી ૬૬ કહેવતે। પ્રસ્તુત સ'શ્રહમાં 
સંધરાઈ છે. આમાંથી કેવળ વહુ વિશેની કહેવતો જુદી પડૅ તેવી છે. પર'તુ 
મોટા ભાગની કહેવતો માં સાસુવહને ભેગાં ન્નેઈ એ છીએ. તેથી 'એ બધી 
જ કહેવતો અહી' એક જ જૂથમાં ન્નેઈશું. નને કે ૬૬માંથી અર્ધા જેટલી 
કહેવતો જુદી તારવી શકાય તેમ છે. “વહુ તું વિસામો ખા, હુ કાંતું ને 
તું દળવા ન્ન*, “ડાહી વહુ ચૂલા આગળ પેસે”. એવી કહેવતે।માં પણુ નેપથ્ય 
પાછળ સાસુ તો છે જ તેથી અહીં બધી કહેવતો ભેગી લીધી છે. આપણે 
ન્નેઈશું કે આ કહેવતો માં પણુ પશુપાલનના વ્યવસાયનો અણુસારે['પણુ છે. 
તેવી જ રીતે ગૃહઉઘોગમાં કાંતવાના ઉદ્યોગનો અણુસારેા પણુ છેઃ 

૧. સહિયારી સાસુને ઉકરડે મહેોકાણુ- 
કહેવું સાસુને ને સમનનવવું વહુને. . 
સાસુ મૃઃં, ને વહુએ જણ્યું, ધરમાં ત્રણુના ત્રણુ. 
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જ. આદિ વેર ઘ'ટી ને ઘઉ, આદિ વેર સાસુ ને વહુ. 

૫, સાસુના સો! દહાડા તો વહુનો એક દહાડે. 

૬. સાસુ શિખામણુ દે ત્યારે વહુ કીડીએ ગણે. 

૭. . સાસુવહુના કજિયા તે ખીચડીને ઊર્ભરેા આવે ત્યાં સુધી. 
૮. સાસુ ગયાં એટલે વહને અમલ આવ્યાં. 
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સાસુને પગે પડી તે! કહે, ઠૉર્યા' તેવાં ઠેરજને ને બાળ્યાં તેવાં બળન્ને, 
જવાન સાસુ મરે નહિ, ને વહનેો દહાડે! 'વળે નહિ. 

ધરડાં સાસુ મૂઆં ને ચામડાતું તાળું તૂટયુ'. 

દમડી કી ૨18, સાસુવહુ છી લડાઈ, 

આધી રટી સુરાઈ, ખૂણે ખેઠે કર ખાઈ, 

સાસ્ઠુ મરવા ધાઈ, વરે કૂવામાં ગીરા, 

નફટ સાસુ ને નક્ટ વહુ ખેય કુળલન્નમણુ સહુ. 


પરણીતે બેઠી પાટે, ને સાસુના કુલા ચાટે. 
પર્‌ણાવતાં સાસુ હરખાયાં, પછી સાસુ હડકાયાં. 


સાસુ કહે રાંડ, વહુ ડહે રાંડ, વચ્ચે દીકરાનો ધાણુ. 


* સાસુ કોઈની સાકર નહિ, ને મા કોઈની ડાકડણુ નહિ. 


સાસુ ગઈ શિવરાત, વહુ આવી નવરાત. 

સાસુ જય હોળી તો વહુ ખાય ખીરપોળી, 
સાસુ ઢેડસે “નય ને વહુને બહારવરી કહે. 
સાસુ નહિ, નણુ'દ નહિ, આપે એકલાં આન'દ. 
સાસુ પછી વહતો! વારે, 


સાસુ પોતે તેવી ને વહુને શિખામણુ આપે. 
. સાસુવહુની એક સાડી, સાસુ પહેરે તો વહુ ઉધાડી. 


સાસુવહુ ખંને સરખી, વચ્ચે ખોલે તે નરસી. 


સાસુ વહુમાં સાંખેલું ગળે, 


વૈશ્યા “કોઈની વહુ નહે, 

સૌ ગયાં વગેવગે, વહુ રહ્યાં ઊભે પગે. 

વાસીદુ' તો વહુતે કરવું પડે. “ ” 

વહુ મૂઈ તે ઉ'દરડી મૂઈ. 

વહુ વાધ છણન્તી, દરિયા તરન્તી નેં મીની જેઈ ડરન્તી. 
વઠુ સુધી કાંઈ વડાં હોય ? 

વહુના વાંકની ને વેપારીના આંકની ખખર પડે નહિ. 
વહુ ને વરસાદને જશ નહિ, 

રાત રાણી ને વહુ કાણી, 

ખહેન કહીને બેસાડે, ને વહુ ડહીને ઉઠાડે. 

ખેસતો રાજા, આવતે મેહ તે આવતી વહુ, વગર્‌ વિચારે 
વાહ વાહ ડરે સહુ. 
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પહેલાં વહુ ખાતી નથી પછી વહુ ધરાતી નથી. 
નહિ સાસુ, નહિ નણ'દી; વહુ નાચે આપછ'દી. 


નમાલી વહુને ટોકે સહુ. 


જુવાન વહુને ખૂટ્ો લાડો, ત્રણેનો રોજ ઢેડવાડે, 

ન કર્યા પાપડ, ન કરી વડી, ને પારકે પૈસે કન્યા મળી. 
દીવાળી તો સહુની પણુ વિજ્યા તે। વહુની. 
ટાટ વાય સહુને, ટાઢ ન વાય વછને. 

ઝાઝી નનનોમાં વહુ બદલાણી. 

જતી લાડી માંડવો! વધાવે. 

ધરડાં વગ૨ ધર નહિ, ને વહુ વગર વર નહિ. 
ગાય લેવી દૂઝતી, વહુ- લેવી શે।ભતી, 
કુ'વારાના સૌ ને પરણે તેની વહુ. 

ચઆંગણે ફૂવો ને વહુ ઉછાંછળાં, 

આવ રે વહાલી વાતડી કહું, આ ચૂડે ને તું પાંચમી વહુ. 
આવતી વહુ ને ખેસતે। રાન્ન, પહેલી રાખે રારમ પછી મૂકે માઝા, 
કાતી કાપડ, જેડે ઘી, ભાદરવે કપાસ, 

દીકરી ઘેર, વહુ માવતરે, એ પાંચે ડરે વિનાશ. 

વહુનો સગૅ તે ચૂલાનો મહેમાન. 

આવશે વહુ ત્યારે નનણુશે સહુ. 

વહુ તું વિસામો ખા, હું કાંતું ને તું દળવા ન્ન. 

જુવાન વહુ ને ખુદ્દો લાડો, એનો રોજ ઊઠીને ભવાડૅ।. 

સો ગત તે વહુ ગત. 

સોનું થશે તે વહુતું થશે. 

સાસરે આણુ' કરવા ગયે, ને વહુ ભૂકી આન્યો. 

ડાહી વહુ ચૂલા આગળ પેસે. 

૭ારામાં માખણુ ન્નય ને વહુ ફૂવડ કહેવાય. 

પુત્રનાં લક્ષણુ પારણામાંથી જણાય ને વહુનાં લક્ષણુ ખારણામાંથી 
જણાય. 

બેસતા રાજ ને આવતી વહુનો ભાર્‌ પડયો તે પડયો, 


એણછું પાત્ર ને અધિકુ' ભણ્યો, વઢકણી વહુએ દીકરો જણ્યો, 
વહુ ને વાઠડી નીવડચે વખાણુ. 


“આ ડહેવતેોમાં વહને કુટેબમાં પોતાનું સ્થાન પ્રાપ્ત કરતાં ખરેખર 


૩૭૬ 


શી તકલીફ પડતી હશે તેને! ખ્યાલ પણુ આવે છે. કન્નેડાની વાત પણ. 
તીવ્રતાથી કહેવાઈ છે. “ આંગણે કૂવો ને વહ ઉઠાંછળાં '' જેવી કહેવતોમાં . 
સ્ત્રીએના આપઘાત વિરેનેો ઉલ્લેખ પણુ દેખાય છે. “વહુ મૂઈ તે, ઉ'દરડી . 
મૂઈ ” જેવી કહેવતો માં વહુનું મૂલ્યાંકન પણુ કરાયું છે : 


સાઈીને! ઉલ્લેખ એક જ કહેવતમાં આવે છે : 
૧. સાસરાતું માન સાળીએ ... ... 


સાળા નવ કહેવતે! રકે છે ખરે : 


૧. સકમીના સાળા ધણા, 
૨. ધઘેલીનો' ગવાર નહિ ને જુવારાને સાળો નહિ. 
૩, સાળે રસોડા સુધી ને ભાઈ ઓસરીમાં. 
૪. જાતીનાં જ્ેતર્‌ ને ત્રવાડી રાસ, 
સસરે્‌ે કી ગાડી, સાલે કે એલ, એર બ'દા કરે સેલ. 
પ. જે ધન ખાધું સાળે, તે વળે નહિ કોઈ કાળે. 
“ દ, છ્રાહ્મણુતો સાળા અડા, ગરાસીઆતો સાળે ગોલે. 
૭. મૂળમાં મૂળજી કુ'વારા, ને સાળાનું લગન પૂછે. 
૮. સાળાતે સાળે સુસળુ' માયું” માટે માર્‌ે। ભાગ. 
હ. સગે સહોદર રહે બહાર ખેસી, નવાણમાં સ્યાલફક ન્નય પેસી. 


આમાં નવમી કહેવત અને ત્રીજી કહેવત જુદા શબ્દોમાં છે એટલું જ.. 
ખાષ્ી તત્ત્તતઃ એક જ છે. 
રડાયે! ખે કહેવતે!માં ગવાયો છે : 
૧. ખધામાં ભાગ હોય, પણુ ₹ડાપો સુવાંગ જ હોય. 
૨. દેવાતણોા ઉધારે!, ૨ડાપો! રેકડે. 
છેય્લે પિત્રાઈની તેમ જ અન્ય પ્રષટીણ ખાબતે!ની કહેવતે। જેઇ એ. 
ત્તેવી અહી ૨૬ છે પણ ખીજ પણુ કેટલીક છે : 
પિતરાઈથી જ સહાભારત થયું. 
* મરીં, મીડુ' ને રાઈ, તેના ઘડયા પિતરાઈ. 
પેટ પાકથુ' તે કોને કહેવું. 
નાતરાની ન્નનને ન્નની વાસો નહિ. 
નસીખે. મન્યે! કાકો તે કામે કામમાં વાં કે!. 
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નછોરવાનાં ધરમાં ડોસો ઠ'ડણે.. 

તરકડી સતી થઈ. 

ધરધર્‌ાણાનેો વરધેડોા નહિ. 

ગરાસિયાની ધોડી ને રાંડી રાંડની છેડી. 

વેશ્યાનો છોકરો કોને બાપ કહે? 

કામિની “કે સ'ગ બસે કામ ન્નગે ઈ ન્નગે ! 
રગભેોમની મા સુઈ મને સોમાંથી કાઢ, 

સાત ધણી બદલીને સતી થયાં. 

સાલ્લામાં ભાત એટલા મારી કરીને સતી થવું. 
કોના બાપની ગુજરાત ? 

જમાલની માને જુદો ચોતરે. 

બાર બાપની ખેની, વાસ્તે જેને આવે તેમ કરે. 
નાતરે જવું ને દહાડા ભાગવા, તે છોકરાની હાણુ. 
જેને ઘેર પારણુ' તેતું શોભે ખારણુ'. 

સતીને સાડી નથી ભળતી, ને વેશ્યા પટફળ પહેરે. 
પતિત્રતા ભૂખે મરે, કસખણુને ઘી કેળાં. 

જે થાય માવડિયું તેને ન મળે કાવડિયું. 
અસીજવાન નર ભવેત સાધુ કુરૂપ નારી પતિવ્રતા. 
માથુ' સ'ડાવે જતિ નહિ ને ધૂ'ધટો તાણે સતી નહિ. 
ખેટા બગલમે', ઢૂ'૭ જ'ગલમે. 

પૈસા હોય તે છોકર ધૂધરે રમે. 


દ્ધ 


પિત્રાઈ ઓમાં જ માલ્રોમાંલ વધારે ઈષ્યા-અદેખાઈ વગેરે નનેવા 
- મળે છે. આ જૂથમાં સતી, પતિવ્રતા આદિના ઉલ્લેખો પણુ અભ્યાસને 
" માટે રસપ્રદ થઈ પડે તેવા છે. 


આમ તેત્રીસ કોટિ સગાધસ'બ'ધેોના ઉલ્લેખોવાળી કહેવતે। મળે 
“છે. એ ખધી કહેવતે! અનેક ૬ૃછ્િબિ'દુથી રસિક થઈ પડે છે. આપણી 
સમાજવ્યવસ્થાનેો ખ્યાલ આવે છે. આપણાં નેતિક ધોરણે, આપણી 
રુચિ-અરૃથિ, આપણી સાંસ્કારિતા, આપણી અર્થવ્યવસ્થા, ઉદ્યોગ, 
ગૃહઉદ્યોગ વગેરે અનેક બાબતો ઉપર ગ્રકાશ કેન્દ્રિત થાય તેમ છે. કેવળ 
સમાજવિઘયાના દણ્કેોણથી આમાં ઊડા ઊતરીએ તે પણુ તે રસપ્રદ થઈ 
“પડે તેવી છે. 


હ 
નર 
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ન્તે કે આ ખધી ડહેવતેો  કાળજપૂર્વકતું સ“પાદન માગી લે છે.. 
કેટલીકમાં માત્ર એકાદબે શબ્દોના અહી'તહી' જુદા પ્રયાસો! મૂજીતે- 
કહેવતોની સખ્યા વધારવી તે બરાબર નહિ થાય. આ કહેવતો માં કેટલીય. 
કહેવતો! તો કહેવતનો દરજ્જે પ્રાપ્ત કરી શકે તેવી નથી. માત્ર રાખ્દપ્રયોગ- 
હોય, રૃથિમ્રિયાગ હોય, સારુ' વચન હોય તે! તે બધું ગાળી કાઢીને કહેવતની 
રીતે ચકાસણી કરીને જે શુદ્ધ કહેવત જણાય તેતે સ્વીકારીને એક અધિકૃત. 
સ'ત્રહ કરવો જેઈએ એમ લાગે છે; ખીજી ભાષાઓમાં તે! રૂહિત્રેયોગ 
આદિમાં જરા સરખો ફેર કોઈ સહી લેતું નથી. એક આપણે જ એ. 
ખાખતમાં ઘણા ઉદાર છીએ |! 


મસ્તુત નિ'ખધ ભાષા અને સમોજવિદ્યાના સીમાડા પરનો નિખ'ધ. 
છે. ભારતવર્ષના સીમાડાતી જેમ આ સીમાડા પણુ સળવળતે। છે. પણુ, 
આ સીમાડે ઊભા રહીને ભાષાને અતે સમાજવિઘાને બરાબર જેઈ શકાય 
છે. આપણે એતી ભાષાતે ઠીકઠાક કરી શકીએ અને જેટલી કહેવતો. 
ખ્રાખર હોય તેતું સંપાદન કરીએ તો! એક વ્યવસ્થા જરૂર ઊભી કરી 
રાકાય, અતે તો પછી સમાજ, ધમ નીતિ વગેરેના આપણી પ્રશ્નના ને” 
ખ્યાલો છે તે એમાંથી સપણ ચતાં દેખાશે અને એને આધારભૂત સામપ્રી 
તરીકે આપણે ગણી પણુ શકીશું? કેમ કે એરિસ્ટોટલથી માંડીને આજ 
સુધીના વિચારક્રોેએ કહેવતની જે વ્યાખ્યાઓ ખાંધી છે તેમાં સક્ષેપ,. 
લાધવ, અતુભવ; ઉપદેશ આદિ લક્ષણેની સાથે _લોકસ્વીકૃતિની આવશ્યકતા. 
એમાં રહે છે, અતે તો જ એ કહેવતનો દરન્જે પ્રાપ્ત કરી શકે છે એ" 
વાત કરી છે 


સમ તપ 


પઘયનાટકનું ક્લાવિધાન 
પ્રા. હક્તિત હ. ખૂચ 


“" ફુ" વિધ ડલાસ્વરપોને પોતામાં સસુચિત રીતે સમાવતું અતે 
બ છતાં પોતાનું આગવું વ્યક્તિત્વ પ્રગટ કરતું નાટક પ્રાચીન 
કાળથી આજ સુધીનું સોથી વધુ લોકપ્રિય અને પ્રભાવક 
સાહિત્યસ્વરૂપ રહ્યું છે. એની વિશેષતા એમાં છે કે નિશ્ચિત સમયમાં 
એ વિશાળ જનસસુદાયનાં આંખ-કાન-ખમુદ્દિ-હૃદયને મ'ત્રમુગ્ધ' કરી તેની 
આત્મચૅતતાને પ્રદીપ્ત કરી આપે છે. પસદ , કરાયેલાં પાત્રાની વાતચીત 
દારા એમાં સ'સારતે।-માનવજવનનો ગતિશીલ અતે ક્યાત્મક ચિતાર 
હૃશ્ય કરાય છે. આ ચિતાર અણુધારી-ચમત્કારિક રીતે ૭તાં બુદ્ધિગમ્યરૃપે 
આર'ભાય, ગુ'થાય, ઉપસાવાય અતે સમેટાય એ નાટકના કલાવિધાનતું 
આવશ્યક લક્ષણ છે. તે સાશ્રે અન્ય સાહિત્યસ્વર્પોની જેમ નાટકની 
પણુ ફૂતાર્થતા તો છે જીવનના આંતરસ્વર્પને મૂર્ત કરવામાં, “ મઢાન્‌ 
નાટકકારેની શક્તિ અ'તર્જવનનતાં નાટકો લખતાં ખોલે છે.” “ એ કથન 
જ% પછી નાટકર્મી ઉળરટ[૦£૦૭૦1૬૩૦0 ૦? 4112 અને ઉ€તંદંતાંડ/2 ૦ 
1.1€ કરતાં કિઝવાંદ-1૦1 ૦ ૧૦1:-£૦૫૬૮૦1૦૫૬ત૯૦૬૩૬ તું જ મહત્ત્વ 
અધિક હોવાનો અભિપ્રાય* આ વાત સ્પષ કરે છે. 
આંતરજીવનતું આવું પ્રગટીકરણુ યા ઉદ્દીપન સાહિત્યનાં ઇતર સ્વરૃપે 
કરતાં નાટયશાં સિદ્ધ કરવું વધુ કઠિન નીવડે છે. એ સિદ્ધ થતાં એતે પ્રભાવ 
પણુ અનન્ય થાય છે, એતું કારણુ છે એની સમૂહભાગ્યતામાં તેમ ૦ એની 
દૃશ્ય ક્રિયાત્મકતામાં. નોટકની છેલ્લી કે પહેલી કસે!ઈટી જ છે સમૂહભેગ્યતા, 
આ ભાવકસસુદાય વિજિજ છેઃ શ્રોતા ઉપરાંત અ પ્રેક્ષક પણુ છે: એ 
આતુર છે, એવો"જ આલોચક પણુ છે? સામાન્ય છે, એવો જ એ વિરેષ 


નશ્રી ગોવર્ધનરામ મા, ત્રિપાઠી. 
“ “થી 1.%કવર્ટા1€૩ /1૪૮૬૦૮૪૦ઈઈક, 


૩3છ્ય 


જે. દૃશ્ય કેયાત્મકતાને ડાર્શે જ નાટક આવા સમૂહ પર અનન્ય પ્રભાંવ 
મસારે છે. એ પ્રભાવતી બરેખરી આધુનિક વાર્તા-તવલકથા અથવા 
પષ્યકાલીન રાસા-આખ્યાત-પઘ્યવાર્તા-ફાઝુ પણ કરી શકે તેમ નથી, 
સાહિત્યસૃજ્ાં નાટક સાચે જ સૌથી પ્રાચીન અને સામાન્ય સાંહિત્ય- 
સ્વરૂપ રહ્યુ' છે; ભલે પછી એના ઘડતરમાં પ્તર્‌ સ્વરૂપો એક થયાં હોય. 


નાટક હેય ત્યાં બાલ કે આંતરિક પણુ- ઘટતા હોય,-એછાં યા 
'વધુ પાત્રો હોય, એતું સંયોજન-નિરૂપણુ સાઘન્ત ખઞુદ્ધિગમ્ય ૭તાં લાગણી- 
પોષક ચમતૃતિ પણુ ધરાવળું હોય, એ સાચુ' છે. પણુ એના કલાવિધાનની 
અનન્યતા છે તેતી દક્યતામાં-ક્યાશીલ ૬શ્યતામાં અને તેમાંની સંવાદ- 
ચોજનામાં, એ ખે વિના નાટક નાટકજ ન ખને. પાત્તોતું" સંભાષણ, 
તેમતો સંવાદ, એમની પ વાતચીત, માધ્યમ બતીને નાટકના 
ખાલાન્તર ફાર્યને મૂર્તિમત્ત કરે છે અને બહલાવે પણ છે. નાઢ્યસ્વર્પની: 
* સિદ્ધિમાં “પાત્રોની પરસ્પરની આ વાણી છેવટે 'તેો સાધન જ છે? પણુ; 
-એતાં ઓજસળબળગતિ પર સમમ્ર નાટકનો મદાર પણુ છે જ.. તેથી જ: 
નનાટકમાંતું 'પાત્રસંભાષણુ ગઘમાં ગ્રયોન્નય યા પઘમાં એ ગ્રશ્ન, છે તેતા 
સાંધનવિચોરને[, તોયે અત્ય'ત , મહત્ત્વનો : છે. -સંવાદક્લાતું મૂલ્ય નાટકમાં. 
'ઘણું''છે એ “વાતઃ સ્વીકારીને એમ ઉમેરવું જનેઈ એ, કે તે નાટકમાં વસ્તુ-- 
પાત્રતા, ક્યાશીક્ દક્યનિર્પણનું એવું અતુટ્રલ અને સ્વાભાવિક સાષ્યમ્‌: 
બનવું, જેઈ એ,, કે તેતો ' ભોક્તાસમૂહ એના ગ્રભાવ ગ્રત્યે સભાન રહ્યા ન કરે. 
સંવાદ ગદ્યમાં' હે' ચા..પઘમાં એ ખેઉ નાટકના હિર ગ્‌ તથા .આંતર*, 
“રંગને, તેની :ઝીણીમૉટી રેખાઓને સ્કુટ કરી આપે યા સૂચવી રહે તો.” 
જ.સાર્થપછેઝ : ટ. . - : ક 


સમહભોગ્યતાને।' 'નિકંષ લક્ષમાં લેતાં એમ મનાય, કે નાટક માટે 
સ્વોભાવિક, અનુરૂલ માય ગદ્ય જ હોઈ શકે.- વિત્તાનપ્રૅરિત પરિસ્થિતિમાં 
ક્લાશાની' 'વોરલવિક કર્તા* પર્‌ ભાર્‌ વ્યો “અતે સાહિત્યમાં -વિચારપરામશડ 
સેતાવિશ્લેષણંનું ગોરવ' વષ્યું ત્યારથી તો નિભેળ, «ગઘ્યનાટકેઃ-જઃસ્વાભાધિક' 
અતે. અસરકારક સમનાય 'છે.* વેન અદલાતો :-અનેઃ ચાંત્રિકઃ સુનરુત્યાતતી' 
'પુંશ્ચિમી“હવાઇ સવત -મ્સરતાં, કાવ્ય-સંમીતને “વારસો જેના'હહારમાંસમ 
જેશ્બેવા' આપણા”રેશમાંય  ગંધલાટકોની - જરૂર-પવધું સ્વીકોરાંતી-થઘઈછેટ 
પઘમાં નાટકની રજૂઆત કરવાને ખ્યાલ, સ્યાધુનિક , સંદર્ભ, સોંતઈકેને 
નિરર્થક પણુ લાગે ! સ્વરૂપે યા તત્ત્વે આજનેઇ:જમાદ્વો!-:કલિતાથે! «નથી, 
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તક. 


ગઘનો છે. સમૂહમાં વ્યક્તિનું વિલોપન થાઈ રહ્યું હોય, જીવનનાં શાશ્ચત 
'સૂલ્યો 'ઉથલપાથલ પામતાં હોય, પરિણામે સંવેદન કલાકાર એકલતાની 
વ્યથાથી ઘેરાઈ જતે હોય, ત્યાં કવિતા જ નિર્થ ક છે. પદ્યનાટકતે તો એ 
દૃણ્િથી તરગ જ કહેવાય. આજે જ્યાં કવિતા જ પોતાતું અસલી સુષ્ટુશાભન 
સ્વરૂપ તજી રહી છે, ત્યાં પઘનાટકની હવાઈ કલાગ્રરૃત્તિ શા પ ? એક 
રીતે આ પૃચ્છા કલામાંની અશ્રદ્ધા જ સૂચવતી લેખાય. એમ કહેવું રહે 
છે કે વિષમ સાંપ્રતની આંધીમાં જ કવિતાની વધુ જરૂર છે, પૂ 
વૈષમ્યની હવા વશ્ચે મતુષ્યમુટ્િ અને મતુષ્ય-હદયને, તેના સત્ત્વને અનસ્ત 
રાખવા, સતેજ રાખવા કવિતા અનિવાર્ય છે. મતુષ્ય વિચ્છેદ-વૈપમ્ય 
ઝખતે નથી. એ ઝ'ખે છે તેમાંથી સુક્તિ, એ ચાહે છે લાગણી- 
ભાવનાનો મસ્ત પ્રેરક બહાર. ઉત્કટ રૂપે ખાલ્રાન્તર સો'ન્દર્ય વચ્ચે એ 
રહેવા પચ્છે છે. પોતાનાં રુચિસંસ્કાર અતુસાર એ ગમે તેવા વાતાવરણમાં 
પણુ શોધે છે ર્સ-આનંદ, તેય એના વતીત્ર ગાઢ રૂપે. એને તેથી જ 
કવિતા વિના ચાલતું નથી-ચલાવાતું નથી. ગધ્યનાટક ન પ્રગટ કરી શકે યા 

ન સચવી શકે એવું આંતરજવન, એવી ઝીણી અમૂર્ત કે ગૂઢ ઊર્ચિ- 
ભાવના નાટકના «ક્ય ક્રિયાત્મક સ્વરૂપ દ્દારા પધ રજૂ કરી શકે? એ 
પધનાટકની'જ ગુ'ન્નશ છે. 


ખાલ્વાસ્તવ “કે ગોચર સામમ્રી-સંઘર્ષ અને મૂર્ત વાતાવરણુ ગદ્યનાટકતું 
ક્ષેત્ર છે : પર“તુ આંતર વાસ્તવ કે અમૂત' અગોચર ર્‌પ-ક્યાદિ પદ્યનાટક 
દૂર જ નાય્યંક્ષમ બતે છે. પધનાટકેના આધુનિક સ્વરૂપ વિશે ઠીક ડીક 
વિચારનાર ટી. એસ. પ૪લિયટના મતે તે પબ્સનની પ્રતિભાનેય ગદા નડ્યું છે. 
નાટક માટે ગધ જેટલું જ પદ્ય સાહજિક હોવાનું જણાવી, વિરિણ સ્વરૂપના 
નાઃ્ય માટે તેઓ પધની હિમાયત કરે છે. :ત્૬૬૦૦]11૯ &19€₹0£૦01001916 
જેવા તા નાટકની અસરને 1110૩ાંદઢ0ંતતત શબ્દ વડે વર્ણુવીને, એવી 
અસર તે! પધ દ્દારા જ રાકચ એમ કહી, ગદ્યનાટકને 181101૯ત 1101000૬ 
પણુ કહે છે. સે માનેઃ છે*કે' જ્યાં પાત્રોની રગમાં જ કવિતા હોય, જ્યાં 
સાધાંરણુ જીવનની સપાટીથી નાચીઝમાં નાચીઝ પૌત્ર પણુ ઊર્'યે જ હેય; 
જ્યાં -લાગણી કે, ભાવનાના સૂક્મ આંતર વાસ્તવને દશ્ય 'ક્ાર્શીલ રૂપ 


-આપવું 'હોય, ત્યાં :પઘનતાટક'જ કોમિયાખ નીવડી શકે તેમ છે. -:-, . - 

““ *કવિત્વમધ ગર્ધનાટકો આ હેતું સિદ્ધ “કરી ન શકે ? 'પદ્યનોટકને 

“સુકાખલે શ્રી ઇલિયટે કવિત્વમય ગધનાટકતી “એડ મર્યાદા 'દા"ખવી" છે "કે 
ડુડા 


તેમાં-કવિત્વમય ગદ્યનાટકમાં વસ્તુ-પાત્રની' તેમ ભાપારૈલીનીય કાવ્યમયતા. 
સતત ચાલુ રાખવી પડે છે: કવિત્વનો 'તાર્સ્વર્‌ એમાં : એકધારો અને એંક-- 
સરખી સપાટીએ રહે છે. . કવિ નાનાલાલની ડોલનસૈલીને એક  સહંદ્ય 
. વિચારક” પણુ નાગચ'પાની તીવ્ર સતત ગ'ધ સાથે સરખાવી છે એ' વાત 
અહીં. એમનાં' નાટકોને - અતુલક્ષીને વિચારવા સમી છે. આજે આવેલું. 
પઘનાટકનું સ્વરૂપ ક કાયમી કેક્થી ખંધા રહેલું ન હોય એ શ્રી. 
'લિયટતી દિ “છે. 'તેથી જ એ સૂચવે છે, કે નાટકમાંતા -1400%૯ 
2૯૯5૬110. 22₹3નેય પઘ વ્યક્ત કરે એ પદાનાનટકમાં હવે અનિવાર્ય 

છે. એમાં એમને હેતુ, નાટકતે મુખ્ય ગણીને, પદને સ્વાભાવિક માધ્યમ રૂપે. 
ત્રયોજવાતું કહેવાનો જ જણાય છે. 


એતે!" અર્થ એ કે પદ્યનાટક નિતાંત સર્વથા કવિત્વમયં નાટક જ 

છે. એવું''નથી. “એમાં પ્રયોજ્નતી પાત્રોની વાણી, એમાં યોજનતી પધરચના; 
એસાંતી પાત્ર-પ્રસગતી રજૂઆત યા પસ'દગી ગધનતાટક ડરતાં ચૂ્મતર 
અતે વિરિજ રીતે આંતરગુણુદર્શક રહેવાની'જ; છતો એમાંથી કવિતા 
સ્વાભાવિક પ્રગટવી જેઈ એ-કવિતા એના પર્‌'' બિછાવવા યા લાદવાની. 
નથી હોતી. જ્યાં ન્યાં ઊ'ડાણ કે તીત્રતા વધે ત્યાં ત્યાં પધતાટક કવિતા 
મૂર્ત કરી રકે; પ પ્રેતિકૂલ રીતે નણીં. યોગ્ય 'કહેવાયું- છે કે- 
પદ્યનાટક કવિ જ આપી શકે, પણુ પદ્યનાટકમાં કવિ સતત છુપાયેલો તેમ . 
સતત ગ્રતીત. યવે। . ર્યો. ઈ ક એ ભૂલવાતું નથી કે એનો 
શ્રોતાગ્રેક્ષક સમૂછ તખ્તા સમક્ષ ઉપસ્‍થિત છે તે નાટક આસ્વાદ્વા, એને. 
નથી પડી કવિખ્યાતિની ફે નથી તમા કાવ્યકસબની. એ નાઢ્યગ્રહતી બહાર 
ન્તય ત્યારે જ્‌ એને થાય, કે નાટક આસ્વાદતાં એને કવિતા આસ્વાદવાનીય . 
સળી જ; એવું પદયાનાટકકાર્‌ ભક્ષે ધ્યાન રાખે. અર્થાત્‌ પદ્યનાટકે પોતાની 
કાવ્યપ્રીતિને નાઢ્યાતુરૂપ કરીને જ ચરિ્તાથ' થવાતું છે 


પદા અને કંવિત્વતે નાટકમાં સ્વાભાવિક યા પ્રતીતિકર કરવાના. 
આશયથી વસ્તુ-પાંત્ર-વાતાવરણુ અસુક સૂદ્દમતા અને આંતરલક્ષિતા તે 
ઘધર્‌ાવતાં હોવાં જ જેઈ એ, કારણુ ગઘનાટકના ક્ષેત્રની -મર્યાદામાં એ ન. 
સસાર રકે. તેથી” ધલ્તતાટકમાં પૌરાણિક અને અતીત વસ્તુ-પાત્ર-વાતાઃ 
વરણુ કાઈ પણુ “'પઘનાટકકારની નજરે પહેલું ચડે છે, સાંપ્રતકાલીન વસ્તુ-- 
પાત્ર-વાતાવરણું . આંતરવાસ્તવ “કરતાં પ્રત્યક્ષ વાસ્તવનું ક્ષેત્ર વધુ છે,. 


;. ક શો. રમણલાલ” બ દેસાઈ _: 
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તેથી . પદ્યનાટક પૌરાણિક તથા અતીતનો સંદર્ભમાં જ ઉચિત ઠરે 
એવુંય કદાચ માનવામાં આવે | પોતાની પધ્યનાટકકા2ર તરીકેની કામગીરીની 
આલેોચનામાં પલિયટે આ મર્યાદા પોતે કેવી કમિક રીતે તજી શકયા તે 
અતાવ્યું છે. પધનાટકની કલા અંગ્રેજ ભાષામાં સારી રીતે મૂર્ત કરતા 
શેકૂર્પિયરને એ મર્યાદા બહુ નડી ન હોય, તો! તેમાં તત્કાલીન રુચિય 
કારણુ "ખરી, આપણે ત્યાંય “પ્રાચીના' જેવા નોંધપાત્ર પદ્યતાટકની દિશામાંના 
ગ્રયત્તમાં પોરાણિક-અતીત સંદર્ભની ભૂમિકા સ્વીકારાઈ છે. “નેપથ્યે'ના 
પ્રયોગોમાંય અપવાદ રૂપ “અણુરહસ્ય' સિવાય બાકીના પ્રયોગો એવી જ 
ભૂમિકા પર્‌ છે. સાંપ્રત-પ્રત્યહ્મમાંથી પદ્યનાટકને ઉચિત આંતરવાસ્તવદર્શી 
સૂકષ્મ-સાધન વસ્તુ-પાત્ર-વાતાવરણુના અ'શોાં ગ્રગટ કરવાતું કાર્ય કઠિન 
ખરું; પરતુ તે અસાષ્ય નથી જ. પરિણિત પ્રતિભા તે! અનુભવી કવિ જ 
પઘયાનતાટક આપી રકે એ જેમ સમજી શકાય તેવું છે, એ જ રીતે સાંમ્રત 
સંદર્ભ પ્રત્યેના « પદ્યનાટકકાર્ના અભિગમ પણુ કદાચ પોરાણિક-અતીત 
સંદર્ભ પ્રત્યે અભિમુખ થયા પછીથી જ સંભવિત હેય. એય શકય છે, કે 
સાંપ્રત વસ્તુ-પાત્ર-વાતાવરણુ નિર્‌પતું પધનાટક આર'ભમાં ખાસ ભોક્તાવર્ગ 
સમક્ષ જ રજૂ થઈ રંકે-આસ્વાઘ બની શકે. એક રીતે તો કોઈ પણુ 
સ્વરૂપના પદાનાટક માટે આજે એવી સ્થિતિ છે. કદાચ પધનાટક-તે! કે 
આધુનિક સામત્રી-વાતાવરણુવાળા પઘનાટકનો ભોક્તાવગ' હમેશાં મર્યાદિત 
રહે? પરતુ તેથી એની સર્જક કે ભાવકની દજિથી અગત્યતા ઓઇછી આંકી 
ન શકાય. 

પદ્યનાટક માટે અ'ચરેજમાંય પ્રલિયટને શેક્રિપયરે યોજેલું 314101૮ 
1₹#૯નું પદ્યમાધ્યમ નાટ્યક્ષમતા ગુમાવી ખેઠેંલું લાગ્યું. લયને સતત આથે 
છ૭તાં નજીક રાખે, વ્યવહારુ ખાલચાલ યા વીગતોનેય વાચા આપી રકે, 
કવિત્વપ્રણાલીથી ર'ગાઈ નેય તેથી સુક્ત વર્તી શકે, એવું પધનાટકમાં 
અભિપ્રેત તેને જણાયું છે. આપણે યાં ટૂ'કા રૂપમેળ જત્તોથી _માંડી 
“અપધ્યાગઘની ડોલનરોલી સુધી નજર કરીએ, તે! લાગે છે કે પદાતાટકને 
સર્વા'ગે ઝીલનાર ધઘરચના આપણે ત્યાં હછી સુકર જણાતી નથી. ઊમિકાવ્ય 
અને કથાકાવ્ય માટે અગેય સળગ પ્રવાહી અથલક્ષી પઘરચના માટેની 
પ્રા. ઠાકોરની ઝુંબેશ ઊર્મિકાવ્ય માટે તે! બહુધા અસાઉજિક અને 
ગ્રત્યાધાતત્રેરક પણુ થઈ, કંથાકાવ્ય સાટે વિચારક્ષમ , થઈને અટછી, 
પરતુ પધનાંટક માટે એ વિચારાઈ પણુ ભાગ્યે, પૃથ્વીનો અ'તિમ યતિ તો 
આ દહજ પ્રા. પાઠકતેય ચિંત્ધ જણાયો લાગે. છે, “ ગ્રાચીના'માં 


૩૭% 


ચેન્નયેલ “ એગીઆર-બાર વર્ણોનેો - રૂપમેળ મિશ્રવૃત્ત પધ્નાટક માટે ઠીક 
ઠીક ક્ષમ'જણાશે, અતુષ્ટુપ કે અક્ષરમેળ શૃતો પણુ નેને પઘની છટા 
સાસાન્ચપણું જાળવીને અપનાવાય તે કામ આપી શક્ટે. સ્વ. શ્રી કેશવ 
'હુષદં ધુવે આપણી પઘરચનાના ચાર અણુખૂટ સજીવન ઝરા જેયા છે? 
-રૂપમેળ, માત્રામેળ, અક્ષરમેળ અતે લયમેળ વૃત્તોમાં* કવિ નાનાલાલે 
એ ચારેથી સુક્ત એવું ડોાલનક્ષેલી-અપઘ્યાગઘનું માષ્યમ પોતાનાં 
"નાટકોમાંય યોજ્યું છે. એ નાયકો કવિત્વમય નાટકતું પણુ યથાર્થ રૂપ 
પ્રગટ કરતાં ન લાગે, ૭તાં વિશજ્ઞિણ્ પાત્રોની સ્વગતોાક્તિઓ માટે એની 
-ક્ષષતા-અપદ્યાગઘયની યોગ્યતા અવગણવા જેવી નથી. નાનાલાલનાં માધ્યમને 
વિસ્િષ્ટ કોટ્તિં ગઘય કહેવાનું સામાન્ય વલણુ છે અને એમાં ક્વચિત્‌ પદ્યકલ્પ 
"રૂ૫ પણુ ન્નેવાચું છે. છતાં પધ્યનાટકમાં એ લઢણુતું માધ્યમ અસુક અ'શે, 
“વિશિષ્ટ પાત્ર-ભાવમુદ્રા વ્યક્ત કરવા ઉપયોગી જરૂર થાય તેમ છે, આપણે 
“ત્યાં પદ્રનાટક હજી વિશેષે એકાંકીની આરૃતિમાં જ ઊતયું” હોવાથી, 
“આપણી કાવ્યરુચિ હજી સંગીતના સંસ્કારથી રસાથેલી છે તેથી, પધનાટક 
માટેના અગેય પાઠંષશત્તની પસંદગી પ્રયોગો માગે તેસ છે. આપણી 
પરિસ્થિતિને પધનાટકમાં પોષક ડરવા એકથી વધુ પ્રકારના ૬ત્તો એક જ 
પદધ્યનાટકમાંય કેંમન ચોજ્વા ? આપણે શ્રોતામેક્ષક એ કારણે માધ્યમ 
ગ્ર્યે સભાન જ બતે એવું માની લ એ, તો અલબત્ત એમ ન થઈ રકે. 
-સળ'ગ એક જ જૃત્ત પાઠયરૂપે પદ્યનાટકમાં યોજવાનો હોય, તો અતુષ્ટુપની 
ક્ષમતા ખબીન્ન જૃત્તો કરતાં કદાચ વિરેષ જણાશે. 
પદ્યનાટક માટે ભાષાનોય આપણે વિચાર કરવે! ક કવિતા 
તપૂરતી આપણી ભાષા હજી સર્વસમાન રીતે શિશ્તાની અસુક હદે સ્થિર 
થઈ “જણાય છે. પઘાતાટકમાં સાંપ્રતતા સમાસ કરવે હશે, તો એની 
ભાષા' ત્રચલિત ભાષાના પાતાળઝરા સાથે સ'લસ હોવી ન્નેઈ એ: 
“ગ્રાચીના કે “નેપચ્ચે'માંની પ્રૌઢ સમૃદ્દ ભાષાશૈલી તેમાંના - સંદર્ભ, ન્નેતાં 
નિર્વાલથ” ગણાય; “પરતુ આપણા ભાવિ પઘયતાટકની ભાષા સાહિત્યિક 
'રહીનેય વધુ વ્યવહારુ સ્તર પર વિહરનારી થવી ન્ેઈ શે. નાનાલાલની 
કલમે અહીં પણુ પદ્યનાટકરમી ખૂબીથી દૂર રહેવું પસંદ' કયુ છે'! ગદ્ય 
ભાષાને! પોતાની રીતેઃ પ્રયોગ કરે, પ્ણુ પંધ દ્દારા કવિતા જે ભાષાને 
તાછ રાખે છે 'અને-નૈવાં પ્રસ્થાન'કરવા યોગ્ય _ ખનાવે છ. જ્યારે નાટકેમાંયે 
ગધેની' શર્યાદા આથી *-જય, 'ગઘ જ્યારે ભાષાનો ર્સકસ- પૂઝે!' થયેલે 
ફાખવે; ત્યારે જ પધનાંટક- ઉદદભેવી શકે: આધી વવિચાસ્સરેણી શરોવનાંર 


ડટ 


એમ સવે છે, કે શેફસ્પિયર પછી ઠેઠ પલિયટ સુધી અંસ્રેછ ભાવકને 
પઘતાટક મળે એ હકીકત સૂચક નથી? આપણે ત્યાં નર્મ દે, ગોવર્ધનરામે, 
નાનાલાલે અને ગાંધીજએ ભાષાના દિદાર-મિન્નજ ફેરવવામાં જે પુરુષાર્થ 
કર્યો છે, છેલ્લાં સોએક વર્ષોની આપણી આવી સભાનતા નાટયાસ્વાદમાં. 
વિક્ષેપ જ કરે" એવું આપણી પ્રચલિત રુચિ નેતાં સિદ્ધ ન ગણાય. 
આરભકાળની પદઘ્યનાટથરચનામાં સ'ઘગાન-૩૦૬૫૩ તું મહત્વ પલિયટે 
સ્વીકાર્યું” જ છે. એમ લાગે છે, કરે પઘનાટકના વિસ્તૃત સ્વરૃપમાં પઘ્ય-- 
રચતામાંતું પાઠચવેવિષ્ય અતે પાઠવથગદ્યમિશ્રણુ પણુ આસ્વાધ નીવડી 
શકે છે. પ્રસ્તુત પઘમિશ્રિત ગદ્યનાય્કા પણુ ભિન્ન રુચિ મોઢા ભાવક 
સસુદાયમાં આસ્વાદ્ય રહેવાનાં, આવકાર્ય નીવડવાનાં. 
એમ તો ત્રડગ્વેદમાંનાં સંવાદાત્મક સૂત્રો લક્ષમાં લઈ એ, યાત્રા કેઃ 
ભવાઈ જેવાં લોકનાટય સ્વરૂપો ન્તેઈએ, કે પછી નાટકના કદાચ મૂળ. 
રૂપતું સ્રચન કરતાં નૃત્યનાટકો અને સંગીતર્પકોને વિચારીએ, તો માત્ર 
પદયતુ' જ માપ્યમ અપનાવતું નાટયર્પ આપણા ભોક્તાસમૂણને કે સર્જ કને. 
અપરિચિત નથી. 

નાટકમાં વિજ્ઞિણ્ સ્થાન અવસ્થા પરત્વે પદનો પ્રયોગ, સળગ 
પઘયમાપ્યમનેો જ સ્વીકાર, આ રીતે આપણે હોવા છતાં, પશ્ચિમની અસરે 
આપણા નાટક અને કાવ્યઅર્થ પર કરેલી અસરના અતુસ'ધાનમાં, 
આજે વિચારાતું પધનાટક જુદુ' છે. એનો કલાઆશય વછુ ગ'ભીર 
છે, એતુ' નિરૂપણુ વધુ આંતરલક્ષી અને નાટયનિષ્ઠ છે અને એવુ' 
પધ પણુ અગેય :અને પઠંનક્ષમ છે. ગદ્યનાટકની આંખ અને પાંખ ન 
પહોંચે તેવા જવન અને કલાના સ્વરૂપ પર આજે પદાનાટકની મીટ છે. 
એ મીટ સફલ એ જ પ્રતિભાવ'ત અતુભવી કવિ ડરી શકે, જેની નાટથ- 
સૂઝ પણુ નિતાંત ન્નઝૃત હોય. 

સાહિત્યના વિશાળ અર્થમાં નાટક રમ્ય કહેવાયું છે. કાવ્યના વિજ્િણ 
ગ્રદેશમાંય નાટક જ રમ્ય તેથી જ તેનો અવતાર તપ પણુ માગે છે, 
શક્તિય વાંછે છે. સાહિત્યમાં નાટક, તો નાટકમાં પઘનાટક આજે પડકાર 
રૂપ નીવડયુ' છે. આપણી કવિતા અને આપણા નાટકની પરિસ્થિતિ 
વિચારતાં કહી શકાય, કે પધનતાટક આપણા કવિ નાટવત્રકારેો માટે આજે 
ગ્એેક પડકાર જ છે, બીજી રીતે કહોએ,' તે' પધનાટક આપણી "“ડવિતા 
અને આપણા નાટચયસાહિત્યની આજની મછત્તાકાંક્ષા અતે આવતી. 
કાલનો પુરપાર્થ છે. કે 


૩૮૬ 
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મધ્યકાલીન ઇવિતામાં નારી-વેશભૂપા 
જેઠાલાલ ત્િવેદી 


ભૂ“ જીવનનાં વિવિધ અંગો આજે પરિવર્તન અતુભવી 
રહ્યાં છે. તેમાંયે વેશભૂષા અને અલ'કારોતુ' પરિવર્તન 
અહુ ઝડપથી થઈ રહ્યું છે. ગુજરાતી સમાજ આમાં અપવદરૂપ નથી. 
આવા પરિવર્તનના કાર્ણુરૂપ આંતરરાષ્ટ્રીય સંસ્કારોને ઝીલવામાં તે 
ગુજરાત છ'મેશ મોખરે રહે છે. પરિણામે ગુજરાતીઓ અતે ચુજરાતણે।ની 
વેશભૂષા દશક્ે દશકે અવનવા આકાર લઈ રહી છે. ર 

આ ઝડેપી પરિવર્તનને કારણે જૂતી વેરાભૂપા અને અલ'કારે 
વિસરાતા-ભુલાતા “નય છે. સ્રીઓના ,જૂના સમયના સોળ શણગાર, 
જે તેના અખ'ડ સૌભાગ્યના ગ્રતીક જેવા ગણાતા હતા તે પણુ પરિવર્તન 
પામી રહ્યા છે. આ સ્થિતિમાં મધ્યકાલીન ગુજરાતી કવિતામાં વર્ણિત 
નારી-શણુગારોનો અભ્યાસ કેવળ રસત્રદ નહિ પણુ સ'શોધનનો વિષય 
બની રહે છે. એના વિસ્તૃત સ'શોધન-અભ્યાસ માટે તો! તે વિષેતુ' સ'ક્ષિસ 
અને સૂચક દિગ્દશન કરવાનો જ આશય છે. 
 ગ્રષ્યકાલીન ગુજરાતી કવિતામાં કેકઠેકાણે આવતાં નારીસો'દર્યનાં 
નતર્ણનો મે[ટે ભાગે વૈવિષ્યના અભાવવાળાં--એક જ લીલામાં ઢાળ્યાં હોયઃ 
તેવાં લાગે છે. વસ્્ાભૃષણે! અને અલ'કારેનાં વર્શનોમાં પણ ઘણે સ્થળે 
આવી જ એકવિધતા ન્નેવામાં આવે છે. પણુ આ નિખ'ધ દ્વારા કરવાઃ 
પ્રારેલા અભ્યાસતે તે બાધક થાય તેમ નથી. એ ભુલાતા અલ'કારેની 
સવિસ્તર અને અભ્યાસપૂર્ણ નોંધ મધ્યકાલીન કવિતાના ભાવિ અભ્યાસીઓને 
રસપ્રદ અને ઉપયોગી નીવડે તેવી છે. 

સે!ળ રાણગાર 

નારી-વેશભૂષામાં સોળ શણગાર મણત્ત્વતું અ'ગ છે. એ શણુગારે। વડે 

નારીનો દેહ દેદીપ્યમાન બનવા ઉપરાંત તેતું સ્રીના સોભાગ્ય-સોહાગના 
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પ્રતીક તરીકે પણુ ભહત્ત્ત હેતું. આ રાણુગાર્‌। નીચે પ્રમાણ ગણાવી” શકાય ? 
'(૧) તેલઅત્તર વગેરે સુગ'ધી “પદાર્થો, (૨) સુ'દર વસ્રપરિધાન, (૩) 
સૌભાગ્યના પ્રતીક સમ ગણાતો! ચાંદલો, (૪) આંખમાં કાજળતું અ'જન; 
(૫) કાનમાં કુ'ડળ, (૬) નાકમાં' સૌભાગ્યચૂ'ક, (૭) ગળામાં હાર, (૮) 
ચણીગૂ'થન, - (£) પુષ્પની માળા, (૧૦) સે'થલે સિ'દૂર, (૧૧) પાન-ત'બોલ, 
(૧૨) અ'ગે સુખડૅકેસરને? લેપ, (૧૩): કટિમેખલા;, *(૧૪૦ મે'દી તથા 
અળતેો, (૧૫) ડ'કણુ-ચુડીએ અને (૧૬) રત્નર્જાડેતઃ અલ'કાર. 


આ રાણુગાશોનાં સ્વરૂપ બદલાયાં છે, પણુ મોટે ભાગે 'એક યા ખીન્ન 
સ્વરૂપે તે આજે પણુ ચાલુ રલ્યા છે. ત કારણુ એ 'કે નારીસૌ'દર્યના 
પ્રસાધન તરી'ે તે બધા આવશ્યક છે. પ્રાચીન સંસ્કૃત કાવ્યસાહિત્યમાં તેમ જ 
મષ્યકાલીન કવિતામાં એ રણુગારે। જુદા જુદા સ્વરૂપે દછિગાચર થાય છે. 


પ્રાચીન-મધ્યકાલીન ગુજરાતી કવિતામાં જુદા જુદા અલ'કારે તથા 
વરાભૂધસના જે ઉલ્લેખો મળે છે તે પૈફી કેટલાક તે! બિલકુલ વિસરાઈ 
ગયા છે, પ્રાચીન કવિતા આજતા અભ્યાસીઓને એ અલ'કાર કેવા હશે 
તેનો ઝટ ખ્યાર્લ આપે તેવું પણુ રહ્યું નથી. ઉદાહરણુ તરીકે તારક, સમોજઇી 
વગેરે અલ'કારોનો ઉલ્લેખ પ્રાચીન કવિતામાં મળે છે. જીએ! : 


અ'જનિ અ'જિય વેવિ નયણ, પત્રવેલિ કપોલિ, 

માતીલમ તાડ'ક ફત્તિ, સુખિ ર'ઝુ ત'બોલિ; 

ક'દું નગોદર ફુૅલ્લ માલ, ઉરિ નવસર છારે, 

ડિય ફકણુ રયણુ વલય, સુ'્રડિય અપાર્‌. 

(જ્યસિહ સુરિ : પ્રથમ નેમિનાથ ફાગુ) 
આમાં “તાડે'ક' અને “ તગોદર? અલ'કારે વર્ણવ્યા છે તે આજે 

બિલષ્ઠલ અપરિચિત ' છે. તાડ'ક (સ'સ્કૃત લાટંક ) એ કાનમાં પહેરવાતું એક 

મકારનું ઝુ'ડળ- હતું. નગોદર એ ક'ઠંમાં પહેરવાનો એક જતને ટાર હતે!. 

નગોદરને ઉલ્લેખ તે! મધ્યકાલીન કવિતામાં ડેર ડેર આવે છે તે આપણે 

આગળ ઉપંર નેપ શું. 


દદ* 
ન્પ્ટ 


વિવિધ અલ'કારેો 


અલ'કારેનો કવિવાર કે યુગવાર ઉલ્લેખ કરવા ખેસીએ તે! ઘણો 
વિસ્તાર થાય, માટે મહત્ત્વના પ્રાચીન અલ'કાર અને વસ્તાભૂષણોને]! એક 
પછી એક ઉલ્લેખ કરી તેની ચર્ચા કરીશું: ત્રીસ્ાળીસ વર્ષ ઉપર ગ્રચલિત 


૩૮૩- 


વા. ક્ષોળિયું,. વેલ્લા,. તુસી, દૂ પિયો, રામનાંમી, કડલાં, .હાંસડી,- *વાળીઓ,.. 

', શર, રાયણુમાળા, મગમાળા, એરમાળા વગેરે અલ'કારે। પણુ આજે 
એપરિનિત થવા લાગ્યા છે. તો પછી પ્રાચીન-મધ્યક [લીન અલ'કારે। આજે. 
અપરિ ચિત. લાગે તેમાં શુ' નવાઈ ? 


મષ્યકાલીન યુગના છતાં આપણને પરિચિત એવા સા અલ "કારે 
પ્રેમાન'દના “ એખાહરણુ' માં નજરે પડે છે:  :... 

“કર્‌ .ક'કણુ- ને મુદ્કિ, ક'ડે પુષ્પનો હાર; 

કરણે ઝાલ ઝખૂડે, - પાયે ના ઝમકાર, 

ચ્સ્તક ગૂથી રાખડી, કઠે સુક્તાનો હાર? 

મ અણુવટ પગે વી'છુવા, કટીમેખલાના શણુગાર, _ 
" , ચણિયો ચોળી .પહેરાવિયાં, શિર્‌ ધાટડી પરિધામ; * 

શુકદેવ કહે પરિક્ષીતને, તેતુ' એખા ધરિયું નામ. ” 

પણુ આપેણે તો અપરિચિત એવા અલે'કારેોને ખાસ અવલોકવા 
છે.' તે માટે જુદા જીદા કવિઓએ વણુ'વેલા તેવા અલ'કોરે। શોધી કાઢીએ. 
આં અલ કારોવું વર્ણુન નાયિકાના જીદા જુદા અઝ અંગોના કમથી કરીશું તો. 
તે વધુ સુગમ, થઈ પડશે. 


માથાના તથા નાક-કાનના અલ કાર 
રેહવું ઉત્તમ અગ માથુ' ગણાય. છે. માટે આપણે માથાના અલ'કારોથી* 
શરૂઆત કરીએ. દેવીઓના વણું નમાં માથે “સુકુટ' તું વર્ણન આવે છે.. 
જેમ કે : ન 
-,.* જડિત્ર. સુકુટ વિરાજતે।, દય શ્રવણે કુંડલ સાર; 
ક! સુક્ેમલ માતનાં, ત્યાં તેજનો નહિ પાર્‌.” 
જ ર સડિમણીહરણ ( દેવીદાસ ) 
''_ સસ૪ : સકત ' સુકુટ' શબ્દ પરથી ગ્રાકૃત ૧૩૪ અને તે ઉપરથી* 
મોડ શખ્દ ગુજરાતીમાં વપરાય છે. જેમ કે : 
અરે સિરિ મણડુ, કન્નિ કુડ'લ વર્‌ા, કટે હિ નૃવસફે હાર. 
અરે બાહહિ* ચૂડા, પાગિહિ ને ઉર કએ ઝણટારુ.” 
ડા જિતચ' દ્રસૂરિ ફાચર 
સે પણુ લમ વગેરે માંગલિક પ્રસ'ગે ગુજરાતણો માથે માંડ મૂડ છે.: 
સૌડ-મોડિયે| હજી, છેક ભુલાય નથી. . 
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રાંડી : માથા ઉપરના આગળનો ભાંગમાં વાળમાં.કટકતું 'આભૂષણ્‌: 
સ'સ્કૃત રહ! ઉપરથી રાખડી થયું છે. લગભગ દરેક - નાયિકાના તસસકે 
રાખડી રાજતી હોવાનું વર્ણન મધ્યકાલીન કવિએ કરે છે. ( જુએ ઉદા- 
હરણુ અક ર) ્‌ 

ગોજળો : આ પણુ અ'ખઓડે લગાવવાનો :અલ'કાર્‌ છે. “અંદ ચુંજત, 
પ્રાકૃત ચુંઝન-મોજળો. ઉદાહરણુ : 


પાડે માથાનો ગોક્ણે!, જ્ટિ નવસર્‌ હાર; 
સદ લાધૂ' રાણી ઉત્તર્‌ાનિ. 
-- અભિવન ઊઝણુ' '( દહેલકૃત ) 
ઝ્મસિયાં (એ।ગનિયાં ) : કાનમાં પહેરવાનું ઘરેણું. “ માધવાનતિ 
કાર્મક'દલાકથા? માં “રમસિયાં સસીધાર₹' એવે ઉલ્લેખ છે. તે ઉપરથી 
ત્રાચીને ઉગનિયાં તલવારના પાનાં જેવાં લટકતાં આંભૂધણુ હરે એમ અતુ- 
માન થઈ રૉકે. 


ન 


તક 


જ્નાકે શિયા આણિયાં, નેપૂર પહેર્યાં હાથ. ” 
( મીકો ભગત ) 


“શ્રીકૃષ્ણની મોર્લીના નાદે ઘેલી ખનેલી ગોપીએ કાનનાં ગગતિયાં 
નાકે પ્રહેરી લે છે એવો ભાવ છે. વળી જુએ! : 


“વર ધાઘરા ખીટલાં, ઝાલિ સોભ'તા નાગ; 
ઉગનિયાં હીરાજડયાં, ઝૂલીએ લીધે. વાદ. ” 
(અભિવન 'ઊઝણુ' પૃ. ૪૬) 
એગતિયૉને છીરાથી જડવામાં પણુ આવતાં હરે: રબારી, ભરવાડ 
વગેરે ખહેના હજી પહેરે છે અને કોઈ વળી ઘૂધરી પણુ ખ'ધાવે છે. _ 
સૌરા (શોંટછી) : સ્્રીઓવું કાને પહેરવાતું એક ઘરેણું. એના ઉપ્‌2્‌ 


) 
મોતી જડવામાં આવતાં. ઉદાહરણુ : 


“ઝઆંખડિયે રસ કજલ કરઇ, નવે માર; 
કાંનિ મોતી લગ ખી'ટલી, ક'ઠિ નગાદર્‌ હાર.” ક. 
( પ્રાચીન ફાઝસ ચહ - હૃ. દો 
“માધવાનલ કામક'દલાકથા” માં “ખેડાં- સરખી ખીંટલી ? એવો 
ઉલ્લેખ'મળે છે..તે ઉપરથી કાનમાં લટકતું આ ઘરેણું ઢાલ જેવું ગોળાકાર 
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હરશે, એમ અતુમાન ચાય છે. મહીરાજયૂત “ નલ-દમય'તી રાસ? સાં પણુ 
આતો ઉલ્લેખ મળે છે, 
છુંવ ? ખૂ'૫, માથા ઉપર નાંખવાનો પુષ્પોની સેરોવાળે શણુગાર. જુઓઃ 
“ગચ'પક કેતકિ ન્નઈ કુસુમ, સિરિ છુ'૫ ભરેઈ, 
અતિ આછઉ સુકૅમાલ ચીરુ પહિરણિ પહિરેઇ. ” 
સ્થૂલિભદ્ ફાગુ (જિતપદ્મસૂરિઃ) 
અહીં ચ“પક, કેત» અને જાધના પુષ્પોથી ગૂ'થેલા માથે ધરેલા 
ખૂ'પનો ઉલ્લેખ છે. આજે પણુ લમ વખતે વરરાજાને પુષ્પનો ખૂ'પ 
પહેરાવે છે. કોઈ કોમમાં કન્યાને ધોડે ચડાવી ફૂલેકું કાઢે છે તે વખતે 
કન્યાને પણુ ખૂ“પ પહેરાવે છે. આ પુષ્પશણુગાર હવે ભુલાવાનતી અણી 
પર્‌ છે. જૈત કવિઓએ ફાગુએમાં આનો ઉશ્ક્ષેખ હેકડેકાણે કરેલે છે. 
ક્ષા (ઝાલિ) : ઝાલ એ સ્ત્રીઓનું કાનમાં પહેરવાનું ઘરેણું છે. ઉપર 
“ અભિવન ઊઝણૂ* પૃ. ૪૬ પરતું જે ઉદાહરણુ આપ્યું છે તેમાં ઝાલનો 
ઉટ્લેખ આવે છે. અજ્ઞાત કવિરૂત “મોહિની ફાઝુ'માં પણુ એનો ઉલ્લેખ છે. 
“સરલ તરલ અતિ કેમલ, ગોરિય ચ'પક વાનિ, 
દતિ વઈરાગર દીપઈ, ઝાલ ઝલાપઈ કાનિ. ” 
 જખાના વર્ણુન(જીએ ઉદ્દા. અક ૨)માં પ્રેમાન'દ પણુ “કરણે 
ઝાલ ઝખૂકે' એવું વર્ણન કરેઃ છે. કવયિત્રી પુરીબાઈ પણુ ઝાલ, ઝૂમણાંનો 
ઉસ્‍્લેખ કરે છે. 
“ જાનરડીને ઝૂલતી સાડી ને માંડેવડે આવીને પેરેજી, 
ઝાલ ઝૂમણાંને નાકે વેસર, સીતાબાઈ કેરેજ. ” 
પી (સીતામગલ ) 
“ઝાલ? શખ્દ મધ્યકાલીન કવિતામાં નારીશણુગાર્‌ અગે ઘણે 
ગ્રચલિત છે. 
તટૂકું ( તડૂકાં ) : સ'સ્કૃત તાટક ઉપરથી આ શખ્દ ઊતરી આવ્યો ! 
લાગે છે. કદાચ તારં એ જ તડૂકુ' હશે. સ્રીઓના કાનતું ઘરેણું એવે 
અથ થાય છે. ઉદાહરણ અ'ક ૧માં તાટંકનતો ઉલ્લેખ આવી ગયૉ છે. 
વલ્લભ ભટ્ટ પણુ લાટૅકનો રસપ્રદ ઉલ્લેખ કરે છે. 
“તુજ શુ' કહુ તાટ'ક તણે, લોલકે રે લોલ, 
કળા ફૂલ જડયાં નગ, તે અમૂલકે રે લોલ.” 
જ (શણુગારનેો। ગરખો 7 
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તડૂકૉનું ઉદાહરણ : 
“ સેવન તટૂડ્ાં'સોહિ કાનિ, એક ગોરિ એક ભીનઈ વાનિ, 
મૃગમદ ટીલી નીલપટિ આધિ, સરપર બહિકઈ સાષજ ખાંધિ.” 
મે (પ્રાચીન ફાઝુસ'ત્રહ "ૃ. ૨૩૬) 
ઘાટ-પઘાટટી : ક વખતે મોડ (ચર૪) ઉપર રેશમી વસ્ત્ર કે સાડી 
-શણુગાર માટે નાંખે છે તેને ધાટડી કહે છે. જુએ। : 
“ગત્રણિયો ચેો!ળી પહેરાવિયાં, સિર્‌ ઘાટડી પરિધાભ; 
શુકદેવ કહે પરિક્ષિતને, તેતું એખા ધરિયું નામ.” 
પ્ેમાન'દ ( એખાહરણ ) 
ઘ્વાટનું ઉદ્દાહરણુ : 
“ ઉલ્હસઈ શ્રીમાલી વલી પૂર વદિષિતી વાટ, 
- હુ'સરાજ ઘટિ ઘરણી તુરણી એઢણિ ઘાટ.” 
ધર્મમૂતિગુર ફાગ (કમલ રોખર) 
મ'્યકાલમાં માથે એઓવ્વાતનું કિ'મતી વસ્ર એ અર્થમાં ધાટ-ધાટડી 
-શખ્દ વપરાયેલે। લાગે છે. 
તથની : નાકતી વાળી અથવા વેસર, તેમાં મોતી જડવામાં આવતું. 
"જુએ : 
“તૃણી માંહે માલતી ધાલી, ગજેન્દ્ર ગંતેતી ચાલજી; 
કર્‌ ક'કણુ સોહે સૃદ્રિકા, નથની ઝાકઝમાળ, હદ્નિ નવ જ્નણે.” 
ભાલણ (દશમસ્કધ ) 
વેત : વલ્લભ ભટ્ટ આ અલ'કારનો ઉલ્લેખ ફરે છે : 
“મેહરૂપ ધર્યું” બહુચરાજી ખાળિએ રે લેલઃ 
ત્રહ ચાર રસા વેસરતી વાળિયે રે લોલ.” 
( શણગારને। ગર્ખે।) 
થુછઠાલ : ભાલણે ખાળક્ટાના નાકમાં પહેરાવવામાં આવતી વાળીને 
લાખ તરીકે વણવી છે તે પણુ અહીં' તૉંધપાત્ર છે. તુકી શબ્દ થુજ્ધાજ 
પરથી ખુલાખ થયું છે * 
“કાને મકરાકૃત કફૅ'ડળ કેરી જ્નેડ, 
નાકે ખુલાખ વળી મુખમાં ત'ખોળ, 
શૈયા લાલને રાણુગાર્‌ે ચાલો જેવા જઈ એ.” 
(રામખાળ લીલા) 
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માવરી : સ્ત્રીઓની સે'થી ઉપરનો એક પ્રકારનો અલ'કાર્‌, માવટી 
કહેવાય છે. માવટી શખ્દ કદાચ “ મથાવટી' ઉપરથી ખબન્યે! હશે. 


માગિ ભરઈ સરિ માવટી, મસ્તકિ ભરિયાં ખુપ', 
ભમર્ડીએ ભમરા ભમઇ, ચાંદ્રપ યસઉ૨ સુખ રૂપ.” 
( પ્રાચીન ફાઝુસ'ત્રહું પૃ, ૨૨૭) 
વાઢી : કાનમાં પહેરવાતું કડીના આકારતું તંગજડેલું ઘરેણું-કર્ણ-- 
ફૂલનો જ એક'સ્રકાર છે. પુર્ષા પણુ વાળી પહેરતા હતા. હજી ગામડામાં 
સ્્રીપુર્ષા સોનાની કે રૂપાની વાળીએ પહેરે છે. ઉદાહરણ : 


“ સુજ અખળાને મોટી મીર્‌ાંત ખાઈ, શામળા ઘરેણું મારે સાચુ ર્‌, 
વાઈ ધડાવું વીદ્ઠેલવર કેરી, હાર્‌ હરિને મારે હયે રે. 
ચિત્તમાળા ચતુર્ભુજ ચૂડલે।, શીદ સોની ધેર્‌ જઈ યે રે ? ” 
ી સીરાંષાઈ 
નાકની વેસર્‌ અને ઝાલ જેવા અલ'કારે। શામળ ભટ્ટતી કવિતામાં.'પણુ. 
ઉહ્લેખ પામે છે. 
“શુક ચ'ચળ તલ કુલપતી, શે।ભિત જેડા સંચ; 
વેસર્‌ નાકે શેભતું, ગ્રહ ધણા ગૂણુ વ'ચ. 
શૈભે ખહુ લીલામણિ, જળહળ પામે ઝાલ, 
: શોભિત તેણું સુંદરી, ટપકી ગોરે ગાલ. ” 


હી 


( રૂપાવતીની વાર્તા )” 


છઞામળી : સ્ત્રીએને કપાળે બાંધવાનું એક ઘરેણું અથવા લલાટિકા, 
“ ગોષ્શું વદન :ને ગળસ્થળ ઝળકે, ઉપર દ્દરામણી લળકે ર. 
માહિની-સ્વરૂષ (નરસિ'હુ મહેતા) 
ગળોના તથા હાથતા અલ કાર્‌ 
હવે આપણે ગળામાં એટલે ડોકમાં તથા હાથે ધારણુ કરવાના 
અલ'કાર્‌! વિષેં વિચાર કરીએ. જાતજાતના હાર, ખેરખા, સુદ્રિકા, બાજુખંધ, 
વગેરેના ઉલ્લેખો! ષ્યાનપાત્ર છે. આ પૈષ્ટ આજે આપણતે અપરિચિત 
લાગતા અલ'કારે પહેલા લઈશું. 
જ્મળુ : ગળામાં પહેરવાનો એક પ્રકારનો હાર્‌. 





૧. ચ'દ્ર ૨ સૂર્ય જેશું. 
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સમોટ્‌્‌ (નિયોરર) : ક'ઠંમાં પહેરવાનતેદ એક અલ'કોર. આ ખેલતો 
“એકી સાથે ઉલ્લેખ કાગુસંત્રહમાં મળે છે. જેમ કે : 
 “શલઈ નગોદર નઈ ઝૂમણું, ઘણું શણુગાર હવ કેહ ભણૂ', 
હાથિ હાથુલિ કરિ સુદી, માણિક મોતી હારે જડી. ” 
( માચીન રાઝસ'ગ્રહ પૃ. ૧૦૬) 
દાજી : એ હાથે પહેરવાનો એક અલ'કાર હતે. કદાચ ઢાથેળી 
સાથે સંખંધ ધરાવતો હરે. અપભ્ર'શ હત્યુ, હાથુન-લિ એવી એવી વ્યુત્પત્તિ 
થઇ શકે. 
નગોદર આજે છેક ભુલાઈ ગયો, છે પણુ પ્રાચીનતર કવિતામાં તે 
ડેર ઠેર વપરાચો છે. એક ડાલે તે લોકપ્રિય અલ'કાર ગણાતો! હશે. 
“દરમાં સૈકાનો અસાપતિ નાયક પણુ નિગો।દરતેો! ઉલ્લેખ કરે છે : 
“સેવન રેપા રપે રૂડી, મસ્તક મનોહર સોથે રાખડી, 
જડ્યા જડાવ સુંદર શિષા, નાગ નિગાદર્‌ અ'ગ બિહિરષા.” 
(હુ'સાવલી) 
આગળ ચાલતાં અસાઈત “સિરિ સુંદર સેોવર્ણ સિંગાર, કઠ 
-એકાવળતો હાર' એમ ઉલ્લેપપ કરે છે તે નોંધપાત્ર છે. સે'થલે સિંદૂર અને 
ક'ઠમાં એકસરનો હાર એવું વર્ણન તે આપે છે. ખિહિરિષા-બહિર્યા 
અર્થાત કોણી અને કાંડા ઉપર પહેરવાના ખેરખાનો પણુ તે ઉલ્લેખ 
કરે છે. પ્રાકૃત વાઇ ₹વસ્ઞ અને સંસ્કૃત વાટ રહ ઉપરથી આ શબ્દ બનેલે 
“છે. અનેક કવિઓએ આ અલ્'કાર વર્ણવેલો છે. દેઠલ કવિ પણ બિહિરધા 
-અને એકાવલ હારતે ઉશ્શેખ કરે છે : 
“સસ્તકિ સુગટમણિ, નિક'ઠિ એકાઉલિણાર; 
ખાંહિ બાજીુખંધ ભિહિરખા, સરિખાં તે મોતીસાર.” 
( અભિવન ઉઝણ' 'પૃ. ૪૬) 
ખેરખા (બિહિરખા) મોતીથી પરેોવાતા હરશે, એમ આ ઉપરથી 
નજણાય છે. ગામડામાં આજે પણુ કાચનાં કિડિયાં કે મણકાના ખેરખા 
“ખાળકોાને હાથે ખાંધે છે. 
વલ્ક્ષભ ભટ્ટ પણુ એવી લાક્ષણિક રીતે એને ઉલ્લેખ કરે છેઃ 
“ખાંહે બાજુખંધ ખેરખા તે ફૂમતાં રે લોલ, 
ખાંધ્યા બાદલા બન્યા રલા ઝૂમતા રે લોલ.” 
વલ્લભ ભટ્ટ 
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“ટંજાવછિ :' (વ્યુત્પત્તિ: રરા ન- માવછિ ). જૂના વખતમાં 'ચલણી. 
નાણાંના સિક્કાને “ટ'કા' કહેતા. એ ટ'કાના આકારનાં ચડતાંનો જે હાર્‌. 
બતતેો હશે તે ટ'કાવલિ કહેવાતો હશે. ચ'દનહાર અને નેકલેસતું પૂર્વરૂપ 
જણાય છે. દક્ષિણુ ગુજરાતમાં કાણાંવાળા તાંબાના પૈસાના સિક્કાને સોનાનો 
ગિલેટ ચઢાવી કાનમાં ઝૂલતું ચક્કર (કુ'ડલ) બતાવી સ્રીઓ આજે પણુ, 
પહેરે છે તેતું અહીં સહજ સ્મરણુ થાય છે. ઉદાહરણુ : 

“દીસએ રવિ જ્સ્યુ રાખડી, રાખડી સોહએ સાર; 
ફ'ઠિ ઠવઈ ઢ'“કાવલિ, એકાવલિ વળી હાર.” 
( અભિવન ઊઝણ' પૃ. ૪૫): 
વલ્લભ ભટ્ટ તેના શણુગારના ગરબામાં સિક્કા-જડામણીનો ઉલ્લેખ 
કરે છે તે કદાચ ટ'કાવલિને જ મળતો! અલ'કાર હરે. 

જેરઢી : ગળામાં પહેરવાતું દોરી જેવું ધરેણું. જીએ : 

“ર“અરિનિ કસણિ લાખણી પારડી રે 

માથે તે નવગર્‌ રાખડી ૨.” 

( અભિવન ઊઝણ' "ૃ- ૪૫): 

સો।નાના તાર ખે'ચીને તેને ગૂ'થીને દોરડ્ી જેવો અલ'કાર ખતાવે 

છે, જે આજે પણુ ગ્રામસમાજમાં પ્રચલિત છે તેને “દોરે' કહે છે. પણુ - 
ગે જૂતો અલ'કાર હવે અદૃશ્ય થતે। ન્નય છે. 

,ઉપરના ઉદાહરણમાં “નવગર રાખડી' એવા ઉલ્શેખ થયે] છે.- 
નવગર્‌ રાબદ નવધર(નવગ્રહ)તું અપભ્રણ રૂપ છે. માથાની રાખડીમાં 
નવમ્રહનાં રત્તો જડેલાં હતાં એમ કહેવાને ઉદ્દેશ જણાય છે. રત્નજાડેત . 
રાખડીનું વર્ણન અન્યત્ર પણુ મળે છે. 

છાવછી : ખંગડી અથવા ચૂરી એવે। અર્થ થાય છે. સંવત ૧૫૦૨માં . 
ચચેલા ધનદેવગણિ તેનો ઉલ્લેખ કરે છે : 

“ઉર્વર્‌િ હાર એકાવલિ, કાવલી કનકની હાથિ; 

રયૅણુ ક'કણુ ધણું ઝલકઇ એ, મેલવા સાચિ.” ર 
ી (સુરગાભિધ તેમિફાગ ): 

સૂરત તરફ કોઇકે વાર “કાવલી' શબ્દ વપરાતો! સાંભળ્યો છે. રી 

સાંજછી : ( સંસ્કૃત શુરા, ગ્રાકૃત સંલટી--વંકછો--વાંજ્છ ન- ૬ ) 
હાથમાં પહેરવાનાં સાંકળાં. આ સોનાનાં ખને છે. તેવી જ રીતે પગે પહેરવાનાં - 
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સાંકળાં “પણુ સોનાનાં-મેપ્ટે ભાગે શ્ાંદમાં ખને છે.' બારીક કળની સાંકળી 
ગળામાં પણુ પહેરવામાં આવતી : 


“ડાશ્યા કર ગ્રહી આરસી, મૃગમદ તિલક ખણાવઈઇ રે; 
હાથે સાંકલિએ ન્નતું, કામદી આણિ ભનાવઈઇ રે.” 
સ્થૂલિભદ્ર ફાગ (માલદેવકૃત) 
લેટ : (સંસ્કૃત વૈછિત ઉપરથી થયો લાગે છે.) આંટાવાળી કાંગરીદાર 
વીંટીને વેઢ કહે છે. હજ ગામડામાં વેઢ પ્રચલિત છે. સ્રીપુસ્પ ખંને 
પહેરે છે. 
“પાંચ વેઢ અરજણે આપ્યા, ખીરેદક ખોરવાસ.” 
(અભિવન ઊઝણુ' "પૃ. ૪૨) 


વલ્લભ ભદ્દે ગળાના અલ'કારેતું ધચુ'બલું કરી નાંખ્યું છે તે પણુ 
નજ્નેઈ લઈએ : 
“ગળે ઘરેણાં થયાં ઘણાં થયું" “બલે રે લોલ; 
કનક સાંકળી, તુશી રારે ને ઝૃમણુ રે લોલ. 
હિરાસાંડળી પેોશીની, સેર વ ૨ લેાલ; 
સુક્તામાળા તે એકાવળના હારની રે લેલલ. 
એ હેમલમાં હિરાના ઝબકારડા રે લોલ; 
પારિજ્નતતક મ'દાર “કેરા હારડા રે લોલ.” 
( શણગારતે। ગરખો ) 


તુશ્ષી : સ્ત્રીઓનાં ગળામાં પહેરવાનું એક ઘરેણું. અહીં વલ્લભ ભદ્દે 
કનકની સાંકળી-સેર, તુશ્ી, દરે, ઝૂં'મણું, હિરાસાંકળી, સુક્તામાળા અને 
સ'દાર તથા પારિન્નતતકના હાર એ ખધા અલ'કાર માતાજના ગળામાં 
વર્ણવી ડોકતા અલ્ર'કારનું ઘચુ'બલું કરી નાંખ્યું છે. છતાં મપધ્યકાલમાં 
સ્રીઓને અનેક અલ'કાર્‌ે એકી સાથે પહેરવાનો શોખ હતે તે હષીકતતું 
પણુ આ ચગ્રચક છે. 

ઘૂત્રી : હાથના પહાંચા (કાંડા) ઉપર પહેરવાને! સોનાનો અલ'કાર. 
જાએ ન 

“ઝા જેતે કોઈ ઊભી રે આળસ મોડે, 

બાંયે ખાજુખંધ બેરખા પૂ'ચી, મનડ' મોહું છે એને મોઢે.” 

હ માહિની-સ્વરૃષ (ન્્સેહ મહેતા) 
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હાલ પુસ્ષો (પૂ'ચી), પહેરે છે; : સઃ સંમયમાં સીએ | મણ 
પહેરતી હશે. જિ 
;. ફકંટ્ભિાગ તથા ના રે... 
કટિમેખલા અને કિંકણી એ કટિપ્રદેરના પ્રાચીન - અલ'કારે। છે. 
કટ્મિખલાને કોઈ “મદનમેખલા' એવું કવિત્વભયું” નામ ક આપે છે 
સો પહેલાં આપણે મદનમેખલા જ ' લઈ એ, ડ 
: ત્સર્તમેષછી (મદનમેખલા) : સ્રીઓને કેડમાં પહેરવાનો 1 હીરાજડિત 
અલ'કાર્‌. ઉદાહર્‌ણુ *: 
“જધ યશાઉ ડદલી થ'ભ, રૂપઈ જમતિ ન દીસિ રભ, 
મદનતસેખલી હારે જડી, તહરિ જિસ્યા સતકમલ પાંખડી.” 
(સચીન ફૂાઝુસ'ગ્રઉ ખર. ૨૦૬) 
હીરે જડેલો એ અલ'કાર શતદલ કમળની પાંખડી. જેવો આકર્ષ*ક 
ગણાતે। હશે. અ 
કિંજળી (કિંકિણી) : સ્ત્રીઓને પહેરવાતે ઘૂધરીઓવાળે ' ક' દોરે. 
ઉદાહરણ : 
પેટ પોયણી પ્રમાણુ, ક્ષીણુ લ્હેકણી રે લોલ; 
સજ સેખલા રસાળ, કશી પો કે લોલ.” પૂ 
--વલ્લભ ભટ્ટ (શણુગારનો ગરખે!) 
,_ - કિ'કણી અને મદનમેખલામાં સૂજ્ષ્મ કારીગરીનો જ થોડે તફાવત 
હશે એમ લાગે છે. મારવાડી બહેનો હાલ ધૂઘરીવાળા ક દોરા સોના કે 
રૂપાના પહેરે છે તે નનતના જ આ અલ'કારેા હશે. સોળ શણેગાર્માં પણ 
તેની ગણત્રી છે. 
મેખલાની ઘૂધરીએને। મધુર રણુકાર આ અલ “કારની વિર જાય 
છે. આથી જ ભાલણુની કાદ'બરીમાં -- ક 
“સેખલા વિણુ મૂક રિએ તમ્ડારુ કેશ ક 
.ડુ:ખ-દિ છિ સુહનિ યમ મૌન્ય ધરિનિ વેશ. * 
--એવે ઉચ્લેખ મળે છે. મેખલાના રણકાર વગરતે! રાણીનો. મૂક 
કટિપ્રદેશ રાજન તાર્‌ાપીડેને ગમતો નથી. 
'વિજ્ઠવા ' (વી'છછીઆ ) : સ્ત્રીઓયું પગના અ'ગૂડે--આંગળીએ' પહેરવાતું 
વી'છીના- આકારતું ધરેણું. વી'કીના આકાર પરથી વી'છીઆ કહેવાયા છે. 


હે? 


ક્‌ 


3ર 


#* 


“ઝાંઝર ઝમકે તે વિંછુવા ઠમકે રે, 
હી'ડે છે વાંકે અ'બોાડે, આ ન્નેને કોઈ ઊભી રે આળસ સોડૅ.” 
નરસિ'હ મહેતા 


“ખાંહે ખાજીખ'ધ ખેરખા, શોભિત ડ'કણુ ગાજે, 
અણુવટ પાચે વી'છુડા, ભલા ૭'દે વાજે. ”' 
ભાલણ ( રેવભીલડી સંવાદ ) 


અળવટ : આ આભવગ'ની સ્ત્રીઓતું પગના અ'ગૂ્ડે પહેરવાતું રૂપાતું 
ધરેણું છે. તેને ખારીક ધૂધરીઓ હોઈ તે વાગે છે એમ ભાલણુ વર્ણવે છે. 


તેઝ₹ (નેપુર ) : ઝોંઝર્‌ અથવા નૂપુર. ઝાંઝર બહુ ન્નણીતાં છે. ઉપર 
“ઉદાહરણુ આવી ગચું છે. પણુ આજકાલ નગરે માં તો ઝાંઝરનો ઝણુકાર 
સાંભળવા મળતે। નથી. 
મંત્ી₹ : ઝાંઝર, નૂ પુર એનો અર્થ એવો પણુ થાય છે. જીઓ : 
અગર્‌ કપૂરિ હિ અરચિઉ' રચિઉ' દેહ શરીર, 
ટરીયલિ કકણ ખલકઈઇ, ઝલકપ્ પાઇ મ'જીર. 
(પ્રાચીન ફામ સ'ત્રહ પૃ. ૨૨૭) 


“નારિ ચમકિ, નૂપુર ઝમકિ, ઠમકિ ચાલિ ચાલિ; 
વેણિ ચલકિ, નાગ સલકિ, ઝાલિ ઝલકિ ગામિ. ” 
ભાલણુની કાદ'ખરી ( પૂર્વાર્ધ ) 


નારીની ઠંમકતી થાલમાં મધુર તાલ પુરાવતું ઝાંઝર મધ્યકાલીન નારીતું 
સૌંથી પ્રિય આભૂષણુ છે. આધુનિક યુગના કવિસાક્ષર નરસિ'હરાવ દિવેટિયા 
જેવા પણુ પોતાના કાવ્સ'શ્રહને કવિતા દેવીનો “ નૂપુર ઝંકાર? કહેવા 
પ્રેરાયા છે તે આની શાખ પૂરે છે. લસગીતે।માં તો ઠેર ઠેર “ઝાંઝર ઝમકે 
“છે ને ધૂધરી ઘમક્રે છે.'* પણુ આ રસિક અલ'કાર વિષે વધુ વિસ્તાર કરવે। 
અહી' શકય નથી. 


પગમાં પહેરવાનાં કડલાં (કલ્લાં ), કાંબીએ વગેરે અલ'કારેો હવે 
“અદૃશ્ય થતા ન્નય છે. તેનો ઉલ્લેખ ગોપાળદાસે કરેલો છે. જીએ : 





ઝ ઝાંઝર ઝમકે ને ધૂતરી ૨ ધમકે, 
સરખી સાહેલી તતેવા ઠૅમ8 ૨; સામૈયું ૨ એપે, (લસગીત? 


૩૯૩ 


“શીલ સંતોષ કહો તો કલલાં ધડાવું; 
કર્ણાની ડાબી પહેરાવું, હો લોલણી; 
સાચી સમજણુ ખુહ્દિને ખોરી રે લાગે. 


વિવેક વિચાર કહે તો. વિછુવા ધડાવું; 
હષના ઘૂઘરા બ'ધાવું; હો લોલણી. સાચી સમજણુન 
(જુદ્ધિવહુતે શિખામણ )- 


ગાપાળદાસે ્ુલર, લોળિયું ચુનિયો, ચૂડલે! વગેરે અલ'કારેનેો પણુ. 
ઉલ્લેખ કરેલો છે. છુઢ્ર એટલે કાનમાં પહેરવાનું ધરેણું, તેને જ મળતો 
શખ્દ “છુલરંં' પણુ છે. ઘુલરું એટલે ઝૂલતી ધૂધરીઓતું લૂમખુ'-તેને 
મળતે અલ'કાર. આ સિવાયના ગોપાળદાસે વર્ણવેલા ખીન્ન અલ'કાર હજ- 
ગ્રામસસમાજમાં પ્રચલિત છે. 


સત્તરમા સૈકાના સરતના વતની પારસી કવિ એરવદ રૂસ્તમ પેશેતને 
સ્ત્રીઓનાં આભ્ષણેાતું જે વર્ણુન કરેલું છે તે પણુ નોંધપાત્ર છે : 


“ તમ નીડાળ ટીક ખુધ ખહેરેસ્પન શુકર જડી. 
તમ નાશકાનથ તે સખ ચેરાગ કેણે ધડી? 
તમ કાનકુડલ જડેઆં ન્નણે માણેક ને મોતે ! 
કાટ આભરણુ પહેરાવયાં આપ ધણીએ પોતે. 
કર ચૂડ પહોચી ન્નણે વીજ ચમક ચમકીને જએ ! 
પાએ ષેજણ તે નેવર્‌નેો। જ મ્હકારજ થાએ. ” 

( સિયાવક્ષના મેહ) 


તાશજાનથ : નાકતી નથતી માટેતો પારસીશાહી પ્રયોગ. 
પેગળ ( પિ'જણુ ) : ઝીણી ધૂઘરીઓ વાળુ' ઝાંઝર. 

તેર (સતે૩₹ ઉપરથી ) : નૃપુર. 

ટીજ : ટીલડીના અર્થ માં પ્રયોન્નયેલે જણાય છે. 


વસ્તપરિધાન અને પ્રસાધનો 


હુવે આપણે મજયકાલીન નારીનાં વસ્ત્રાદિક અને સો'દયવર્ધ ક પ્રસાધનેવનું. 
અવલેકૈન કરીશુ. મઉડ, ધાટ-ધાટડી, ક'ચવો-ક'ચઉ, ચોળી, ખોરિયા- 
વડી, કમખોા, શરખ'ડ, લે'ો, સાળુ, પટાલેો, જીભ, સાવટ્ટ વગેરે વિવિધ. 
વસ્રોના ઉલ્લેખો મળે છે. 


૩૦૪ 


મોડ અતે ધાટડી વિષે અગાઉ ચર્ચા થઈ ચૂકી છે. એટલે તે સિવાયન! 
વસ્રાદિક એક પછી એક લઈ એ. વસ્ત્રોની વિવિધ ન્નતે!ની વીગતે! પણુ 
સાથે સાથે જ ન્નેતા જઇશું. 

છંત્ઝ-ઝકુસવ્ : કાંચળી, ક'ચવેો, સ'સ્કૃત જશ્વકી ઉપરથી થયેલ છે. 
હાલના કબન અને પોલકાના પૂવજ તરીકે ક'ચવેો। હતે. ગામડામાં અસુક 
કામોમાં તે હેજી ચાલુ છે. ક'ચવાને ખોશિયાં નથી હોતાં. કસો! હોય છે 
અને તે પાછળ ખરડામાં સામસામી બ'ધાય છે. 


“અહે ભિતું કામિતી ક'ચૂઉ, ભીનું નવસર્‌ હાર, 
ભીની કાર્જાલે રખડી, ભીની કુસુમાંચી માલ, 
ભરત ભરાવૂ' ડ'ચૂઉ, ગલિ એકાઉલિ હાર, 
સહિજ સક્રામલ ચાલતી, પાયે નેઉર્‌ ઝણકાર.” 
વસત ફાગુ (ગુણુચ'દ સરિ ) 
અહીં ભરત ભરેલા ક'ચવા( ક'ચૂઉ )તે! ઉલ્લેખ છે. . 
જામલો ( ફારસી જમૂ્‌લ્ઞાવ ઉપરથી) : એ પણુ કાંચળી-ક'ચૂષીને જ 
સૂચક શખ્દ છે. કમખોા એટલે કબતન્ને એવો અર્થ હાલની ભાષામાં ક્વચિત્‌ 
થતે! દેખાય છે. પણુ મ'્યકાલમાં તે કાંચળીનો સ્રચક બનેલો! જણાય છે 2 
“તે દેખી સીતાને રઢ લાગી, રામ એ મૃગ મારી લાવે! રે; 
આપણે જ્યારે અચોષ્યા જઈશુ', કાંચલડી શીવડાવે।, 
હો રમતાં રઢ લાગી.” 
કૃષ્ણાબાઈ ( સીતાજતી કાંચળી ) 
આગળ શગ્ાલતાં એ જ કાવ્યસાં રામસીતાના સ'વાદમાં કાંચળીના 
અર્થમાં જ કમખે શખ્દ વપરાય છે, રામ કહે છે : 
“ એથી જેડોા કમખે શીવડાવું, સોનાના તાર ન“ખાવું રે; 
વાર ફૂલ ઉપર વેલ ફરતી, વચ્ચે મોતી ટ'કાવુ, 
હો રમતાં રઢ લાગી.” 
કમ્‌ખા-કાંચળી ઉપરના સુવર્ણતારના જરીકામ, વેલખુટ્ટા તથા 
મે।તીના ભરતનું પણુ અહી' સૂચન મળે જે. 
ક કમખો ને કાંચળી પર્યાય જેવા હોવાનું જૂના લોકગીતતી પક્તિઓ પરથી 
જણાય જ : ર 
“કડ મગ્ડીને ઘડો મે ભર્યો, તૂઠી મારી કમખાની કસ. 
કખન્તને બોરિયાં ( બૂશ્ન ) હોય, કસ નથી હોતી, કાંચળીને જ કસ ફે? જે 


૩૯૫ 


કુ'ચકી શખ્દ સંત્તરમા સૈકાના પૂર્વાર્ધના માલદેવફત સ્થૂલિભદ્ર” રાગમાં 
“આ રીતે વપરાયો છે : ી 

“દોઉ કુચ ઊપરિ કુચકી, ન્નતુ કી ઉડે'ભા દીઆ રે, 

ચ'ભ 'દોઊ ઊંચે બનઇ, વાસ ભદન તિહાં લીઉ રે. ” . 

આ પ'ક્તિએ વાંચતાં કુચ ઉપરથી કુચને ઢાંકનાર, રક્ષનાર તે 
કુ'ચકી એવી વ્યુત્પત્તિનું અનુમાન થાય છે. માલદેવે અહી” એક વિલક્ષણું 
“ઉત્મેક્ષા રજૂ કરી છે. ખેઉં સ્તનરૂપી સ્ત'ભેો ઉપર તસતસતી ચોળી તે 
“નનણે કામદેવને નિવસવા ત'ખૂ ન બનાવ્યો હોય એવી કલ્પના તે કરે છે. 

સોઢી (સં. ચોક્સ ઉપરથી) : સ્ત્રીએાને છાતીએ પહેરવાને ટૂ'કી 
“ખાંયનો ડખબન્ને. જેમ કે : 

“ઘ્રડે્યુ' ધરેણું એને રે હાથે, હાથે ભરી છે ચે!ળી ર; 

સાછુડે ભાત નવ નારીકુ' જરતી, કસુ'બાના ર'ગસાં ખોળી ર. 

નરસિહ મહેતા ( મોહિની સ્વરૂપ » 

ભરતથી ભરેલી ચોળી અને નારીકુ'જરની ભાતવાળા સાળુ(ઝીણા 

પોતની સાડી )તોા અહી' ઉલ્શેખ છે. કસુ'ભાને। લાલચટક ર'ગ મષ્યકાલીન 

“નારીતે। માનીતો રગ હશે. ચોલ મજીઠથી હાથીદાંતને ચૂડલે! પણુ ર'ગવામાં 

આવતે.” દક્ષિણના નોજ ગદેશમાંથી આ રગ આવતો હોઈ તેને કદાચ 

ચોલમજણઇ કહેતા હશે. “લાલચોળ? એ શખ્દપ્રયાગ પણુ એ અતુમાનને 
પુણ્િ આપે છે. 

વોર્યાવરી : એક ન્નતતું કાંચળી માટેતું કિમતી વસ્ત્ર. ઉદદાહરણુ : 

“ડાજલિ અ'જિવિ તયન જુય સિરિ સંથઉ કાડેધ, 

ખો!રિયાવડિ કાંછુ લિય પુણુ ઉરમ'ડલિ તાડેઇ. ” 

ન્‌ (જિનપલ્મસૂરિે (સ્બ્ૂલિભદ્ર ફાગુ ) 

સામ અધારી : કાંચળી માટેનું એક કિંમતી કાળુ' વસ્ર. અધારી 

-શખ્દ મંઘક₹ ઉપરથી આવ્યો લાગૅ છે. આકાશમાં ગોર'ભેલા ગાઢ- 

અ'ધારિયા મેધ જેતા વર્ણુતું કાપડ તે “આભ અધારીઃ એમ ભાવાર્થ 

નીકળે છે. ગોવિન્દકૃત મામેરામાં “સેત્રળાં' નામે કિંમતી વસ્ત્રનો ઉલ્કેખ 

મળે છે તે આ વાતતે પુઝ્ઠ કરે છે, મેતરરળ અતે સેવરટુશ્વ7 નામે વસ્તોને। 

“ૈશૈથિલી ભાષામાં પણ ઉકથ્કષેખ મળે છે. “પૃથ્વીચન્દ્રચરિત્ર માં પણુ 
સેયરાનાનેો ઉલ્લેખ છે. 4- 

ન- “પ્રાચીન કફાગુમ ત્રડુ' , ૨૪૩ 


ડટ 


સાવર ( ઈ: સ્કાવસેચ-વાવટ્તેવ સાકરૂં એ રીતે ઉત્પત્તિ હશે ? ર. 
જરિયાન કાપદુ', કપડા માટે પણુ વપરાતું હશે. ઉદાહરણુ તરીકે : 
“સોળી પહેરી સાવટૂ ઉરે, સુક્તાદ્લના હાર; 
ચર્ણ ચિત્ર અતોપમ લગઝિયાં, રૂપ તણો નહિ પાર્‌.” - 
રવીદાસ (કકિમણીહરણ)'* 
તેમ જ, “દ્યોસી રણુધા ! હાટ ઉધાડિ, કાઢિ સાડી સાવટ્ટ, 
કાઢિ ન સાડી સાવટ્, કાઢિ પીતાંબર ચીર; 
ઉત્તર] આલઈ સાસરિ, આગલિ ઊભે છે વીર્‌.” 
રહલ (અભિવન ઊંઝણૂ') 
ગીત : જીભિ. સૌરાષ્ટ્રની કાડી અહેતો ધાઘરાને બદ્શે કથ્થાઈ રગતું. 
કપડુ' પહેરે છે તેને “શિ કહે છે. 
“૪૦6મ્‌ સોનાની ભીમ આપી, હયવર આપ્યા ર્‌ાય.” 
(અભિવન ઊઝણૂુ પૃ. ૪૨)? 
છો : આજે પ્રચલિત પોશાક છે. કેલલેજકન્યાએ પણુ પહેરે છે. 
છતાં મપ્યયુગના વલ્લભ ભ્રટ્ટે બખહુચરાછી માતાને લે'ઘો પહેરાવ્યો છે તે 
કુતૂડલગ્રેરક લાગે છે. 
“લે'ઘોા! લાસતે। પેર્યોં તે રગ જૂજવે રે લોલ; 
કસખ કોર જેર સાછી, કસુંમે ચુવે રે લોલ.” 
( શણગારતે। ગરખે। ) 
લાસતે। લે'ઘ। એટલે શું શ? અચિ જેવા લાલ ભભકતા ર'ગને। એવે 
અર્થ થતો હશે શ? અ'બાજીતા શણગારના ગરખામાં એ જ વલ્લભ ભટ્ટ 
ચરણચે।ળીના શણુગાર દર્શાવે છે. જેમ 'કે : 
“મભરણાચોાળી રે મા ચૂ'દડી, માંહી કસખે। લીલી ભાત; 
વસ્ત્ર અનોપમ રે મા પહેરિયાં, તે સવ નૂજવી ભાત.” 
અહીં “ચોળી વિશેષણુ તરીકે છે. એટલે લાલ ર'ગની ચૃ'દડી એવે 
અર્થ અભિપ્રેત છે. “સરના એટલે ચરણુ ઢાંકનાર ચણિયો-ધાઘરે!, પણુ તે 
લે'ધાને! ઉલ્લેખ વારવાર ડરે છે : 
“લીલા તે ગજતો ક'ચવોાદ તે કસખે ભરિયે તાર. 
લે'ધા પહેર્યો લાખતેો ને ખૂબ બતી છે ખાપ; 
સાછી સુંદર એઢણી, ને સરસ બની છે છાપ; 
રમવા નીસર્યા' મા. ” 


૩૯૭ 


અહીં જેમ લે'ષ્રો લાખતે એવે શખ્દાર્થ ખેસાડેલે છે, તેમ' આગળના 
ઉદાહરણુમાં પણ “લાસનો! શખ્દ ફેરવી “લાખનો? એ પાઠ યોજી શકાય. 
ગજ્નો ક'ચવેો એટલે ગન્«્યાણીની 'કાંચળી, 

શર : એ સાડી માટેતું કિંમતી વસ્્ર હતું. સંસ્કૃત શ્રીખ'ડે ઉપરથી 
આવેલું છે. 

૧2૩૪ : પટાલિનો ઉલ્લેખ પણુ વારવાર આવે છે અને પટાળુ' આજે 
"પણુ ન્નણીતું છે. પટાળુ' તથા ખીજા' અનેક વસ્નોનાં નામ પ્રેમાન'દ પણુ 
આપે છે. જુઓ : _ 

“સ્યામમુ'વરને સોનેરી સાળુ, ગુણકુ'વરને ધરચેો।ળુ'%; 

લક્ષ્મીવડુ ને લાછાવહુતે, લાલવણુને પટાળુ' ૬૭.” 

શ્રેમાન'& (મામેરું 

આ ઉપરાંત દરિયાઈ, ખીરેદદક, ચત્દ્રકલા, અતલસ, છાયલ, 
દાડિમહલા, ખંધાલગ (આંધણી), ભઇરવ, સાનખાફ્‌, ખીરવાસ, ગ'ગાજમની, 
-મશષ્ટ વગેરે તથા ખી#્ન' અનેક વસ્ત્તેના ઉલ્લેખો મળે છે, જે બધાની 
'વીગતે ચર્ચા અહીં શકય નથી. 

પ્રસાધતેા 

નારીસૌંદ્યતે બહલાવનારાં પ્રસાધનો સોળ શણગારને જ એક 
ભાગ છે. મષ્યકાલીન કવિતામાંથી તેનું પણુ મોહક ચિત્ર પ્રાપ્ત થાય છે. 
અ'જત, ચાંદલો, વેણીઝુ'ફત, કુસુમાભૂષણા, અત્તર, તેલફૂલેલ, સિંદૂર, 
ત'બોલ, ચ'દનાદિકના લેપ, અળતે।, મે'દી વગેરે પ્રસાધનોતું વર્ણન ઠેકડેકાણે * 
મળે છે. જેમ કેઃ 

“મુ'ઝુમુ કેસર આક્ય કપોળે, 

નેણે કાજળ-રેખ 3; 

ત્રિપુરા સુખ ભરિયાં ત'બેળે 

વરસે સુધા તિમેખ રે.” ( વલ્લભ ભટ્ટની વાણી '"ૃ* ૬૨૪) 


તથા “માંગ સમારુ' રે, સે'થે ભરું રે સિંદૂર; 
નાથજ લ્હાવો! લિજિયે, જ્નેબન જય ભરપૂર.” 
ન્વ 74 ઝે 


“સખી રે સાહેલી સો મળી જસુના નાવા ર્‌ે ન્નય; 
“સરી તિલક સે!હામણાં, કોમળ ર'ગ્યા રે પાય.” 
રત્નો ભાવસાર 


૩૯૮ 


-અને “નયણે તેં. કાજળ 'સારિયાં ને કેસરવરણી આડ; 
ચે!ખ્ખા કપાળે ચાંદલો, ને ચોખા ચોહ્યા લલાટ. 
વૈણી ઝથી વિવેકથી, ,ને તરત જ ભરિયાં તેલ: 
અત્તર ખહેઠ્ઠે અતિ ઘણાં, ને ફર્યું” દીસે ફૂલેલ.” 
વલ્લભ ભટ્ટ 


ત્રાજુડાં ત્રેફાવવાં (શરીર પર છુંદણાં પડાવવા) એ પણુ મધ્યકાલીન 
-નારીસોંદર્યનું એક મુખ્ય પ્રસાધન હતું. જુએ! : 
“ગોરી ! તારે ત્રાજીુડે રે મોલ સુનિવર રાયા 3: 
“રૂપ સ્વરૂપ કળ્યું નવ ન્નયે, મે' તા જણી છે પશ્વરી માયા ર.” 
નરિસહ મહેતા (મોહિનીસ્વર્‌પ) 


“તેભ જ, 
“શું વખાણું સુંદરી, પહોંચો ગોરે તારે છ; 
ત્રાજુડાં ન પડાવશેો।, ભાવ મનનો મહાર.” 
ભાલણૂ (દશમ સ્કંધ) 


ગાલ ઉપર, હડપચી ઉપર, પહોાંચા ઉપર છુંદણાં પડાવવાનો રેખ 
“છી પણુ ગ્રામ્યનારીએ માં કયાંક કયાંક ન્નેવા મળે છે. પહેલાં તે રો ખ 
વ્યાપક હશે. દ 
કિ જિ 
ચ'દન-કસ્તૂરીનો સુવાસિક લેપ પણુ મપષ્યકાલીન કામિનીનો ચરિય 
-શણુગાર પ્રસાધન મનાયો છે. ઉદાહરણુ : 


“સિરિ ઉઠિં તિણિ ચૂતરી, કામધત્ન જતુ લહકઈ ફે, 
ચૂઆ ચ'દન કસ્તૂરી, અતિ સુવાસ મહમણહફિ રે.” 
માલદેવ (સ્થૂલિભદ્ર કાગ) 


શામળ ભટ્ટે પણ સેો!ળ શણગારમાં ચ'દત-કરતૂરીના લેપનો ઉદ્લેખ 
કરેલો! છે : 
“સેળ સન્યા છે સુંદરી, કસ્તૂરી તન લેપ; 
ખહેંકે ચ'દન બાવના, ચોહે પ્રકારે ચેપ, 
રડૅ સાગરે માલતી, હેતે પહેરો હાર; 
પારિન્નતટના. મમળ, અદ્જીુત અમસ્મપાર.” 
રૂપાવતીની વાર્ત. 


૩૯૭" 


વળી જીઓ :--“શજાશ્યા કર ત્રહી 'આરસી,. પૃગમદતિલક બણાવઈ ર્‌” 

' -- (સ્થૂલિભદ્ર ફાગ ) 

કોશ્યા હાથમાં અરીસે। લઈ મૃગમહનું તિલક ક રહી છે. એલતિ 
(અલતા) વિષેનો ઉલ્લેખ ભાલણુ આ રીતે કરે છે 


કમલ ઉપર ખાલરવિતાં યમ સૈ!હિ કિરણ કેર્ણુ, 
. શા. માટે ર્યા નથી એલતિ તે તાહરા ચરણુ ? ” 
કાદ'ખરી (પર્વાધ') 


અલતાથી ર'ગેલા ચરણુને કમલ ઉપર ખાલરવિનાં કિર્ણુ પડવાથી 
જે શે।ભા ગ્રગટે તેની સાથે સરખાના છે. 


1 પ્રસાધનેતું એક રમણીય ચિત્ર “રૂપસુંદરકથા”માં પણુ મળે છે : 


“તાના દિવ્ય સુગ'ધવાસિત જળે નાહી ઊભી સૂવે 
લાંબા ઝુન્તલ, તે સ્તનાદ્રિ શિખરે મેધામ્ણુધારા સવે, 
શેભી ખાહુલતા કશી ઝટકતાં વિદ્યુલ્લતાના જશી, 
" ગજતી કરક'કણુ ધ્વનિ સુણી કદ ઊડે હસી. 
' “શુ'ગારે સકલાંગ ભ્રષિત કરી, હાથે અરીસો ધરી, 
'રૂપાં રૂપ. ફ્રી કરી નિરખતી; કન્દર્ષપૂરે ભરી.” માધવ 


ઉપસ હાર 


સપષ્યકાલીન કવિતાનું મહાસરેોવર્‌ તો વિશાળ છે, એમાં અ'કાયેલી। 
સમગ્ર નારીવેશભૂપાની રજૂઆત માટે તા એક મહાનિખંધ( 11૮ )* 
લખવો પડે. અલ'કારોનાં ચિતેઇ, આકૃતિ સાથે, આવે! વિસ્તૃત નિખંધ. 
જાઈ તૈયાર કરશે તે! તે ઉપકારક નીવડશે. મારે આ પ્રયાસ તો અગુલી-- 
નિર્દેશ પૂરતે! જ છે. 

આજે નારીવેશભૂષામાં ખોખ્ડ હેર, ક'કણાદિકનો ત્યાગ અતે ત'ગ' 
વસ્ત્રાદિક પ્રત્યે અભિસ્ચિ જ્નેવામાં આવે છે. એટલે કોધકેને કદાચ અ'ખે!- 
ડાની વેણી, કટિમેખલા * કે ઝાંઝર તથા કાંબીકડલાં આજે હાસ્યાસ્પદ 
લાગે એવું પણુ બને. છતાં મધ્યકાલીન કવિતાના . અભ્યાસના ' સ'દર્ભમાં * 
સપષ્યકાલીન વેશભૂષા અને અલ'કારોની સરલતા સમજવી રસપ્રદ, નીવડૅ 
તેવી તે! છે જ. સ્ચિ ભલે બદલાય, વેશપરિધાન. અને પ્રસાધનો માટેની 
્ઈતકટ 'નારીશાવના તે! એવી જ રહી છે અને રહેશે. 


૪૦૦. 


કાલે. કદાચ “કોઈ જૂતા અલે'કોર પ્ણુ પુર્નઝવંન. પામે અને ઢીલાં, 
વાયુમા- લહારાતાં, હવામાનને અતુંટૂળ વ્સ્તાની અભિસ્ચિ પેણુ ફે ફેરી જોઝૃત. 
'થાંય એ છેક અશકચ નથી. પ્રાંચીન જુ મ'યકે લીન બધું જ અંવગણુવા 
નવું નથી, અભ્યાસવા જેવું” પણુ હૉર્ય છે. ગ રીતે' લુલાતાં, વસ્ત્રાલ 'કાશે. 
પણુ અભ્યાસીને આમત્રી રલાં છે. 


મપ્યકાલીન કવિતામાંની નારીમૂર્તિતું તેની વૈશભૂવાની દૃષ્ટિએ સંક્ષિમ 
રેખાચિત્ર દોરવું હોય તો નીચે પ્રમાણે દોરી શકાયઃ 3 


મધષ્યયુગની નારીને માથે ધૂધરીવાળે ગોડ અને રં'ગીન ધાટડી છે. 
મસ્તકે રત્નજડિત રાખડી અતે માંગમાં મોતી ભરેલાં છે. એના સે'થલે 
માવરી તથા સિંદૂર અને લલાટમાં કેસર કે મૃગમદતું તિલક યા | બી'દી છે. 
“કાઈ પ્રસંગે કુમકુમ ચાંદલો કરી ચોઃ'ખા પણુ ચોડૅલા હોય છે. લલાટમાં 
દામણી લળ#ી રહી હોય છે. એતો ચમરી શે! ચોટલો! કટિને અડે છે 
ચોટલે ગોકફણી ગૂંથી અ'બોડો વાળેલો છે. કાને હીરાજડેલાં એ ગતિયાં 
અને સોનાનાં ખીંટલાં, તાટ'ક વગેરે લટકે છે. કાતમાંની ઝબૂડતી ઝાલથી 
ખેઉ કપોળ ઝળકી રહ્યા છે. ક્રોઈકે વાર તે કાનમાં મોતીજડિત વાળીઓ 
પણુ ધાર્‌ણુ ફરે છે. 


એના નાકે નથની કે રત્તજાડૅત વેસર શોભતી હેય છે. એના ક'ઠમાં 
તે! ધરેણાંતું ધયુ'બલું થયું હોય છે. તગે1દર, તુશી, હિરાતા હાર, દોરડી, 
ઝૂમણું, ટ'કાવલિ, મોતીની માળા વગેરે ગળાના અલ'કારો માંથી મનગમતા 
એકખે અગર વધારે અલ'કારે તે ક ચિ કે સ્થિતિ પ્રમાણે એકી સાથે 
પહેરે છે. એની ડોકનતે અલ'કારશેનો ભાર નથી લાગતેો।. એના ગોરા 
ગાલના તાજુવે (ત્રાજીડે) ત્રિલ્લેક મોહ પામે છે. હાથે પણુ ત્રાજીડાં પાડેલાં 
છે અતે ખેઉ હાથ ક'કણુ-ચૂય્લે, પહોંચી અને બાજુખંધથી શેાભી રલ 
છે. આંગળીએ હીરાજાડિત સુદ્રિકા અને વેઢ છે 


એ ભરેલો ક'ચવે! કે કસુંબી અથવા લીલા ર'ગની ભરતવાળી ચોળા 
પહેરે છે. એના રેશમી કસખી કોરવાળા સાળ કે પટાળામાં નારીકુ'જરની 
ભાત ભરેલી છે. એ દેશરિવાજ ત્રમાણુ છમિ, ચણિયો કે લે'ધો! પહેરે 
છે. ધરચોળુ', દરિયાઈ, ગ'ગાજમની, ચતન્દ્રકળા, ગજિયાણી, ખીરવાસ, 
છાયલ, સાવટૂ વગેરે વસ્રોા તેને પ્રિય છે. 


૨૬ “૪૦ 


તે કટિ ઉપર્‌ ઘૂધરીવાળી મેખલા અગર રણુકતી રત્નજાડેત કિડણી 
“પહેરે છે, પગમાં ઝાંઝર-મ'જીર પહેરીને તે ગામની શેરી તયા પાણીશેરડે। 
“રણુકતા કરી મૂકે છે. પગમાં અણુવટ, વી'છીઆ, કાંખી, કડલાં અતે ધૂધરી- 
"વાળાં સાંકળાં પહેરવાં પણુ એને ગમે છે. એની મૃદુ ઠૅમકતી ચાલે “ઝાંઝર 
“ઝમકે છે ને ધૂધરી ધમકે છે.” 


એ આંખમાં સદા કાજળ સારે છે અતે પાનત'ખોલ ચાવે છે. કમળ 
“જેવા પગ ઉપર્‌ ખાલસર્ય'ના કિરણુ જેવો અળતાતો રગ લગાવે છે, 
રાજકન્યા “કે શ્રેણીકન્યા હોય તો એતું રારીર્‌ ચ'દન-કસ્તૂરીના લેપથી તથા 
અત્તરતી સુવાસથી ખહેકે છે. એ રમક, ઝમક, ઠંમક કરતી સખીએ સાચે 
'ગરબે ઘૂમે છે ત્યારે જે અપૂર્વ શોભા પ્રગટે છે તે જેવા માટે દેવતાઓ 
સ્વર્ગમાંથી ધરતી ઉપર ઊતરી આવે છે. 


૪૦2 


ઊમિકાવ્ય 
ઉચેન્દ્ર પડયા 


૮૬ દવ ડૉઇટાટ કપ તે?ડદ 8080, 
ઢ11તૈ 3૦ ૮110૪છુ €૫૪૦# કા18૯3૬-” 3130110) 


માણુસ ખુહ્દિશાળી પ્રાણી છે ને એ એતો વિશેષ છે એમ કહેવાયું 
છે. પણુ ખુદ્ધિ વિના નને હદય આંધળુ છે તા હદય વિના બુઢ્દિ પણુ 
પાંગળી છે, કદાચ ખૂબ ખતરનાક છે. એટલે ખુદ્ધિતું જે મહત્ત્વ છે તે સાવ 
સ્વત'ત્ર રીતે હોવા કરતાં હદયના ભિન્ન ભિન્ન ધર્મોનું સામ'જ્સ્ય સાધનાર, 
-પરસ્પર વિરુદ્ધ ધર્મો કે ભાવોને વિવેકશક્તિથી અ'કુશમાં રાખનાર 
તરીકે છે, એમ કહેવું વધુ ઉનિત ગણાય. ખુદ્ધિથી--આલેોકિત પ્રત્તા- 
“વ્યાપાર્થી--ઊર્મિ રહ અને સમૃદ્ધ બને છે, તો ખુદ્ધિ પણુ ઊર્મિથી જ 
આર્શ્ર ને આસ્વાદ્ય બને છે, ગેટે તો ત્યાં સુધી કહે છે--“ જહટૉળઇ 15 
11 11 દ1.” આ વિધાન જીવન પરત્વે તેમ જ સર્જન પરત્વે એક'દરે 
“સાચુ' છે, પછી ભલે ગમાં અત્યુક્તિના થોડો અશ હોય. વિતોખાજ 
કહે છે તેમ, એક ખાજુ આખા જગતનો નકશેા કે વિશ્ચ્ઞાનક્રાપ હોય ને 
ઓજ ખાજુ પોતાની માતાનો તાજે જ આવેલે। પત્ર હોય, તો કોઈ પણુ 
"માણસ શું પસ'દ કરશે ? તેથી જ તો ટાગોર કહે છે કે--“અવકાશબકલ 
ર્‌ગીન શખ્દો ન હોત તો છુઠ્દિને કઈ ખોટ જવાની ન ણતી, પણુ ણદય 
તા પોતાને પ્રકટ કર્યા વિના મરી જ ન્નત.” ડહે છે કે સંત જીવણુતે 
ન્યારે કવિતા સ્ઝે ત્યારે ખાખરાના પાનમાં શળ વડે લખતા આવે. 
સાચી કવિતા પણ એમ જ હેયાના પાનમાં સંવેદનની ઇળ વડે લખાય છે. 

જવનમાં તેમ જ ડવનમાં આસ્વાઘ તો ઢટ્યોર્મિસ છે, પછી એ 
હૃદ્યોમિલીક્ષાતું પમ્કટીકરણુ ચિત્રસિલ્પસ'ગીતાદિ દ્દારા ગમે તે રીતે 
ચાઓ | ચોગ્ય જ કહેવાયું છે કે, “ પ7 તત્ર ત1 દોર તોલ ઇળ 


૪૦૩ 


હક 


%૯ ૦૫૦ હિલા દત.” વિચારના વિવર્તો અનેક હોઈ શકે પણુ . 
ભાવ-વિવર્તા તો અન'ત હોવાના ! નાટયસંગીતાદિના એક જ અતુભવ 
સોને થઈ રલ્ો હોય છે, ત્યારૈયે બધાની લાગણી એકસરખી નથી હોતી, . 
ગના ભિન્ન ભિન્ન વિવર્તા( ઉત્પન્ન થતા હોય છે. એ તે! સાવ સપણ છે 
ઊથિ દ્દારા--ભાવ દારા જ-કાવ્ય રસની કોટિએ પહોંચી શકે છે. “ઉત્પઘન્તે 
વિલીયન્તે” એવા આ ભાવવિવર્તોમાંથી જ “10110611૫5 4010106111 
જેવું ઊ્સિકાવ્ય નીપજ આવે છે. 


ઊિથી યુક્ત તે ઊર્સિકાવ્ય-એવે! અર્થ આપણે ત્યાં સામાન્યપણે 
ફેરાય છે. પણુ શ્રી બ. ક. ઠાકોરે યોગ્ય રીતે દર્શાવ્યું છે તેમ કાવ્ય 
કહેવાવાને પાત્ર દરેક કૃતિ વત્તેઆછે અ'શે ઊમિવત્‌-ઊર્સિ મત્‌ હોય છે જ, 
ને તેથી ઊર્મિકાવ્ય માત્રતું અવ્યભિચારી અ'ગ છે, એમ જ નરસિ'હરાવથી 
જુદી રીતે, કહેવું જ્વેઈ એ. એટલે ઊર્સિકાવ્યની વિશેષતા તપાસીએ ત્યારે 
તો ઊમિયુક્ત તે ઊ્્િકાવ્ય નહિ, પણુ ઊમિ પ્રધાન તે ઊ્િફાવ્ય એમ . 
કહેવું જનોઈ એ. આવી ભાવોદડ્રેકભરેલી કવિની હદયસ્થિતિને પ્રગટ કરતાં 
વ્યો તે! દરેક ભાષામાં હોવાનાં જ. એટલે અ'ગેજીની અસર નીચે જ 
આપણે ત્યાં પહેલવહેલાં ઊમિ કાવ્યો લખાવા લાગ્યાં એવું માનવાપણું 
રહેતું નથી. વેદદોપનિષદ્ના કાળમાં તેમ જ શિજ સંસ્કૃત સાહિત્યમાં પણુ 
આપણુને ઘણીયે રચનાઓ ઊર્મિકાવ્યની કોટિની મળે છે. સંસ્કૃત નાટકોમાં 
આવતા ધણા શ્લોકો મુક્તક શૈલીનાં સ્વત'ત્ર ઊર્ખિકાવ્યો જેવાં છે. એ જ 
“" રીતે ગુજરાતી સાહિત્યમાં પણ નરસિ'હમીરાંનાં પદો તથા અન્યાન્ય કવિની 
ઘણીચે છૂટક , રચનાઓ ઊર્મિકાવ્યના પટમાં વહેતી જણાશે. દયારામની 
ગરબીઓ તે ગુજરાતી સાહિત્યમાં ઊમિગીતના ઉત્તમ શિખર જેવી છે. 


દ્ધ 


દન 


ઊર્ચિકાવ્ય સાટેનો અ'ગ્રેજ શબ્દ 1.96૦ મૂળ 19% એટલે. 
ત'તુવાઘ પરથી આવ્યો છે. થીક પ્રજ્નજવનમાં વીણા નવા ત'તુવાધઘ પર 
જે ગીતો ગવાતાં ને વિષય તયા શૈલીની વિરેધતા ધરાવતાં તે “લિરિક' 
કહેવાતાં. લિશ્ક સાથે આમ ગેયતાનું તત્ત્ત તે કાળમાં ન્નેડાયેલું હતું. 
પેણુ અ'ગ્રેછ સાહિત્યશાં લિરિકતી રચનામાં આ ખંધન સ્વીકારાયું નથી. 
એનસાપઈકેલેપીડિયામાં તેથી ₹ જણાવે છે--“ [1પડાત ત્વળતે 10 
191101 (010૬0 ળું પર 12૦૦૬ 0૬છુ8# 1૦૪૯13૯૦, 1 1૯૮૯ 
દ્ર 10 ૦1181 દા1ળટડ દલ [૫૦૪૬૯૯૯૩ ૦ ક 1૦% 118 1100121.” 
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૦૪ 


કવિતાનું ઉપાદાન સર નહિ 'પણુ શખ્દ છે-ને તેથી કવિતા ગેયતાથી 
ગૂ'ગળાઈ ન્નય તે કરતાં ૭'દોલયર્પે સ'ગીતતત્ત્વતે સ્વીકારી, એના પૃથક્‌ 
અસ્તિત્વની સાર્થકતા સિદ્ધ કરે એ જ વધુ પણ. આમ, કેઈ નરસિ'હરાવે 
લિરિક સાટે ચોજેલે! “સ'ગીતકાવ્ય' કે રમણુભાઈ એ યોજેલે! “રાગષ્વનિ- 
કાવ્ય' શખ્દ ઉચિત નથી. રમણભાઇ ને “રાગ' શબ્દમાં સ'ગીત ઉપરાંત 
હેદયભાવ પણુ અભિપ્રેત છે ને તે "વનિકાવ્યની જેમ વ્ય”જિતિ હોઇ, “લિરિકઃ 
તે પણ ઉત્તમ કાવ્ય કે “વનિકાવ્વ છે એમ રમણભાઇ કહે છે. અલખત્ત 
ઊર્ચિકાવ્ય પણુ ઉત્તમ હોઈ તો ચકે. ટાગોરના “ઉર્વશી જેવી રચનાઓ 
કાઈ સહાકાવ્યના મહાન્જ્વલ ખડ જેવી પણુ લાગે. પણુ તેથી ખધાં 
ઊર્મિકાવ્ય સ્વયસેવ ઉત્તમ થઈ જતાં નથી? ને જે ઊર્મિકાવ્ય ન હોય તે 
પણુ ઉત્તમ કાવ્ય હોઈ તે! શકે. “ ...19૪1૦ તત્વ [2૦૯1૬3 4૯ 5710123/- 
1060૧ ૬૯૬૪087” એમ કહીને ડિં'ક્વોટરતી જેમ ઊર્મિકાવ્ય વિશે કશી 
અત્યુક્તિ કરવી, તેથી જ અણુધટતી છે. 
વર્ડઝવ્થથી પ્રેરાઈને રમણુભાઈ એ કાવ્યમાં અ'ત:ઃક્ષાભને ખૂખ 
મહત્વ આપ્યું છે. કવિ અ'તઃક્ષાભને આધીન છે, અ'તઃક્ષાભ કવિને 
આધીન નથી, એ ખરું. ને તેથી રમણુભાઈ રમૂજી રીતે પણુ ચોગ્ય જ 
કહે છે: “કવિની શક્તિ તે શું પાણીનો ખમ્ખો છે કે હલાવવા માંડયો 
ગટલે તરત કવિતા નીકળવા માંડે?” પણુ રમણભાઈ ન્યારે એમ કહે 
છે કે અ'તઃક્ષાભની “ પશ્ચિરદત્ત પળો ધડી ધડી નથી આવતી અને આવે છે 
- ત્યારે બહુ વાર ટકતી નથી. આથી અ'તર્ભાવગ્રેરિત કાવ્યો ઘણાં લાંખાં નથી 
હોતાં.” ત્યારે કઈક અતિવ્યાપ્તિદ્દરોધ આવી ન્નય છે, પ્રેરણામાં સાતત્ય 
નથી હોતું, પ્રેરણા ક્ષણિક હોય છે, એમ ડ્્‌'ડવોટરની જૈમ માનવું ભાગ્યે જ 
સાચુ' હોય. વીજળીના તેજ-ઝબકાર્માં જેમ ભૂલોક કે સ્વર્લોકતું એકી- 
સાથે સમગ્ર દર્શન થઈ ચક્રે છે, તેવું જ પેરણા પરત્વે પણ છે. કવિકર્મતો 
વિશેષ જ પ્રેરણાના ધારણપોાપણુ ને સ“વર્ધનમાં તેમ જ તદ્તુટૂલ શખ્દાર્થ- 
સ'ચાોજનમાં રહેલો છે. પણુ આ તો ધરતી પર અ“કુરિત થતા બીજને 
- સ્વય* પ્રેરણા ગણી તેમાંથી વિકસતા જરક્ષને કૃત્રિમ ગણુવા નેવું થયું ! 
રમણભાઈ કહે છે--“શુદ્ધ 'પ્રેરણામય કાવ્યો ઘણાં ટૂ'કાં હોય છે, 
લાંબાં કાવ્યોમાં પ્રેરણાનો ભાગ ઘણા થોડા હોય છે અતે કલ્પના પ્રધાન 
હોય છે,” પ્રેરણા અને કલ્પનાને એમણે આમ અલગ પાડયાં છે એ જ 
અજગતું છે. હરીકતે પ્રેરણા નિરતુસ'ધાન હોતી જ નથી, હોય તો તેઃ 
-ખળવાન ગ્રેરણા નથી. ફૂલ જેમ, છોડથી અળગુ' નથી, તેવું જ ગ્ેરણા 


ક્ર 


અતે કલ્પનાનું છે. આ ધારણુ-કલ્પનશક્તિને કારણે જ કવિ પ્રેરણાને 
ખૃહત્‌પટમાં અવતરતી-તરતી કરી મૂકે છે, કવિના સિત્તમાં વર્ષા સુધી સુપ્ત. 
ખીજતી જેમ સમેરણા પડી રહે તે અકથ્ય અકલ્પ્ય રીતે, સર્‌।ાવરમાંથી 
ઊંચ આવતુ કમળ--શ્વેત કમળ સોહી રહે તેમ તે ઓચિંતી ચમ૪કી 
ઊર્કે, એમ કયાં તથી ખતતુ' ? 
વડેઝવથના જ શખ્દ્યોમાં કહોએ તો-- 
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વ્યાસ, વાલ્મીકિ, શેકૂસ્પિયર, શરદખાખુ, ટાગોર કે ટૉલ્સ્ટોયની" 
અસાધારણતાતું આ જ કારણુ છે--ગ'નનવર ફલકમાં પ્રેરણાને રમતી, 
ઘૂમતી કરી મૂકવાની શક્તિ. પણુ અ'તઃ પ્રેરણાને કારણે રમણભાઈ એ 
ઊર્મિષકાવ્યને જં શ્રેદ ગણ્યું છે ને અ'તર્ભાવ તો પોતાતો હોય, તે જ 
સાચે! તે સ્વાભાવિક હોય, ને માટે આત્મલક્ષી કવિ પરલક્ષી કવિ કરતાં 
ચહિયાતો, “સ્વાતુભવરસિક તે કવિઓના કવિ, સર્વાનુભવરસિક તે લોકને 
કવિ” આવે! ભ્રમ એમનાથી ઊભે! થઈ ગયે. ને કે “લિરિ્‌કમાં થ્રી બ. ક. 
ઠાકોરે ચોગ્ય જ કહ્યું છે--“કેવી ઊર્સિએ ? એ બીજે પ્રશ્ન જ કેની. 
ઊમિતઓ ? એ પ્રશ્ને સુકાબલે વધારે અગત્યનો છે.” 


ઊર્સિકાવ્યમાં વિચારતું સ્થાન અતે મહત્ત્વ ક્રેટલું --એ ખીન્ને પ્રશ્ષ 
અહીં' સહેજે થશે. અલખત્ત નિર'કુશ કવિએની લીલાતરલ રચના જેવાં 
કાવ્યસર્જ નોનું પ્રકાર્વાર “ક વિષયવાર ' વર્ગીકરણુ કરવું મુશ્કેલ છે, થેડુ' 
અસ્વાભાવિક પણ છે. એટલે વ્ગીકરણુ કશી જડ ચોકઠાખંધી ઊભી ન 
કેરે તે ખાસ ન્નેવું રહે છે. 


“ગોલ્ડન ટ્રેઝરી ”માં પાલ્ત્રેવ કહે છે: “1.110 13તફ 10૯૯0 
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આગમ ઊશએ્િકાવ્યમાં, પાચગ્રેવતે મતે એકાદ વિચાર, લાગણી કે 
ગ્રસંગતું આલેખન થઈ રકે ખરુ'- તો પછી ઊમિપ્રધાન તે જ ઊ્િકાવ્ય- 
એ મત ટજ૪ી શકે ખરો? અલખત્ત જેમ કવિતાદિની વ્યાખ્યામાં તેસ જ 


૪૬૬ 


'લિરિક”ની લક્ષણુબંધીમાં ઝ્ેટલીક ગુશ્કેલી રેખોતી છે. કેમ કે પ્રતિજ્ઞાપૂર્વાક 
“સલિરિક” લખતાર કવિ કેટલા? વળી કવિએ કવિએ લિરિક 
સમજણુ જને જુદી હોય તે! ? અને, કવિને તો કાવ્ય સાચે કામ છે, 
“લિરિક' તે હો યા ન હો, એની કશીયે ટપટ્પમાં એ શા સારુ 
પડે? સાચા કવિને તે કાવ્ય નીપછી રહે એની જ માત્ર મથામણુ 
હોય. (શ્રી ઉમાશ'કર-સુ'દરમ્‌ આદ્તિ તથા શ્રી શેષની કેટલીક સુ'દર 
સોનેટ સદશ રચનાએ ૧૩ કે ૧૫ લીટીની છે 1 સોનેટ બનાવવાનો મોહ 
તેમણે અહીં જતો કર્યો છે તેનાં એ સચોટ ઉદાહરણો છે. ) આ સુક્કેલી- 
નો નિર્દેશ “ટડ 1.0 ત ૪૦૮૬૬9૪ ” (1500-1700 )ના 
સંપાદક શ્રી એચ. આઈ. કાપેન્ટર પણુ કરે છે. એ લખે છે: “ 1] 
£€ઇ1૧ 1.11૦ 10 110તંદઇ1 1ઇંળ1લ5 1ત5 197203 1૯૦1 ૦$ 
0110001211 1૧૮૪૦.” ગએ દર્શાવે છે તેમ, જે નાટક કે મહાકાવ્ય નહી” 
તે સઘળીયે ઊર્મ્ક્વિતા, એવે! પણુ લિરિકનોા! વ્યાપક અથ છે ખરે ! 
તે છતાં લિરિકતું અતિગૌરવ કરનારા ડ્'કવોટર્‌ પણુ સ્વીકારે છે કકે 
નિર્ખ'ધ કલ્પનાજન્ય ભાવસમાધિનો જેમાં અપૂર્વ યોગ થતે! હોય છે તેવું 
ઊર્ચિતિકાન્ય પણુ 3પ્ટાઈ ઊટી છબંકટ-અલોકિક ઉપશમ-અદ્ભુત 
સ'યમવાળુ' હોય છે. એટલે ઊમિ'કાવ્યમાં વિચારતું સ્થાન છે જ. ઊર્સિ- 
કાવ્યમાં ઘૂ'ટેલી ઊર્મિનતી રોનક ને કલ્પનાનું લાવણ્ય «ત્યાં ન્યાં દેખાય છે 
ત્યાં ચિ'તનશક્તિનો કાળા પણુ હોય છે જ. ઊર્મિની ભોૉંયમાં કાવ્યછોડ 
ખીલતે! હોય છે ત્યારેયે વિચાર અથવા ચિ'તત ખાતરતું કામ કરે છે 
ને તેથી જ તેની ઉપર ઝૂમખાબ'ધ ફલે ખેસે છે. ઉ. ત. રોલીતું “૩1૮૪1571.?, 
ઉમારા'કરનું “ બળતાં પાણી” કે શેપતું “ છેલ્લું દશન? લે. “ સ્કાયલાર્ક ૭માં 
શૈલીતું હધ્યમ'થન--એતું જવનચિ'તત--ન હોત તે! ? એ હદયચિ'તન જ 
પાણીની છોળની જેમ સમત્ર કાવ્યના પટ પર કરી વળ્યું છે. લ્િષનતો . 
ઘટાઘેર્‌ “ છેલ્લું દરન ” માં પણ ચિ'તતથી કેટલે! બલિષ્ઠ બન્યો છે € 
પ્રિયતમાતું મરણુ થયું છે ને આ હવે ક છેલ્લું જ દર્રાન છે. આવી. 
તેળા આંસુ ન સારવા કવિ આંખોને ડહે છે.--જે કે આંસુ સારનાર તે 
હદય છે !1--પણુ હૃદયને જે ક'ઈ કહેવું હોય તો આ રિથિતિમાં તે! આંખો 
દ્દારા જ કહી શકાય તેમ છે તે? એટલે કવિ આંખોને સ'બોાધીને ભાવ 
કસમ છે, આ છેલ્લા દર્શન વખતે પણુ આંખા આખે! વખત ભી'“નનયેલી 

શે તૌ ત્રિયાતું દર્શન કયાંથી થશે ? એટલે કવિ આતો રીતે કાવ્ય 
ક છે : 
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“ ધમાલ ન કરે! જરામ-તહિ તેન. ભીનાં થરે।, 
ડી બ ઘડી જે મળી--નયનવારિ થ'ભો જરા, 
મતાર્થ થઈ લો કરી નહિ મળે.જ સોંદર્ય આ, 
સદા જગત જે વડે હતું હસ'ત માંગલ્ય કે ! ” 
--રેવાનું તો પછી છે જ, પણુ આ ધડી ક્રી કરી થે।રી આવવાની હતી ? 
તે છેલ્લા દર્શન વેળા, સ્મરણરૃપે, છેલ્લા અવશેપરૂપે આ લણ તે લઉ-ની . 
કરીયે અબળખા જેટલી રહેશે તેટલું દર્શન ક કરવાનુ, સદ્ભાગ્ય ઓછું થશે. 
માટે જ ૩વિ કહે છે, હે નયન ! સ્મરણુ કાજે કશું પણ લે! નહિ. એ 
સૌ'દર્ય જું અવિકૃત રહેવું ધટે. અને કોઈ પણુ સ્વજન કે કોઈ પણ 
સ્મરણુ એ મ્રિયતમાની ખોટ થોડી જ પૂરી શકવાનું હતું ? તો અગિસાખે 
મળેલાં અસ્િસાખૅ છૂટાં પડીએ એ જ શું ઉચિત નથી ? પણુ આવે પ્રશ્ 
કવિ પોતાની જતને કે અયિતે પૂછતા નથી, મૃત ગ્રિયતમાતે જ આ 
ગરશ્ન સીધા પૂછ્યો છે--ન્નણે એની પાસેથી જ છેવટનુ' સમાધાન શોધતા 
ન હોય |--એમાં કેટલી આર્દ્રતા રહેલી છે ?₹ ડવિતુ' વ્યક્તિત્વ અમ ઊર્મિ- 
કાવ્યમાં એકરે હન્નરાં બનતું હોય છે. 
તો ઊમિકાવ્યમાં વિચાર હે, કેન્દ્રવતીપ પણુ હોય, પરતુ આ 
વિચાર ઊમિ'થી સ'સિક્ત--ઊમિથી સ'યુક્ત--ઊર્મિમય ખની ગયેલે! હોવે 
જેઈ એ. કદાચ એમ પણુ કહી શકાય કે ઊર્મિપ્રધાત વિચાર હેય તે 
ઊર્મિ કાવ્યમાં સ્થાન પામે ને વિચારપ્રધાન ઊિ સોનેટમાં સ્થાન પાસે. 
આ દૃદ્દિએ બધાં જ સોનેટ ઊર્મિકાવ્ય ન ગણાય. શ્રી બ. ક. ઠોકારનાં 
“ટલાંક સોનેટ ઊર્મિકાવ્ય કહી શકાય તેવાં છે, તે ઘણાંચે એવાં છે જે 
કાવ્યની સ'દિગ્ધ કોટિમાં સ્થાન પામે...પણુ ઊર્મિકાવ્ય ન બનવાથી કાવ્યતુ' 
કાવ્યત્વ એણછું થઈ જય છે એમ નત ભાનવું , જેઈ એ. તે જ ગ્રમાણે 
ઊર્ષિત્તી પ્રધાનતાને! અર્થ એ નથી કે ઊર્મિ ધગધગતી, લાવારસ જેવી 
અળબળતી જ હોય 
છુજ્ીકતે ઊર્મિનું અતિશય પ્રાબથ્ય, એની વિવેકયુક્ત ઉત્તમાભિ- 
વ્યક્તિવેળા એવું જ પ્રભળ નિય'ત્રણુ પણ્‌ માગે છે. જે તેમ ન થાય તે। કવિતા 
ઊર્મિતે ખેટ'ગ રગડો બની જય ને ઊં તરીકે એતી રમણીયતા--ચેતન- 
ચમત્કારિતા--પણુ ઓછી જ થાય. માટે જ ઉન્મત્ત ઊષિ પર--એની ઉત્મત્તતા_ 
અખ'ડ રહે ત્યારેયે--એક પ્રકારનો અ'કુરા-સમાહિત ચિત્તતા--તો જેઈ એ” 
તેથી જ “ 0૦૯૬) ત્વા॥તં [દડ 1તાતટદદડ 7” નામના નિબ'ધમાં-જે. એસ. 
વિલ કહે છે ? “1 110૯૯૦૯૯ પૌ ૯ 10031 10130233101 પત્વદપ#€૬ 
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"તં૦ 101 11૪૯0 11010 11005 1૩૦૧૪૯૬ 10૬૦11€0613, 1૬ 13 41172135 
(₹૦010 તૈલ[€૦૬ ૦ «ર્પાદપ(૦૯, ૦1૪ 50૦003૦01103છ૪ુ ૪1₹૦0છુ 11 110 
“11€0005£13€€3 12) 3લી) 1130 ઝલ૯ાઇછુ તડ ૦1૬ાં0ત11) ૦? 
30૦૦૯૩5ાં૫ટા% 1૯૮૯0 5૫1₹0૫0વલટતં. ઈળતં૦પં?દલતા/7 5૬૪૦૫છ 
[€૦]110છુક (#હતુપણાં'€ દ 511*00છ8ુ 1016112૮0૬ (૦ ૦૮11 (1106111, ૮3 
11001 311 ॥#્વૃણાં₹૦5 11010 ઈછ્ટ્ા18ડ5૬, ક0તે (01€10, 1*૦110 11૪૦૦૬, 
૦૬ ઈદ્યતૈ લર્તત ૮80010, ઇત્દ 5૬110૪2113 15 પત8111૪8, 10૦ ૫₹7011તૈલઇ 
1 11 છ₹દ10તં૯5૬ ત્રળતે 5૪10૯5 ૬૦૯૭5૯1૩ 1061૮2 (130૦0 11005 
૫1૬૯ 77€0 617.” ( ૭0853 €1ધંતદ્વાં 5૪૧૩૦ )૬--1911 €૯1૬૫#) » 
એમ તે! લે!લક કાઢી લીધા છતાં ધડિયાળની ગતિ ચાલુ રહે છે, ઊલટી 
એ ગતિ વધે છે! પણુ એવી નિર'જુશ ગતિ સાચેોદ સમય દર્શાવતી નથી; 
તે માટે તે! ગતિતું નિયમત કરનાર લોલક જેઈ એ જ. ખુદ્દિતાો અ'કશ 
આવે લેોલકની તરેહને હોય છે. ગથેએ લેસિ'ગના જે શખ્દોને પુનરૃચ્ચાર 
કર્યો હતો ને આન્દ્રે જદ પણુ જેની સચ્ચાઇ ને સ્વીકાર કરે છે તે ઉક્તિ 
અહી સહેજે યાદ આવે છે : “૦ ૦1૧૯ ૬11? 01110 1100120111) 
010તં€* 1100 12211038 17€€3.”” નારિચેળીનાં વૃક્ષે આગળથી પસાર થનાર 
-એનાો એ માણસ હે૪ીકતે એનો એ હોતો જ નથી, કેમ કે એના હદયમાં 
જુદી જુદી વખતે જુદુ' જુદુ' સંવેદન થતું હેય છે. આમ સાદોસરખેો 
અતુભવ પણુ આટલે] વૈવિષ્યપૂર્ણ કે અસાધારણુ ખતી શકે. ઊષિના તર'ગો 
તા સાગરતર'ગ જેટલા અન'ત છે: કાવ્યમાં તેમાંથી કેઈ પણુ એક કે 
વધુ, હેદ્યના બળવાન અ'શરૂપે અભિવ્યક્તિ પામે. પણુ હદયતાપે કૃત્રિમ 
ભાગલા પડી શકાતા નથી, સમગ્ર સંવિત્ત'ત્ર, કાવ્યાતુભવમાં ભાગ ભજવતું 
હોય છે: છુદ્દિ પણુ એમાં સંવિતત'ત્રતા અ'શરૂપે સ્થાન પામતી હોય છે. 

ચિ'તન કે કલ્પના કરતાં ઊર્સિની જ પ્રભાવક્તાને આસ્વાદયતા હોય 
એટલે બસ. આછું ક્રિકકુ' ગુલાબ પણુ ગુલાબ હોઈ ને જેમ હઘ્યને હરે જ 
છે, ભલે તે ઈરાની ગુલાબ ન હોય, એવું જ ઊમિ કાવ્યમાં ઊમિ'તુ' છે. 
“સખી મે' કલ્પી*તી 'માં પ્રિયતમે પ્રિયતમાની ન્નતન્નતની ર'ગીન'કલ્પનાએ। 
કરી છે. પણુ એ બધીયે ઓગળી ન્નય છે, અકિ'ચિત્કર ખને છે અને 
અ'તેતેો એ કહેછે: 

“ ભળી ત્યારે ન્નણ્યું; મતુજ સુજ શ્ષી, પૂર્ણ પણ્‌ ના, 
૭તાં કલ્પ્યાથીયે મધુર્તર છહેયાંની રચના.” 

---કલ્પના કરતાંચે અહીં હદ્યાતુભાવ ચવ્યાતે! ખને છે. 


૪્ઃ્લ 


દોહરા, સોરઠા,' સુક્તકો, શ્લોકો આવી વેરી છતાં સંયત ઊષિષતું 
સો'દર્યય ધરાવે છે. ઊ્ખિ” વધુ પડતી પથરાઈ રેલાઈ ન જન્ય એ પણ 
ઊશિકાવ્ય માટે એટલું જ આવશ્યક છે; તે તેથી આવી રચનાઓ માં લાઘવ 
આવે તે અસ્વાભાવિક નથી. સાશાન્યતઃ ઊિકાન્ય ભાલા જેવુ' નહિ. 
પણુ પાંખાળા નાનકડા તીર્‌ જેવું હોય છે. ૭'દોબહ્ ઊર્શિકાવ્ય, ઊર્સિગીત, . 
સોનેટ, સુક્તક, પદ કે ભજન, રાસ, ગરખી, ગઝલ, ઉદ્દખોધના-કાવ્ય, 
ગાંપકાવ્ય, ભાવપ્રધાન વર્ણનકાવ્ય, કાન્તની તોરનાં "ખ'ડકાવ્ય, આ બધાં જ 
ઊિ-કવિતાનાં લઘુર્પો! છે. અલખત્ત, કેટલીક વાર સ્થૂળ દૃષ્રિએ લાઘવ 
ન પણુ હોય. દા. ત., કચ્ણુપ્રરાક્તિ. કાવ્ય લાંછુ' પણુ હોય, પણુ જેમાં 
કસ્ણુતાતુ' ખીન બજે છે ને વિચ્છેદનો સૂર જ ન્યાં મી'ડ લગી પહેોંચે છે, 
તેવી આ આત્મલક્ષી રચનાનું અ'તઃસ્વરૂપ તો ઊર્મિ”કાવ્યનું જ છે. તાજ- 
મહાલ જેમ વિશાળ હોવા છતાંયે અસર મૂછી ન્નય છે, વિરલ સુકૃમારતાની, 
અનાકુલ સો'દર્યની, મૂક વેદ્નાની--જાણે આરસતું જ ઊમિ*કાન્ય--તેવું જ 
કદાચ કરુણુ-મ્રશસ્તિતું પણુ છે. એમાં આવતું ચિંતન પણુ લાગણીનો જ 
કવિસંવિત્તિનો જ અવિયોન્ય અ'શ હોય છે. 

ઊર્સિતત્ત્વનતે નાટયક્ષમ બનાવીને 1)2₹૧॥0410 1.97110€૬ના પણ ગ્રયોગે! . 
થયા છે. ષ્રાઉનિ'ગની રચનાઓ આ દજ્િએ મહત્ત્વની છે. શ્રી ઉમાશ'કરે _ 
“ગપ્રાચીના”માં એતો નૂતન રમણીય પ્રયોગ સામર્થ્યથી કર્ચ છે. કવિ 
કાન્તનાં 'ખખ'ડકાવ્યમાં આવું નાટ્યોર્મિતત્્વ હોવાથી તેને માત્ર કથાકાવ્ય “કે: 
વૃત્તાન્તાસિકાવ્ય કહેવું ચોગ્ય ન ગણાય. આમ, ઊમિ'તું પ્રાધાન્ય, કવિતું. 
વ્યક્તિત્વને કલાર્પનું પુષ્પિત સૌષ્ઠવસ'પન્ન લાઘવ--આ ત્રણુ કદાચ ઊર્મિ _ 
કાવ્યનાં લક્ષણા ગણવાં હોય તો ગણી શકાય. પણુ “ઊમિકાવ્ય ” એ. 
શખ્દમાં પહેલા શખ્દ પર્‌ ગમે તેટલે ભાર સુકાય, પર'તુ ખીન્ન શખ્દને 
આધારે જ પહેલા શખ્દતી સાર્થકતા છે; કેમ કે કાવ્ય હોય તે! ખધું છે,. 
કાવ્ય ન હોય તે! કશું જ નથી. 
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અઢારમા સૈકાનો અજ્ઞાત કવિ રામકુષ્ણુ 


પ્રો, મ'જલાલ ૨. સજસુદાર 
[૬ 


નથ _ 
| કંસના અઢારમા શતકમાં ખ્યાતનામ ચાર કવિએ થઈ 
ગયા છે: અખાભક્ત ( “ અખેગીતા તી રચના સવત 


૧૭૦૮, પ્રેમાન'દ ( રચનાકાળ સ. ૧૪૨૦થી સ'. ૧૭૬૫ ), શામળલભટ્ટ 
(“પવ્દાવતીની વાર્તા 'નો રચનાકાળ સ'વત ૧૪૭૪, “ સુડાખબહોતેરી 'નો 
રચનાકાળ સ. ૧૮૧૮), તથા વલ્લભ ભટ્ટ મેવાડા ( “કળિકાળને। ગરખા'માં સ. 
૧૭૮૮,૮૯ અને 'હન્ને। ઉલ્લેખ છેઃ “ આન'દતો ગરખે।, રચના સ'. ૧૭૯૦). 
આ અઢારમા રાતકતા ગ્રાર'ભમાં જ થયેલા એવા એક ભાણુદાસની 
ગરખીઓની હસ્તપ્રત સં. ૧૭૫૮તી મ્રાત્ત થયેલી છે; તે ઉપરથી શક્તિની 
“ ગરખી 'ના પ્રાચીનતમ ઉલ્લેખવાળી એમની ગરખીએ। ન્નણુવામાં આવી છે. 
આ ભાણદાસની “વેણુ વાજે છે-'ના કુવપદવાળી કૃષ્ણુભક્તિની 
ગર્‌ખી સાથેની, એક સ'. ૧૪૯૯માં ઉતારેલી ખીજી પોથીમાં નરસિહ 
મહેતા, ચરદાસ અતે ન'દદાસનાં પદ્યો અને કીર્તનોની સાથે સાથે, એક 
રામકૃષ્ણુ કવિતી લગભગ ત્રણસે। જેટલી પદ-ર્ચના આ એક જ પોથીમાં 
ઉતારેલી પ્રાપ્ત થઈ છે. 
રામયૃષ્ણુનાં પદોમાંથી ખે સ્થળે સ'વતનો તથા ગામનો ઉલ્લેખ મળે 
છે : સ'. ૧૪૬૪માં સ'ખેડામાં રચેલા નીચેના રાસમાં આપ્યું છે કે : 
“જ%ૃ સ'વત સત્તરચે।સઠેૅ ચારી : 
કે ગાચોા। સ'ખેડે સુખકારી : 
કે રગડૅ રામકૃષ્ણુ ખલિહારી: 
ક પ્રીતલડીને બાંધી રે, પરબહ્મ-રાયશું રે -” ખીન્ન એક પદમાં 
સ'વત ૧૭૫૭નો સપણ ઉલ્લેખ છે : 
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ન રાહરા, સોરઠા, સુક્તકા, શ્લોકો આવી ઘેરી છતાં સંયત ઊર્મિષનું. 
સો'દર્ય ધરાવે છે. ઊર્મિ વધુ પડતી પથરાઈ રેલાઈ ન ન્નય એ પણુ 
ઊર્મિકાવ્ય માટે એટલું જ આવશ્યક છે; ને તેથી આવી રચનાઓ માં લાઘવ 
આવે તે અસ્વાભાવિક નથી. સામાન્યતઃ ઊર્ષિ'કાન્ય ભાલા જેવુ" નહિ 
પણુ પાંખાળા નાનકડા તીર્‌ જેવું હોય છે. ૭' દોબદ્ધ ઊર્સિ કાવ્ય, ઊર્ખિગગીત,. 
સોનેટ, સુક્તક, પદ કે ભજત, રસ, ગરખી, ગઝલ, ઊઠ્દબાધના-કાવ્ય, 
ગોપકાવ્ય, ભાવપ્રધાન વર્ણ્‌નકાવ્ય, કાન્તની તોરનાં "ખ'ડકાવ્ય, આ ખધાં જ 
ઊર્સિ-કવિતાનાં લઘુર્પોા છે. અલખત્ત, કેટલીક વાર્‌ સ્થૂળ દૃછ્િએ લાધવ 
ન પણુ હોય. દા. ત., કસ્ણુમ્રશાક્તિ કાવ્ય લાંષુ' પણુ હોય, પણુ જેમાં 
કરેણુતાતું' ખીન બજે છે ને વિચ્છેદતો સૂર જ જ્ત્યાં મી'ડ લગી પહોંચે છે, 
તેવી આ અતત્મલક્ષી રચનાતું અ'તઃસ્વરૂપ તો ઊર્મિ”કાવ્યનું જ છે. તાજ- 
મહાલ જેમ વિશાળ હોવા ૭તાંચે અસર મૂષી જય છે, વિરલ સુમુમારતાની, 
અનાકુલ સો'દયષની, મૂક વેદ્નાની--વ્નણે આરસતું જ ઊમિ'કાવ્ય--તેવું જ 
કદાચ કરુણુ-પ્રશાસ્તિનું પણુ છે. એમાં આવતું ચિંતન પણુ લાગણીને જ 
કવિસંવિત્તિના જ અવિચોન્ય અ'શ હોય છે. 

ઊમિ'તત્ત્વને નાટચક્ષમ બનાવીને ૩૪૧00416 1.9711૮૬$ના પણ પ્રયોગો 
થયા છે. ખાઉનિ'ગની રચનાએ આ રદણિએ મહત્ત્વની છે. ત્રી ઉમાશ'કરે 
“ગ્રાચીના”માં એનો નૂતન રમણીય પ્રયોગ સામથ્યથી કર્ચો છે. કવિ 
કાન્તનાં "ખખ'ડકાવ્યમાં આવું નાટયો્મિતિત્ત હોવાથી તેને માત્ર કથાકાવ્ય 'કે- 
વૃત્તાન્તાર્મિકાવ્ય કહેવું ચોગ્ય ન ગણાય. આમ, ઊર્શિતું પ્રાધાન્ય, કવિતું . 
વ્યક્તિત્વને કલારૂપતું પુષ્પિત સોષ્ઠવસ'પન્ન લાઘવ---આ ત્રણ કદાચ ઊર્ષિ'- _ 
કાવ્યનાં લક્ષણા ગણુવાં હોય તો ગણી શકાય. પણુ “ઊમિકાવ્ય ” એ. 
શખ્દમાં પહેલા શબ્દ પર્‌ ગમે તેટલો ભાર સુકાય, પરતુ ખીન્ન શખ્દને 
આધારે જ પહેલા શખ્દતી સાર્થકતા છે; કેમ કે કાવ્ય હોય તે! બધું છે,. 
કાવ્ય ન હેય તે કશું જ નથી. 
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અઢારમા સૈકાનેો અજ્ઞાત કવિ રામકુષ્ણુ 


પ્રેપ, મજલાલ ર. સજસુદાર 
[૨ 


કેમના અઢારમા શતકમાં ખ્યાતનામ ચાર કવિએ થઈ. 

િ ગયા છે: અખાલભક્ત ( “ અખેગીતા 'ની રચના સ'વત 
૧૭૦૮), પ્રેમાનદ (રચતાકાળ સ'. ૧૭૨૦થી સ. ૧૭૬૫), શામળભટ્ટ 
( “પદ્માવતીની વાર્તા 'નેો રચનાકાળ સવત ૧૭૭૪, “ સુડાબહોતેરી 'ને 
રચનાકાળ સ'. ૧૮૧૮), તથા વલ્લભ ભટ્ટ મેવાડા ( “કળિકાળને। ગરખે।'માં સ. 


૧૭૮૮,૮૯ અને 'હન્‍્નો ઉલ્લેખ છેઃ “ આન'દતે! ગરખે।, રચના સ'. ૧૭૯૦). 
આ અઢારમા શતકના પ્રાર'ભમાં જ થયેલા એવા એક ભાણદાસની 
ગરખીએ ની હસ્તપ્રત સં. ૧૭૫૮ની પ્રાપ્ત થયેલી છે; તે ઉપરથી શક્તિની 
“ ગરખી 'ના પ્રાચીનતમ ઉલ્લેખવાળી એમની ગરખીએ। ન્નણુવામાં આવી છે. 
આ ભાણદાસની “વેણુ વાજે છે-*ના ધુવપદવાળી કૃષ્ણુભક્તિની 
ગ્રખી સાથેની, એક સ'. ૧૭૯૯માં ઉતારેલી ખીજ પોથીમાં નરસિહ 
મહેતા, સરદ્દાસ અને ન'દદાસતાં પદો અને છીત તોની સાચે સાથે, એક 
રામકૃષ્ણુ કવિની લગભગ ત્રણસો! જેટલી પદ-રચના આ એક જ પોથીમાં 
ઉતારેલી પ્રાપ્ત થઈ છે. 
રામકૃષ્ણુનાં પદોમાંથી ખે સ્થળે સ'વતતો તથા ગાભનેો ઉક્લેખ મળે 
છે : સ'. ૧૪૬૪માં સ'ખેડામાં રચેલા તીચેના રાસમાં આપ્યું છે કે : 
“જ% સ'વત સત્તરચેોાસઠે ચારી : 
કે ગાચોા. સ'ખેડે સુખકારી : 
કે રગડે રમપૃષ્યુ બલિહારી: * 
કૈ મીતલડીને બાંધી રે, પરબહ્મ-રાયશું રે -”” ખીવ્ન એક પદમાં 
સ'વત ૧૭૫૭નો સપણ ઉક્લેખ છે : 
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સવત સત્તર સત્તાવતીએ।--સે!ળ તે ન્ને; 
નાગરીઆ પર રીઝચો છે રણછોડ જ્ને; 
રચ ને ડરસણીઆનો સ્વામી મન્યે ને: 
તેણુ મારા સધળા પૂર્યા કોડે જે : 
મનદુ તે મોહ્યું રે તુજ શું માહાવલા નને-” 


[૨] 


રામકૃષ્ણુ કવિ પુણ્રિસ'પ્રદાયના વેષ્ણુવોની કીર્ત'નમ્રણાલિકાતે અતુસરે 
“છે, અતે ઝતુત્રડતુતા ઉત્સવે।નાં સુંદર પદો રચે છે : આસો! માસમાં “ નવ 
“દહાડા નવરાત ”માં ગાવા માંટે એમણે અતેક “ગરબા? લખ્યા છે. 
-જે ભાણુદાસ અતે વલ્લભ ભટ્ટના બહુચરીના ગરખાતું વૈષ્ણ્વીકરણુ છે? તે 
પછી વિજયાદશમીના દિવસનાં કીર્તન ફર્યાં” છે, જ્યારે પ્રભુના સકુટમાં 
જવારા (થવાંકુર) ધર્યા હોય છે : આ રીતે દેવીભક્તિ અને ડૃષ્યુભક્તિના 
"સુમેળ એમણે ગાચો છે : એક જ ઉદાહરણુ આપીએ : 


“તાણાલા મારા ગુણ તમારે ગોવિ'દ કે ગરખો! કોરીએ રે લોલ: 
વાહાલા મારા ઝમરખ દીવડે માંહે, કે ઘૃતડાં પૂરીએ રે લોલ-- 
જ 


વાહાલા મારા પેહેરી નવર'ગ ભાત, કે ગરબો! ધૂમીએ રે લોલ; 
વાહાલા સારા રમતાં રસિક સ'ઘાત, કે લૂ'ખા ઝુ'બીએ રે લોલ-- 


મે 


ર. 


“વાહાલા મારા ધન ગરખો ગુણુભૂપ, કે ગોવિ'દે ઘડયો ર્‌ે લોલ; 
“વાહાલા સારા રાસકૃષ્ણુ ર્સર્‌પ; “'% રમતાં રગ ચડ્યો કુ લે।લ---” 


// 


જ 


રાસપૃષ્ણુની કવિતામાં નરસિં' મહેતાનાં પદની ભક્તિસુવાસ તથા 
“લયમાધુય ઊતરેલાં જણાય છે : નીચેના પદમાં “નરસૈ'યો હરિનો દિવટિયો'-- 
ગએ ન્નણીતું ચરણુ ઊતાયું” છે : અને પોતે તેમૂતી પર|પરાને અતુસરે છે 
"એમ અ'ગીફાર કરે છે : 


“વદા તે વનમાં આત'૬ એચ્છવ, મળીએ ગેાવિંદ ગોરણીએ; 
-ચ'ચલ નયન નચાવે ચોહોદિશ, મોહન ચિત્તતો ચોરણીએ-- 
સોળ ડળાનો ચદ ઉદેશ્યો, તે ઉચ્છવનો તારણીએ। : 
“નવ નવ વયની નારી તાયે, આનંદ કેરો એરણીએ-- 
[ચછુર સછુર ફુતી મે!રથી જામે, ગહન ચિત્તો ચોરણીએદર .- 
કાસ નરસે'એ દિવિટીઓ, ત્યાં રામકૃષ્યુ સંકોરણીએ--” ક 


કવા 
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[૩] 
ગુજરાતના વૈષ્ણુવામાં ભાઈબીજતું મહત્ત્ત જસુનાજના સ્નાનના 
અતુસંધાનમાં છે. સુભદ્રાબહેનને ધેર કૃષ્ણ, ભાઈ તરીકે આવશે તેનો ઉમ'ગ 
રામમૃષ્ણે ગાથા છે તેવો ખીન્ન કોઈ કવિએ ગાયો નથી : આ કવિતામાં 
લોકગીતની મીઠપ છે:--. 
( ધોળ ) 

“આજ તે સોનાના ઊગ્યા મ્રર, સોહાગી સાજન આવશે એ : 

હુ તો ઉંબર ધે।ઉં રે દૂધ, દામોદર દાદો ભેટશું એ-- 

મારે .સાંડવડે તે મઃગલ કોટ, માડીનો જ્યો આવશે એ; 

વીરે! કૉટિ વહુઅરતણેા ક'થ, કે પ'થ ન્નેઉં આવતો એ-- 

હૈ તો ત્રિભુવન વજડાવું ધ'ટ, માડીનો ન્નયો આવશે એઃ 

મારે આંગણુલે તે ફૂલશે વાડી, 'ભાભીનાં ૬૬ ચાલશે એ -- 

હૈ તો પુષ્પ વેરાવું ર્‌ે પથ, પનોતું પીહર પગ ધરે એઃ 

મારે વીરેજ છે ચતુરસુન્નણુ, ચોરાસી ચઉટાં ચૂકવે એ-- 

વીરા મારે! વાળેરે વિવેકનાં વહાણ, કે વૈકુ'ઠનો સંઘવઈ એઃ 

સારે વીરજી તે વીરા મષ્યે વીર, કે ધરમ-ધેોરીંધરોા એ-- 

વીરે મારે પાંચ માહે પરધાન, બાંધ્યાના ખંધ છોડાવે એઃ 

વીરો મારે! તરણુતારણ છે ટેક, કે શરણનું બિર્દ વહે એ-- 

વીરે! મારે સુરતર તણુ! શણુગાર, કે સેવકજનને। કલ્પતરુ એએઃ 

વીરે! મારે! વૈષ્ણુવ તણૅ। વિશ્રામ, “કે ફલ્યોફલ્યો આંબલે એ-- 

વીરે મારે ચાલ'તો તે ચાંપલીઆને છોડ, કલા-નિધિ “કેવડો ગએઃ 

વીરો મારે હસતે! જણાવે છે હેજ, કે મસમસતેોા મોગરો એ-- 

વીરા મારે તરસ્યાતું ટોચ તળાવ, કે સકાંતો સુધો વાવલે એઃ 

વીરે મારે ન-ભાયાતું માય-મોસાળ, “કે ભૂખ્યાંના ભાર માળવા એ--- 

વીરો મારે અમૃત આપાઢતો મેહ, કે અવસર આવી ઊનયે એઃ 

ગ્રભુ રામકૃષ્ણુ રસરૂપ, કે જસ તેના વેદ કહે એ-- 

--આ કલિનાં પદછીરતનો સારા સંપાદનની રાહ જુવે છે. 
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જેડણીની કેટલીક સમસ્યાઓ 


ભરતરામ ભાતુસુખરામ મહેતા 


# 


ન્ન પણી પરિષદે ભાવનગર ખાતેની સાતમી ખેઠંકમાં પરિષદની 
જોડણી ઠરાવવાનું કરાવ્યું. તે મ્સિહ્ધ પણુ થઈ. 'તેમાં 
મારે અદતો કાળા છે. ત્યાર પછી ૧૯૨૯માં સાર્થ ગુજરાતી ન્નેડણીકોશે 
નનેડણીના નિયમો પહેલી આવૃત્તિની શરૂઆતમાં છાપ્યા. એ સર્વમાન્ય 
થયા. “હવે પછી કોઈને સ્વેચ્છાએ ન્નેડણી કરવાનો અધિકાર નથી.” 
એવે! સ્વ. ગાંધીનો આદેશ થયો, એને ન ગણકાર્યો આપણુ કેટલાક 
ઊગતા કે પીઢ લેખકોએ કે પત્રકારોએ કે પ્રકાશકોએ. 
વિદ્યાર્થી-વિઘાથિનીઓએ એમાંથી ખોટા સંસ્કાર સેળવી ખોરી 
નનેડણીની પ્રેરણા મેળવી. એના પરિણામમાં અનેક સમસ્યાએ ઊભી થઈ 
છે, તેમાંની આગળ પડતી થોડીક સમસ્યાઓ વિષે આ લેખમાં ઉલ્લેખ ફરવા 
હું પેરાયો। છું. 

(૧) એક તો જ્નેડણી અગે વિકલ્પને સ્થાન મળ્યું છે તેને લગતી 
સમસ્યા વિશેષ છે. 

દા'"ખલા તરીકે, “શ? અને “સ* વચ્ચેનો વિકલ્પ; “ડે અને “ર? વચ્ચેનો 
વિકલ્પ; “વિશે અને વિષે એ ખંતે રૂપો ચાલે;” “સાદ્લેો અને સાડલે 
-એન્ખંતે રૂપો થાલે” વગેરે વિધાન અભ્યાસીતે, ગ'ચવણુમાં મૂકી દે 
તેમ છે. 

'ગૂજરાત' અને “ ઝુજરાત? વચ્ચે વિકલ્પ સ્વીકારાચો છે'તેમ જ 
“ગુર્ત' અને “સરત વચ્ચે તથા '“નેશી' અતે “નેષી' પરત્વે નિયમમાં 
વિકલ્પ સ્વીકારાયો નથી, છતાં કેટલાક સાક્ષરે! કે "લેખકો “જેષી'તે બદલે 
“જેશી' લખે છે તથા શહેરદર્શક “ સરત ' શખ્દ વાપરે છે. ન્નેડણીના 
નિયમોમાં વ્યુત્પત્તિના ઉલ્લેખ થયો છે જ. અહીં વ્યુત્પત્તિનો પ્રશ્ન પણુ 
ઊભે! થાય છે. દાખલા તરીકે, 
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વિષય -» વિષચે -» વિષે સિદ્ધ થાય છે. 
જ્યોતિષી -» જેપસી -ક» નનેષી સિદ્ધ થાય જે. 


(૨) ખીજું એ કે “ અતુનાસિક' અને “ અતુસ્વાર”- પરત્વે વિકલ્પ 
“સ્વીકારાય છે એટલે “કેદ,” “ રાજે'દ' વગેરે શખ્દો “કેન્દ્ર ', “રાજેન્દ્ર” વગેરે 
રૂપે વપરાતા થયા છે, એ શેોચનીય છે. “શક્કરના મન્દિરમાં સમ્પીલા 
પઝ્ચે સભામાં પ્રેચણ્ડે વિરોધ નોંધતો ઠરાવ કર્યો” એવું લખાણુ ડરવાવું 
“હોય તો આપણે અતુસ્વારતો જ ઉપચેગ મોટે ભાગે કરીશું. 


આથી ન્નેડણીના [યમો અગે છેવટે ક “સૂચના'ના છેલ્લા 
પરિચ્છેદના છેલ્લા વાકયમાં જે વિધાન થયું છે તે રદ થવું ધટે છે. અહીં 
અતુનાસિકના પોચા અને થડકાતા ઉચ્ચારતે સુદ્દો કોઈ ઉઠાવે; પણુ એ 
વ્યાવહારિક નથી. આથી તે ખાખતતો ઉલ્લેખ ૨૧મા નિયમમાં થયો છે 
તે રદ કર્યો હોય તો જ તેનો આધાર કોઈ ન લઈ ચક્રે ને ખોટી ન્નેડણી 
-ન કરી રકે. 


(૩) ત્રીજ સમસ્યા, “ ઊંધી માત્રા ?'ને લગતી છે. ઊંધી માત્રાને નિયમ 
“વ્યાવહારિક ગણાય. પરતુ જ્યાં સાંકડો ઉચ્ચાર થતે। હોય ત્યાં પણુ, ઊંધી 
માત્રા વાપરવાની રેવ કેટલાક જણને પડી ગઈ છે. એક પાઠંચપુસ્તકમાં 
“સર્‌ રોનાલ્ડ ટાસ'ને બદલે “સર ર્‌નાલ્ડ ટોસ? લખાયાતું ન્નેવામાં 
આવ્યું છે. લિમિટેડ ક'પનીના “ ભાગ * બદલ “ શેર? શબ્દ નનેવામાં આવ્યો 
જે, નનેડણીકાશે આ બાખતની પોતાની ક્ષતિ સુધારી લેવી જેઈ એ. બીજ 
-એવી ખામીએ। પણુ તેણે ર૬ કરી નાખવી નઈ એ. વળી “ ઊંધી માત્રા” 
વિષે વિરોષ ભાર દર્શાવવો ન્નેઈ એ. 


(૪) ચોથી સમસ્યા “2”, “રુ?, “જુ' અને “જૂ? પરત્વે ઊભી થાય 
છે. સંસ્કૃત તત્સમ શબ્દની ન્નેડણી મળીઃ પ્રમાણે કરવાતું ક્યુ” છે એટલે તેનો 
ગેરલાભ ઉઠાવી તેમાંના “ ગુર શ”્દ્તા દાખલાને પકડી લઈ ધણા લેકે 
(પુસ્ષ?, “ ગુરુ? શબ્દોમાં “ક ?વાપરે છે. પર'તુ એતી સ્પણતા «રરી છે. 
તમામ તત્સમ કે તદ્ભવ શખ્દોમાં “ર 'ના પેટામાં હ્સ્વ “ ઉ 'તું સ્વરચિદ્ૂ 
લખવાવું નિષિદ્ધ ગણવું ન્નેઈ એ અને “ર 'ની નીચે હ્સ્વ “ ઉ*તું સ્વરચિહ્ન* 
વાપરવાની છૂટ આપવી ન્નેઈ એ: અથવા તો “ક? અક્ષરને સ્વીકાર્ય ન 
ગણુવા। નનેઈ એ. વળી, હુસ્વ કે દીર્ધ “જુ કે “જૂ? અ'ગે સોતું પ્યાન 
એ ખબાખત તરક્‌ દોરવું જ્નેઈ એ કે હ્સ્વ “ઉ “નું કે દીર્ધ “ઊ “નું સ્વર્ચિહ્ન 
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કૂ ક? ઝે 


“જ'તી નીચે લખતાં “નન રપ વાપરવું જેઈ એ. દાખલા તરીકે “ “ જુલાઈ. 
 ત્તૂનૃ' વગેરે, 


ી - (૫) પાંચમી સમસ્યા ક્રિયાપદના ખીન્ન પુરુષના આજ્ઞાથ રેપની ખાખતમાં. 
'ઉપસ્‍્થિત થાય છે. ઘણા લેક “ નનએ ' તે બદલે “ જાવ” વગેરે “જેવાં 
પે યોજે છે. એ ખાખતમાં પણ'સ્પજુ નિયમ ઘડવે। જેઈ એ કે એવું રૂપ 

1?ફારૉત'જ હોઈ રકે --'“વકારાંત ન હોઈ શકે. દા. ત, જેડાએ, 
હા. કમાએ વગેરે. 


! હદ છટઠ્દી સમસ્યા અલ્પપ્રાણુ અને ભહાપ્રાણુ વિષે છે. ન્નેડણીના 
“તેરમા નિયમ અ'ગે ખાસ કરીને “દ્' અને “હ વિષે દાખલા સાથે 
“સ્પષ્ટ આદેશ થવો ધટે છે. દા. ત., “ ખુદ્ધિ*, “ સિદ્ધાંત *, “ વિરુદ્ધ ' વગેરે 
શખ્દો શુદ્ધ ગંણાયે; પણુ “સુદ્ધાં, “ અદ્ડર', “ગદ્ધો ', “ સહર વગેરે 
'“ેડણી જ ખરી ગણાય. 
મારા આ લેખમાં મે' જે સમસ્યાઓ રજૂ કરી છે તેમના પ્રત્યે 
લાગતાવળગતા સૌતુ' ધ્યાન ખે'ચાશે અને તેમનો નિકાલ કરવાની. પ્રેરણા 
.સોતે મળશે, એવી આશા વ્યક્ત કરી હું વિરમુ' છું. 'ફ્ત્યઝજ્‌ [0 : * ' 


ટ્ર્દ્ર 


ઉમાશ કરની ડવિતામાં સવેદન 
રલ્ુવીર ચૌધરી 
[૨] 


ધિજ્ઠિર્‌? સુધીનાં પ્રખંધ-કાવ્યોમાં સ'વેદ્નને! વ્યાપ ન્નેઈ તેં 
શ્રી ઉમાશ'કર્‌ જ્નેશી પર વિચાર કરીએ તે! એમના વિશે 
“કવિ? શદ સર્વથા સાર્થક લાગે છે. 


કાવ્યસ્વર્પોતુ' વૈવિષ્ય ઉમાશ'કરની કવિતામાં છે. કેટલાંક કાવ્યસ્વર્પો 
પર'પરાપ્રાપ્ત છે અને એમાંનાં કેટલાંક એમના હાથે સંસ્કારાયેલાં છે. 
ખાષ્ીનાં ઉમાશ'કરના સંવેદનની સરજત છે. દીર્ધ ૭'દોબદ્દ કાવ્યો, રૂપકનાં 
તત્વોના આધિકવ્વાળાં સ'વોદ-કાવ્યો, પઘરૂપક્રોે, વિભિન્ન ૭'દકુળોાના 
વિનિયો।ગવાળાં ખાલ્રપે અબદ્દ દેખાતાં કાવ્યો એમના પોતાના પ્રચોગેોની 
નીપજ છે. આ પરપરાગત કે પ્રયોગસિદ્ધ આકારે! સિદ્ધ થયા છે તે 
કવિકર્મ દ્દારા પણ એમતું પ્રેરકબળ છે કવિતું' સ'વેદન. ઉમાશ'કરની 
કવિતામાં આકારભિન્નતતાની અનિવાર્યતા સંવેદનમાંથી ઊભી થાય છે, તેથી 
ગ્મેમની રચનાઓ માં પ્રયોગદાસ્ય નથી. " 

દિશાએને એળ'ગી ન્નય અને મહાકાળના એછાયામાં ઝ'ખવાય 
નહી' એવુ' સંવેદન એમની કાવ્યકૃતિએને સચેતન કરી ગયું છે. અહી ગ્રશ્ન 
થશે કે નીવડેલી કૃતિતું શ્રૅય સંવેદનને મળે કે કવિકર્મને? કવિકર્મ વિના તો 
કવિતાના ક્ષેત્રમાં કશું સિદ્ધ ન થાય, પણ કવિકર્મ દ્વારા સિદ્ધ ડરવાનું છે 
તે શુ'? સંવેદન. અર્થ: જેવી સંસ્તા વાપરવાને ખદલે અહી' “ સંવેદન ' શબ્દ 
"ખપમાં લીધે છે. 10૯ળટ--અર્થનાં ચાર પાસાં--5૮10૩૦, (૯૯110૪, 
૬૦0૦, 10%૯10ં૦1નો પણુ સંવેદનમાં સમાવેશ કર્યોર છે. સંવેદન અને 
કવિકર્મની ચર્ચામાં અગ્રતા સ'વેદનને આપી છે, કારણુ કે સ'વેદનશત્ય 
રચનાઓમાં દેખાતી કવિકર્મની વિશેષતાઓ મને સ્પર્શતી નથી. ઉમારા'કરના 
અલિવ્યક્તિ-કૌશલતું જેમણે ગોરવ કર્યું” છે તે પણુ મૂલતઃ તે! કવિના આ 
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સ'વેદ્નથી પ્રભાવિત લાગે છે. આપણે પણુ ડલ્પન, ગ્રતીક, શખ્દશક્તિએ।, 
પ્વનિચોજના અતે ૪દોલયતું પરીક્ષણ કરીશું. અહીં' શખ્દતો આશ્રય 
શૈધવા માટે ઉમાશ'કરને વિવશ ડરનાર એમના સ'વેદનની-સર્જનની 
આંતરિક અને નિર્વિકલ્પ આવશ્ય્કતાની ચર્ચા કરીશુ. 


સ'વેદન એટલે સો'દર્યાતુભૂતિ--ઉટક6ાંઢ ૩૯1117, ૯૩13૯- 
(10 ૯00૦૫૦૪. વેદન કે સ'વેદ્તનતેો મૂળ અર્થ ઝ્તાનેન્દ્રિયાના અતુભવ 
એવે! થાય. સૃષ્ટિ દારા વ્યક્તિને સાંપડેલી સચેતન પ્રતિક્રિયા એટલે સ'વેદન. 
પરતુ સમીક્ષાના સ'દર્ભ'માં આ શખ્દને આપણે સો'ધ્ય-ચેતના ( ક્ષટફપ૯ધં૦ 
૦૦૧૯૦૦૫૯૯5૬ )ે અથવા સો'દર્યાતુભવ ( ૧૦૬3૦૬૦ ૦૪[2૦૫1€00૦૦ ) 
એ અથથી આગળ ખે'ચી ન શકીએ. અતુભવ અને સૌોંદર્યાતુભવનો ભેદ 
સ્પષ્ટ રાખાને સ'વેદ્નતે કલાકૃતિમાં વર્તમાન એવા રસસ'વેદનના અર્થમાં જ 
સ્વીકાર્યું* છે. વ્યક્તિતુ' સ'વેદ્ન એના પૂરતું સીમિત હોય છે, જ્યારે રસ- 
સ'વેદત સ્થળકાળસુક્ત વાચક સુધી પહોંચે. 1૯ લ્લા રબા ત્ર ૪૦1% 
રબ ત£દ 01200 11 [0૦1૧૦0 ૪110 ૦1]015 1૬ 13 હણ ૯૩2૦110106 
તૉ(€₹€0૬ 1ત ળ1દઇતે 10100 210) €૦%૪૦1૫૦1૦૯ 10૬ ૦0 કદ 
(?. 3. 81૦0૬) આમ, કવિતામાં વરતાતા સ'વેદનતુ' કવિના જવન- 
ચરિત્રમાં એ રૂપે સ્થાન ન પણુ હોય; સ'ભવ છે બિલકુલ ન હોય, તેથી 
આપણે કાવ્ય સાપેક્ષ સ'વેલ્નતે લક્ષમાં રાખીને ચાલીએ છીએ. ૯10૦110૫ 
116]3 125 1૨ 11૯ 10 13૯ [0૦0૧01 તઇત 101 11 દહ 11301) 
ર્બ ૪૦૦૬. એલિયેટતો આધાર સ્વીકારવા છતા સ'વેદ્નમાં કવિનું વ્યાક્તિત્વ 
પરોક્ષ ઉપસ્થિતિ ધરાવે છે તે ભૂલવા જેવું નથી. 


ઉમાશ'કર જેવા કવિ માટે સ'વેદત એ આત્મલય છે, આત્માતુભૂતિ 
છે, અનિય'ત્રિત ઉત્તેજના નથી. એમના સ'વેદનમાં ગતિ, સન્તુલન અને 
વિન્યાસનું દર્ણન થાય છે. આ ડવિ ઈક્િરના સ'ગલકારી અસ્તિત્વમાં માને 
છે; નૈતિકતાના પુરસ્કાર કરે છે અને વિશુદ્ઠ સત્તાઓમાં સૌંધ્યને પામે 
છે. વસ્તુના દરનથી થતી પોતાના અ'તઃકરણુની તદાકારપરિણુતિને એક 
અધિ-આત્મિક પ્રકરિયારૂપે સ્વીકારતી રચનાએ આ કવિએ ધણી આપી 
છે. કાવ્યરચના એ પોતાનો ધર્મ" છે એવુ' સ્વીકારનાર આ કવિની કાવ્ય- 
ગ્રરૃત્તિતું પેરણાકેન્દ્ર પણુ જણે કે ધર્મ છે. ઉમારા'કરતા ધમનો એક 
સારો પર્યાય છે--“ માનવતા *. અતુભવમાંથી સૌ'દર્યાનુભૂતિ સિદ્ધ કરવાની 
ગ્રફ્ધિયા દરમિયાન ઉમાશ'કરની ધર્મટષ્દિ સક્િય હોય તેવું લાગહું રું છે. 
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અહી' ઉમારા'કર કહેતાં શું અભિષ્રૅત છે તે વધુ સપણ થવું નને એ. 
"મને સમગ્રમાં રસ છે: કવિતામાં અને એ કવિતાનું નિમિત્ત બનતા વ્યક્તિત્વમાં 
પૃણુ. વિજ્ઞાન અને સાહિત્યની ભેદક સત્તા છે આ' વ્યક્તિત્વ. વિત્તાનમાં 
-નથી અને સાહિત્યમાં આ વ્યક્તિત્વતું મહત્ત્ત છે. “ યુધિદિર્‌ ' કાવ્ય ઉમા- 
-શ'કર જ લખે. જેના કવિ ઉમાશ'કર્‌ ન હોય તેવા “યુધિટ્િર' કાવ્યતે 
-સ'ભવ હું સ્વીકારી શકતે! નથી. છતાં એક મત એવે પણુ છે કે કૃતિમાં 
આવતા મ સાથૅ સર્જકના જવનનો તાળા ન મેળવવો! એ સર્જક, 
કૃતિ અને વાચક--ત્રણેના હિતમાં છે. માણુસ તર્રીક્રેની લાક્ષણિકતાઓ નો 
-સર્જડ તરીક્રેની મહત્તાએ સાથે કરે! સંખંધ નથી એવું પણ માનનારા છે. 
ગએ લેકે પોતાની વાતને પુણ કરવા ઉદાહરણો પણુ આપી શકે છે, કારણ 
નકર નેજ ક્ષેત્રમાં અપવાદો સપાટી ઉપર તરતા કરે છે અને નિયમે। 
ગહણનતમ રહે છે. 
અલખત્ત, એક માણુસતા જવનની સામે એતું કવન મૂષીને સમીકરણ 
-રચી શકાય નહીં. માણસ પોતાના જીવનમાં સમાઈ શકતે! નથી ત્યારે તે 
એ શખ્દતો આશ્રય શોધે છે. વ્યક્તિની જીવનલીલા કરતાં કવિતું લીલાક્ષેત્ર 
“વધુ વ્યાપક હોય જ. પણુ આ ઉપરથી એવું ફલિત ન થાય 'ે વાચકને 
સર્જકના જવન સાથે કશી લેવાદેવા નથી. સર્જનાત્મક કૃતિને સમજવા 
“માટે સર્જકના જીવનના સંદર્ભ ડ્વચિત્‌ ખપમાં લઈ રાકાય, એટલું ધ્યાન 
“રાખીને કે એ ગ્રભૃત્તિ સાહિત્યેતર ખની ન ન્નય. નેૈદિક સમીક્ષા કવિ પર 
-નહીં, કવિતા પ૨ મદાર બાંધે છે એવું કહેનાર એલિયટ આ 110[22150%ઞા 
૨3૦૦9 રબ ૪૦૯૬૯૪ની વાત કરતાં કવિના વ્યક્તિત્વ વિશે સ્પણતા 
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(તદ ૦? (1૯ 101014પત૯ ૦1૯. અપરિપકવ ડવિના સંવેદન કરતાં 
“પ્રિણુત કવિતું સંવેદન ભિન્ન હોય છે અને રસાતુભવ કર્‌ાવવાતું એનું 
સામથ્ય વિશેષ હોય છે. યુગજન્ય પરિવેશમાં નિર્માયેલું કવિતું વ્યક્તિત્વ- 
એ વ્યક્તિત્વની સંઘટના તપાસતાં માલૂમ પડે કે કવિમાં પરિણત પ્રનત છે 
જે નહીં. દૃતિ બહાર રહેલા યુગજન્ય સંદર્ભો તપાસવાની પ્રરૃત્તિ આ રીતે 
હિતકર છે. કાલિદાસ અને રવીન્દ્રનાથની જે છવિએ મારા ચિત્તમાં વસે છે 
તે સઘળા પૂર્વાપર સંખંધોની રેખાઓની પાર્શ્ચ્ભૂગિ સાથે ઊપસી આવેલી 
“છે. ઉમારા'ડ ફે ન એમને પ્રાપ્ત થયેલા સંવેદનતે સમજવા માટે અહીં 
ભારપૂવક કે નિમિત્ત ખતેલા સમયને બાદ કરવાને બદલે યાદ 
કરવે। જ રલો. છી કરના સંવેદનમાં સમય પણુ શ્રસે છે 
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આપણે ઉમાશ'કરની સાવ નજીક છીએ અને નિત્ય વિકાસશીલ - 
હોવાને લીધે એ આપણાથી આગળના આગળ છે. તેથી સર્જનમાં સાર્વ-. 
ભૌમત્વ ધરાવતા એમના વ્યક્તિત્વ માટે નિર્ણાયક સ્વરમાં છેલ્લો શબ્દ 
કહી શકાય તેમ નથી. પર'તુ એમણે આત્મસાત કર્યું" છે તે આપણાથી - 
અન્નણ્યું નથી. વળી, સર્જકતું વ્યક્તિત્વ એટલે એતું “રસવિશ્વ'. ગાંધીજીની 
જીવનદૃણ્િ, રવીન્દ્રનાથતો સો'દયખોધ, વ્યાસ-વાલ્મીકિતું ધમ'દર્શન, 
કાલિદાસની અખિલાઈ, શેક્સ્પિયરના માનસ-સ્તર જેવાં તર્વે।ના 
સમન્વયથી રચાયેલો પરિવેશ ઉમાશ'કરના રસવિશ્વના નેપથ્યમાં વરતાય છે. . 
હા, જે નેપથ્યમાં છે તેને સમક્ષ લાવીને કાવ્યકૃતિએ માં તેતું આરોપણ. 
કરવાતું નથી, કેવળ એનાથી અવહિત રહેવાતું છે. કૃતિને પામવા માટે- 
જુતિ બહાર ૨જ્થક્વેપ કરવાની પ્રવૃત્તિને અપ્રસ્તુત માનનારા તો! આટલું પણુ . 
નહીં સ્વીકારે. એ પૂછવાના : કલાકૃતિ પ્રાપ્ત થાય તે પછી વાચકને લેખક 
પાસે ખીજ કેઈ અપેક્ષા રાખવાનો અધિકાર છે ખરે : એક જવાખ તે 
રોકડો છે--વાચકને અધિકાર હોય તો પણુ ફલમ તો લેખકના હાથમાં 
જ રહેવાની ને |] આ અ'ગે સામે છેડેથી વિચાર કરવે। ધટે. એમ કરતાં 
પ્રતીત થશે કે લેખકનો શબ્દ એના પોતાના જીવનનો સંસ્પર્શશ પામેલે 
હોય છે. કહેવામાં આવે છે કે અસુક રચનાઓમાં તો શુદ્ધ સો'દર્યાનુભૂતિ 
ધબદે છે. આ સો'દર્યાતુભૂતિ પણુ મને લાગે છે કે સર્જકની પોતાની 
લગની અને જીવન જવતાં કેળવાયેલાં-આત્મસાત થયેલાં મૂલ્યોથી ર'ગાચેલી 
હોય છે. ઉમાશ'કરની સો'દર્યાતુભૂતિસાં આ બાખત દીવા જેવી છે. આ 
ઉમાશ'કરની લાક્ષણિકતા છે અને તેથી જ એમના સંવેદનમાં અપરિમિત 
સમગ્રતા-ત અકકેક્ે વિકાસ છે, વિસ્તરતા ક્ષિતિજ્નેવાળ' એક રસવિઃ્ધ છે 

ઉમાશ'કર સમક્ષ પ*વી નહીં, કિન્તુ વિશ્વ છે. આ વિનીત કવિએ 
વિશ્વ અને હદયને તથા એ ખંનેની વચ્ચે અધિછિત છે તે સઘળાને પામવા 
માટે જીવવા ઉપરાંત સર્જનાત્મક અને ચિંતનાત્મક વાડ્મયને આશ્રય . 
લીધો છે. આ કવિ તે! જ્ઞાની છે એવું કહીતે થાક વ્યક્ત કરવા જેવું 
આછકલું વર્તન હવે કવિતાના વાચકને પાલવે તેમ નથી, સત્તાની કવિની. 
અનુભૂતિ આ૭કલી ન હોય, તત્તસંપૃક્ત હોય. વસ્તુ, ભાવ, સ્થિતિ કે 
ગતિને ગહનતા અતે સમમ્રતાથી સમજવાની શક્તિનો સંવેદનશીલતાના 
વિકાસ સાથે સંખંધ છે. વધારે સમજી કવિ વધારે સંવેદનશીલ, સ્ષ્તિ-- 
મતિ-ખુદ્ધિના સમન્વિત અને વિકસિત રૂપ-પ્રસ્ઞાને કારે તે લક્ષાતિક 
રૂપે વિલસતા વિશ્વ ઉપરાંત અદશ્ય હોવા છતાં અતુલવાતાં રૂપે। પણ; 
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'ઉમાર'કરના સ'વેઘ-જગતમાં સ્થાન પામ્યાં છે. જે છે તે તો છે જ, પરતુ 
સહને દેખાય છે કે નથી તે પણ્‌ ઉમાશ'કરના સ'વેદનમાં સ્થાનાપન્ન છે. 
જેમાં નવેન્સેષનું દર્શન થાય છે તેવી રા (-ભૂગોાળની નહીં 


પણુ કવિતાની સાવજભૌસિકતા) ઉમાશ'કરમાં છે 


આમ, ઉમાશ'કરતું સ'વેધ-જગત ખૃહદ્‌ છે. સાથે સાથે એમાં સ'ગાતિ 
છે. ગાંધીયુગની કવિતામાં એક અનાયાસ ખૃહદતા છે, ૭તાં સમર્થ કવિયેો 
છા મળ્યા, કારણુ કે સોટાભાગના સપાટી ઉપર જ તર્યા. વિષય- 
પસદગી પરત્વેના સ'સ્કાર્રેની સરહદોથી સુક્ત થઈ ગયેલું વ્યાપક ભાવ- 
"જગત એ કવિચોને મળ્યું, પણુ મોટાભાગના એ વ્યાપકતામાં વિખરાઈ 
ગયા. પોતાના સ'વેદ્નની સ'ગતિ અતે બળને લીધે ઉમાશ'કર-સુંદરમ્‌ 
સ'ગીન રલ્યા. ઉમાશ'કરમાં શબ્દ અને શખ્દ વચ્ચે, શબ્દ અને જવન વચ્ચે 
સ'ગતિ છે. આ સ'ગતિને પરિણામે છેલ્લા સાડાત્રણુ દશકના એમના 
કાવ્યસર્જનમાં સૃથ્મ સાતત્ય અતુભવાય છે 

ઉમાશ'કરની સો'દર્યચેતના સાથી જેમ એક દિશા પ્રતિ-રેખાની 
સીધી ગતિમાં નથી,) સ્વય' વિસ્તરતા જતા પરિધની સ્થિતિમાં છે. 
એમનામાં કેન્દ્રોપસારી અખિલાપતું દર્શન થાય છે. આગળ કહ્યું તેમ કેન્દ્ર- 
સ્થાને માનવધર્મ છે. અહીં માનવ ગેટલે ક્ક્ત માણુસ જ નહીં, એની 
પરતી, એતું આકાશ, એ આકાશ ઉપરનો અને માણસના હદયમાં પ્રવેશી 
જતો અવકાશ, એ અવકાશને પૂરવા ઉદ્યત સૂર્ય, અને સૂય છે ત્યાં સુધી 
માણુસ છે એવી શ્રદ્દા-આ ખધું ઉમાશ'કરમાં નિર'તર્‌ અતુભવાય છે; 
પેલા કેન્દ્રસ્થિત માનવને લીધે. 

“ઉમાશ'કરની કવિતામાં લોહીનો લય નથી” એવું કહેવાયું છે. જે 
કાવ્યોમાં સામાજિક વિષમતા સામે કટાક્ષરીતિ ગ્રયોજ્નઈ છે ત્યાં કવિની 
ભાષા ઉત્ર લય૭*દ પામે છે. “રચો રચે!'થી માંડીને “જણજગત' સુધી 
અન્યાય સામે આક્રેશનો સ્વર વ્યક્ત થતો રલો છે. આ પ્રકારની 
રચનાઓમાં ઉમાશ'કર સમાનતા અને સ્વત'ત્રતાનાં મૃલ્યો માટેનો પોતાને 
પક્ષપાત પ્રગટ કરે છે. રી 

ન્તતીય સ'વેગોના નિર્પણુમાં ઉમાશ'કર ખોલ્ડ નથી. આવું કોઈ એ 
“લખ્યું નથી પણુ ઘણા કહે છે. આ વાત સ્વીકારવા જતાં વાંધો ઊભે! એ 
“થાય છે “કે ઉમાશ'કરની કવિતામાં આ પ્રકારના સ'વેગોની બાદબાકી તે 
-નંથી. વળી, આપણને 'તોા “લોહીના લય' કરતાં કવિતાના લય સાથે 
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નિસ્બત છે.-પણુ કોઈ ને અભિગ્રેત એવા લોહીનો લય નથી તે! શા માટે. 
નથી, તે અગે વિચારવા માટે આધાર મળે છે, નારીના માંસલ સૌ'દર્યાની 
૭બિએ અ'કિતિ કરવા એ પ્રેરાયા નથી. નારીસો'દય” એમને 'સધુરતર. 
હૈયાની રચનામાં પ્રાપ્ત થયું છે, અર્થાત્‌ ઉમાશ'કરની કવિતામાં જે લોહીને 
લય છે તે સ'સ્કૃ ફેતિયુરુષના લોહીનો લય છે. આદ્વિસી કે સ'સ્કૃત મૂતુખ્ય 
વચ્ચે ઉચ્ચાવચતાનો ભેદ કર્યા વિના જ એમની અભિરુચિ પ્રકૃતિમાંથી. 
સસ્કૃતિ ભણી રહી છે. આદિકાળમાં ગરમ હતી તે પૃથ્વી પણુ સમશીતોષ્ણુ. 
ખની ત્યારે સમષ્ટિ અભિનવ રૂપે વિકસવા લાગી. આ કવિના સ'વેદનને 
સમશીતોાષ્ણુ આખોહવા સદે છે. ઉત્રતા તરકથી હણ શીતળતા તરકફતી ગતિ. 
એ'સ'સ્કૃતિવિકાસતું એક લક્ષણ છે. આ વષે પ્રગટ થયેલા પઘરૂપક 
“મહાપ્રસ્થાન'માં યુધિકિરિ નારીસો'દર્ય માટેની પુરુષની તૃષ્યાતે! જીવન 
સમશ્રના સ'દભંમાં એકરાર કરે છે, જાતીયવૃત્તિની ચિરતૃષ્યા ચારેકોર 
પડઘાય છે. આ અતે આવા અન્ય જીવનવ્યાપારોને ઉમાશ'કર્‌ માનવધમ' ના. 
સદ્ભમાં પ્રસ્તુત કરતા રહ્યા છે. સમણિના અતુશાસનની અવહેલના 
ઉમાશ કરે કદી કરી નથી, કદી ન કરે. ન્નતીય સ'વેગોના નિર્ષણમાં 
ઉમાશ'કર ગ'ભીર છે ક 
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૩૦થી ૪૦ના ગાળાના કાર્યરત સમીક્ષક! સુન્‍્દરમૂને ક્લાસિકલ 
અને ઉમાશ'કરનતે રેમાન્ટિક કવિ હેતા એ જાણીને આશ્ચર્ય થયું. કેવી 
ઉદાર અદલાબદલી ! આ ચડતું અને આ ઊતરતું એવું બતાવી આપવું એ - 
સમીક્ષાતું કામ નથી પણુ શું છે તે ખારીકીથી તપાસવાતું છે. ગીતે માં 
ફવાચિત્‌ રોમાન્ટિક મિન્નજ ઉમાશ'કર પ્રગટ ડરે છે. પણુ આ મિજાજ 
ભષ્ય્યુગ તરફ પીછેહઠ કરનારે નથી. ઉમાશ'કર જેવો! ખુદ્ધિશાળી અને 
આધુનિક કવિ ભાગ્યે જ રોમાન્ટિક હોઈ શકે. જ્યાં વિષયતું રોમાન્ટિક 
નિરૂપણુ છે ત્યાં પણુ ઉમાશ'કર પોતાની દૃષ્દિ વડે સ્વસ્થ રલ્રા છે. હા,. 
આ સ્વસ્થતા એમતે ભારેખમ ખનાવી દેતી નથી. વ્યક્ત ઉમાશ'કર એક 
જબરદસ્ત રખડૂ છે, અતે એમની એ ભ્રમણુગાથા કાવ્યોમાં 'ઠીક ઠીક 
અંફિત થઈ છે. નિસર્ગ વચ્ચે ઉમાશ'કરને ઘર જેવું ફાવે છે. એમનું. 
સ'વેદન વ્યાપક છે એતું કારણુ એક આ પ્રકૃતિ-પ્રેમ પણ છે. ક્તિતિજતા 
ઉંબર પર્‌ ચરણુ મૂજીને પોતાના ભવન જેવા વિશ્વને ન્નેવામાં એ રમમાણ: 
રહ્યા છે. નક્ષત્રો એમને નજીક છે. હિમાલય સ્તેહસિક્ત પૉંપચાં ઊંચાં. 
કેરીને, વિદાય આપવાને ખદક્ે કવિને પાઠા દોડી આવવાતું ઇજન આપેૅ- 
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છે! ખીજ ખાજી લઘુ સુકુલના ત'તુએ' સાથેની ગોઠડીમાં માનવ- 
જ્તતિના વીતી ગયેલા રૈશવને પાછું લાવી આપે એવી નિર્વ્યાજ અખોધતા' 
એ ધારણુ કરે છે. એક તરફ નવનવેન્મેશરાલિની પ્રજ્ઞા છે, ખીજી ખાજુ 
નિતાન્ત મુગ્ધતા છે. વિશ્ચમાં જે ક'ઈ ખૃહદ અને લધુ, સ્થિર અને ગતિ- 
શીલ, પ્રયક્ષ ક દર્શાનાતીત છે તે સઘળુ' આ પ્રત્ઞામુગ્ધ કવિના સંવેદનને 
ઝંકૃત કરી ન્નય્‌ છે 


ઉમારા'કરના સંવેદનમાં વિભિન્ન ઇંદ્દિયાત્તુભલવો1 ગ્એેમના વ્યત્પય સાચે. 
પ્રાસ થાય છે. ગધ, રૂપ, સ્વર આદિ ઇદ્રિયાનુભવોના વિવિધ વૈભવને એ 
માણે છે. એમની સ્વસ્થતામાં નિષેધોની સત્તા વરતાતી નથી, પરિણામે 
એં સ્વસ્થતા સિહ્ધિરૂપ લાગે છે. માનવહદયતુ' એશ્ચર્ય નનેઈ ને અને બહિર્વિશ્વ- 
ના સો'દર્યનો સ'વાદ જ્નેઈ ને તો એ સંતષક વિસ્મયમાં વહે છે. આવા 
વિસ્મયને એ વાંચે છે, સુગ'ધને સ્પર્શ શ્ક્રે છે, પરિવર્તન પામતા રૂપની 
ગતિ અતુભવી શકે છે. એક ઇડદ્રિયનો અતુભવ ખીજી ઇદ્રિય દ્દારા કવિ 
પ્રાતત કરે છે. પાંચ ઇદ્વિયોના વ્યત્પય ઉપરાંત 16 (10 111€દ1121 
8€18€ ) અને 10010 ( ધટ કાળ૯513૯ાંત ૩૦15૪ )નોા પણુ અતુભલવ 
થાય છે. “થોડોક એક તડકે ઢોળાઈ ગયો! આભંથી '-અહીં કલ્પનમાં ગતિ 
અતુભવાય છે. 
ખદલાતી ઝતુએ માં નવજન્મ પામતે! સમય ઉમાશ'કરને કવિતા 
આપતો રલો છે. વિભિન્ન છટાએ અતે અભિતવ સ્મિત લઈ ને આવતી 
આ ક્છતુએ ઉમારા'કરને “ ગગોત્રી' થી “વસ'તવર્ષા' સુધી કહેતી રહી 
છે “ગાણું અધૂરુ' મેલ મા લ્યા વાલમા.' 


ઝુજરાતી કવિઓમાં ઉમાશ'કર આદિ્તીય છે એમના પ્રખ'ધકાવ્યો 

'( સંવાદકાવ્યો અને પદ્યરૂપકા )ને લીધે. આ કાવ્યો માં સંવેદ્નતે અર્થઘટન 
સંપન્ન કરે છે. કવિ શુ' માતે છે-જવન અ'ગેનુ' એતુ' કેઈ દૃ્શાનવિશેષ' છે 
"ખરું! આ મુદ્દો ઊર્મિકાવ્યોમાં મહત્ત્વતુ' સ્થાન ભલે ન ભોગવે, ગ્રખંધ- 
કાવ્યોમાં એનું સ્થાન અનિવાર્ય છે. ચિંતનનું-દર્શનતું સૌંદય” અનુભવવું એ સમર્થ 
કવિઓતું કાર્યક્ષેત્ર છે. પોતાનાં પ્રબ'ધકાવ્યોમાં ઉમાશ'કરતું સંવેદન ફક્ત 
ઝફત થઈ ને શાન્ત થઈ જતું નથી, અર્થઘટન આપે છે, મૃલ્યોનું પ્રતિદાન 
કરે છે. બીન્ન' કાવ્યસ્વર્પેોના પ્રણુયન કરતાં પધાનાટકના પ્રણયનમાં વધુ 
વિકસિત સંવેદનશીલતા નઈ એ. આપણા વ્યતીતના વિભિન્ન યુગોને 
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ઉમાશ'કર પોતાનાં અ કાવ્યોમાં નૂતત અર્થાવતાર આપે છે. “પ્રાચીના'માં 
મહાભારતનાં પાત્રોને ગાંધીયુગની ' સંવેદના મળી, ભારતીય સંસ્કૃતિતે 
સામયિક અને ભોગોલિક સીમાએથી સુક્ત નિરૂપવામાં ઉમારશ'કરે પોતાની 
શ્રદ્ધા પ્રગટ કરી છે. આ કાવ્યોમાં ભારતીય સંસ્કુતિતું પ્રાસાદિક સારતત્ત્વ 
અ'કાચું છે. “યુધિકિર: કાવ્યમાં એક અન'ત તટ પર્‌ સાગરતાં મોજા' ધસી 
આવતાં હેય તેસ યુધિછિરની સાથે સ્વર્ગ ખે'ચાઈ આવે છે; અતે નરક 
સ્વર્ગમાં પરિવર્તન પામે છે. જ્યાં “ધર્મ 'ની ગતિ છે ત્યાં નરકતું અસ્તિત્વ 
કેવી રીતે ટકી શકે | યુધિષદ્ટિરિ આ કવિ માટે ભારતીય પુરુષનું આદશ 
ચિત્રકલ્પ છે, ન્નણુ કે યુધિટિરને ઉમાશ'કર પોતાના સુરબખી તરીકે સ્વીકારે 
છે. ત્રણુ પઘરૂપકોમાં એ યુધિક્રિર્તે આત્મીયતાપૂવક ખેચી લાના છે. 
યુધિક્િર્ના વર્તનમાંથી જે મૂલ્યો ઊપસે છે તે ઉમાશ'કરની આત્માનુભૂતિનું ' 
પરિણામ છે એમ સ્વીકારવું. 


આપણે ત્યાં હમણાં હમણાં પાશ્ચાત્ય અભિષ્રાષ્રોથી ભોળવાઈ ને 
જેટલાક સમીહ્ષક્રો મૂલ્યોથી ભડકવાનું શીખ્યા છે. એક 1૬૦10110૫0 11૯૦ એ 
ફ્રેન્ચ કવિતામાં જગા રેકેલી. મલાર્મે" પહેલાં અને પછી પણુ આ 
અલગતાવાદ ઠીક ઠીક યાલ્યો એ આધારે આપણે ત્યાં હમણાં સાંસ્કૃતિક 
પરપરાએ, મૂલ્યો આદિ સાથે અસ્પૃશ્યતાતો ભાવ કેળવાઈ રહ્યો છે. 
[11૯૦01૯6 ઇઉ્યળા1€₹ નામના એક કલાબ્રૅમીએ તો પોતાને આગ્રહ 
રજૂ કરવામાં હદ ડરી છે- “ 410૯1૯ 15 0૦૫8ઘછુ દ૯ટ/1)? છેલત્રપળાં 
€૩2€0દ ૫૪121 13 01 10 ૦૩૬0૯ પર્ડટ. છમ્ટા?ાળટ ધાતા 
[5 પ્લા 15 0017.' જે ક'ઈ ઉપયોગી-સાર્થક હોય તે કેર્પ ? ઉપયોગીતા- 
વારૃતે લીધે કલામાં આવી જતી સ્થૂલતા ઉમાર'કર્માં નથી. કલાની 
સુક્ષ્મતાએ અને મૂલ્યોનું સહઅસ્તિત્વ ઉમારા'કરની કવિતામાં સભ્વ્યું છે. 
એમનો સમાજભિનિવેશ સંવેઘ-જગતમાં રૂપાન્તર પામીને પ્રગટ થયે છે 
તેવાં ઘણાં કાવ્યો હઘ બન્યાં છે. “પ્રાચીના' એ ભૂતકાળને સ્મરણાંજલિ નથી, 
ચુગજન્ય મૂલ્યમાધનો પડવો છે. પરપરાએથી અવિચ્ઠિન્ન એવી આધુનિક 
સંવેદતા ઉમારા'કરની કવિતામાં દણ્િગત થાય છે. વ્યાપક સંવેદનવાળા 
કવિયો 1”0તટ 10૯19ની ક્ષિતિજે વિસ્તારી શકે. ઉમાશ'કર્માં આવું 
થતું જ્નેવા મળે છે. 


નવ ભાવ અને તેત્રીસ સંચારી ભાવ જીવનની સમગ્રતાને સાંકળી 
લેવા પૂરતા નથી. જેમનાં આપણે ચોક્કસ નામ પાડી શકયા નથી તેવા 
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ભાવે।, તેવા તર'ગેો, તેવી મનઃર્થિતિયો (5141૯ જ 4018તે ) ઉમા- 
શ'કરના સંવેદનમાં પ્રાપ્ત થાય છે. “આત્માનાં ખ'ડૅર* કાવ્ય વાંચતાં ખ્યાલ 
આવે છે કે ઉમાશ'કર મનની અખિલાઈ ને કેટલી હદે પામ્યા છે. જીવન 
વું સમદ, વિપુલ અને અબાધિત છે એ ન્ેવામાં જેમતે રસ હોય તે 
પણુ ઉમાશ'કરની કવિતા વાંચે અને આન'દે. આન'દ એ પ્રધાન પ્રયોજન 
હોવા છતાં એક માત્ર પ્રયોજન અહી નથી. ઠ્વિતીય છતાં સહેજે એષા 
મહત્ત્વતું' નહીં, બલ્કે અઠ્દિતીય પ્રયોજન છે જવનત-શેોધન, કેઈ દર્શન- 
વિશેષમાં સંકળાઈ ગયા પછી પણુ જીવન-શેધન સંભવતું હશૅ, પરતુ આ 
પરત્વે ઉમાશ'કર પક્ષાતીત સ્થિતિ ન્નળવી શકવા છે, સ્વાધીન છે. ચૈતન્યના 
સ્કુરાયમાણુ અણુઓનોા અતુભવ કરીને અનાહત રહ્યું હતું તેવા વ્યાપકતમ 
સંવેદનતું કાવ્ય ઉમાશ'કર આપી રલ્યા છે. એમતું સંવેદન અનન્ય છે. 


હવે હેધ લાગહો ર્ચનાએ! પસંદ કરીતે આ ત્રણુ સુદાઓ ઝીણુવટથી 
“તપાસવાના રહે : 


૧. સંવેદનને। વ્યાપ 
2. સંવેદ્નમાં સટ્મતા 
૩. સંવેદન અતે અર્થધટનતું સાયુજ્ય 


દશ્ય 


ઇઈતિહાસ-પુરાતત્ત્વ વિભાગના 
[નબંધો. 


ખભાતમાંથી મળેલો કાચગુસને! સુવર્ણ સિક્કો 
અધ્યા. જી. પ્ર. અમીત 


ન સમ્રાટ ચ'હ્રગમ રન્‍્નએ સગધના સામ્રાજ્યની સત્તા 
ગુજરાત પર્‌ પ્રસારી,? ત્યારે ત્યાં ક્ષત્રપોના કાલ દરમ્યાન. 

શતકેોાથી ચાંદીના સિક્કા પ્રચલિત હતા.૨ આથી ગુપ્ન 
સમ્રાટાએ સામ્રાજ્યમાં ખીજે સોનાના અને તાંબાના સિક્કા પ્રચલિત 
હોવા ૭તાં આ પ્રાંત માટે ચાંદીના સિક્કા પડાવા.5 ચ%ગુપ્ત રજને, કુમારગુપ્ર 


૧. 32 1., 2». ' 7તધાતુપાંદાંટક ૦01 1ઇતાદ 7? ૦. 11$ “ €:૦2૦1૦૪ઇ 
૦દ 18તીંત્ર”, છ. 47. 

ચહ્ગુપ્ત ૨રન્‍્તએ ઈ સ. ૪૦૦થી ગુજરાત-માળત્રા પર આધિપત્ય પ્રાપ્ત ક્યું” 
તે ઉદયગિરિ-ગુકાના ગુ, સ'. ૮૨ર(ઈ. સ. ૪૦૧ અને ગુ. સ. ૯5 (ઈ. સ. ૪૫૨ તા 
ચિલાલેખેો, પરથી પણ્‌ ન્તણી ચકાય છે. (ટ, €૦૬૩પ0૩ 1030%1॥દ10%તળણા 
14 તૉવ્લદઇળ0, 111, 25, 31, 6, 35; €૮૦1૪૦1૦૪૪ ર્ળં #પ]6તદ ૪૩- 1137..)* 
ગુજરાત પર ગુપ્તરાસન લગસગ રઈ. સ. ૪૭૦ સુધી ચાલુ રહે છે, 

૨. ₹:૦૩01007% બ ઉ૫]14741- 1-* 98. 

૩, ચ“દ્રઝુપ્ત રતના આ ચાંદીના સિકાઓપાં ક્ષત્રપ સિકાઓતનું લગસગ સીધુ 
અતુક્રણુ નોવા મળે છે, એમાં એણે રાક સ'વતને બદલે ગુષ્ત સ“વતનાં વર્ષ અતે પૃછ- 
જ્ઞાગે ઝરુડની આકૃતિ' જેના ઘોડા ફેરફાર કર્યા, 

(4180, €. 4. €, છ. 14. ૦. ૪»., 585૫1, 9, ૬૬૪ ૦: ભઉઇ]ંકાતદ.. 
૪* 1483,» 


૪૧ 


“લે અતે સ્ક'દઝુમના એવા સિક્કા અહીં સે'ક્ડોની સ“ખ્યામાં મળે છે.૪ 
પરતુ ગુજરાતમાંથી ગુમ સસ્રાટ્તા સોનાના સિક્કા જવલ્શે જ જડે છે. 
“અપવાદ રેપે હ ' સુવર્ણસિક્કા વિરમગામ તાલુકા(1[જિ. અમદાવાદ )ના 
“કુમરખાન ગાસેથી સને ૧૯૫૩માં મળેલા. એમાં ૧ સમુદ્રગુમનો, (પરશુ- 
“પ્રકાર ), ૨ કાચગુપ્તતા અતે ૬ ચ'દરઝુસ રનના ( ધતુર્ધારી-પ્રકાર ) છે. 
આવે એક સુવર્ણ સિક્કો ખ'ભાતની આસપાસમાં પચાસેક વર્ષ 
પહેલાં મળેલે. ખ'ભાતનતા એક ગૃહસ્થને ત્યાં પૂન્ન માટે વપરાતા જૂના 


૪ ચ'ગુપ્ત ૨ (ઈ, સ. ૩૭૫થી ૪૧૪) એ ઉત્તરાવસ્થધામાં ૩જરાત પર 
વિજય સેળવેલે! એટલે એતા સિજ ઓછી સ'ખ્યામાં મળે છે અતે એતા પર મળેલ 
સિતિ ચુ, સ, ૬૦ (ઈ. સ, ૪૦૯૩ છે, ( ગ્રપ્તકાલીન સુટ્દાએ, પૃ, ૧૦૪ ). પણુ એતા 
પુત્ર કુમારગુષ્તે ૪૦ વષ'તું લાંણુ' ચાસત ભોગવ્યું એટલે એતા સિકકા અસખ્ય 
"ગ્રમાણમાં મળે છે. સ્ક'દગુપ્તનતા સિકા પણુ મોટી સ'ખ્યામાં મળે રે. જેનો ઘે[ડોક 
“ખ્યાલ નીચે આપેલ શિજા-સથહની સ'ક્ષેષ્ત ચાદી પરથી આવરે, 

(3) ફુમારગુપ્તતા ૬૫ સિક્કાઓ અમદાવાદમાંથી ઈ સ. ૧૮૫૬ માં મળેલા 
(10પ૮ળત્વા ્ા 520710&9 8680003 ૦ 119 100% ક&ડાંઢઇલ ૩૦૮૬, 
,ડિંત3089:# 1 (0૦ 3 ઝે, 70૦૦૪૯૬085, ૪૦ 222412-51; 5 (17. 1/1.) 

(૨) સાણુદ ( જિ. અમદાવાદ)માંથી ફુમારગ્રપ્તતા ૨૬૧૦૩ સિક્કા ઈ. સ, ૧૮૫૬માં 
“મળેલા [1810 &3, 10 (૦- 5-), 1.8 4] 

.. (3) ભાવનગરમાંથી કુમારગ્રુપ્તતા સિકાઓને। એક સગ્રહઈ, સ. ૧૯૧૪-૨૫માં 
'સળેલો, કુલ સખ્યા જ્ઞાત નથી, જેમાંના ૧૩ સુંત્રઈા પ્રિન્સ ઓક્‌ વેલ્સ સ્યુઝિયમમાં છે, 

' (૪) ધલલીપુરસૉથી ફુમારગુપ્તના સિક્કાના એક સગત્રહ ( સ'ખ્યા જ્ઞાત નથી ) 
રં સ. ૧૯૫૪-૧૫માં મળેલા જેમાંના પ સિકા સુંતઇના પિન્સ ઓફ વેલ્સ 
શ્યુઝિયમમાં છે, (10૫૬છદ્રાં ૦1 102 ઠડાંઢ'૮ 3૦૧1૬૬૪ ૦ ટ્દહલ 8તંપાંપ્ત 
તપ્ત ડર્ટાક્ન્તરલે, [,0060%, 1893, 137 00) ર 

(૫ જુજમાંથી કુમાશ્યુપ્તતા સિકાઓને] એક સચ્રહ (સખ્યા જ્ઞાત તથી") 
ઈ. સ. ૧૯૧૫માં મળેલો જેમાંના ૪૩ સિ હાલ સુંબઈતા પ્રિન્સ ઓક્‌ વેલ્સ 
“સ્યુઝિયમમાં સચવાએલા છે. 

(૬) કુમારગ્રુપ્તના લગભગ ૨૦૦૦ સિકકા અમરેલી# સૌરાષ્ટ્ર )સાંથી ઈ. “સ, 
“૧૯૩૬-૩૭માં મળી આવેલા, 

( &1&121, 1936-37, [* 8-) 
, 6) ગુમારજુપ્તના લગભગ ૨૦૦ સિકા આણૂ્‌૬( છ : ખેડાઃ)માંથી 'ઈ. 'સ* 
“ઉ૯૫રમાં મળી આવેલા, (&. %* 2806), કળતપત્વી 'રટંછ૦દદ ૦ 2 
9૭18889 820%૯1દ18 ૧રેટઈબળાતે “તટ ઘે ઊડ છેઇઉ ૦ 0ંટટ, 1952- 
53. ૪. 17) 


દીના 


સિક્કાઓમાંતો એ સિક્કો ડો. હરિપ્રસાદ શાસ્રીને બતાવતાં તેમણે તેને 
કાચગુપ્તના સિક્કા તરીકે ઓળખો બતાવ્યે।.૫ 


આ ગોળાકાર સિક્કો ના તોલો અને રા। વાલ વજન ધરાવે છે. 
એના અગ્રભાગની મપ્યમાં રાન્ન વામાલિસુખ ઊભો છે. મસ્તકે પ્રભામ'ડલ 
શૈ।ભી રહ્યું છે. તેણે કાનમાં કુ'ડલ, ગળામાં હાર અને હાથમાં બાજુખંધ 
તથા વલય ધારણુ કર્યાં' છે. પોષાકમાં ણુ ટોપ, ડગલે! અને સુરવાલ 
પહેર્યો છે. એનો ડાબે! હાથ કોણીથી વાળી ઊ'ચો કરેલો છે અને એમાં 
ચક્રધ્વજ ધારણુ કરેલો! છે; જમણા વકર હાથ વડે એ વેદીમાં આહૃતિ 
આપી રલો છે. એના ડાખા હાથ નીચે ગુપ્ત લિપિમાં જૂ -એવું ઊભી 
પ'ક્તિમાં લખાણુ છે. એની જમણી ખાજુનું લખાણુ ધડિયાળના આઠં 
આંકથી શરૂ થઈ અગયિર્‌ આંક આગળ પૂરુ' થાય છે. જેમાં મહસવઝયતલ--- 
એવું સપણ વ'ચાય છે. આ લખાણુને કાચગુપ્તના ખીનન સિક્કાએ પર 
ભળી આવેલા આખા લેખ સાશ્વૅ નીચે પ્રમાણે ગોડવી શકાય : 


[જાચો શાતર્વાગત્ય દિવં જર્બે ] મં ]હ્સય[ સ] ય [ત 


એના પૃછભાગ પર ગ્રભામ'ડલયુક્ત દેવી સાડી, ચોળી, કણુંફલ, હાર, 
ખાજુખંધ, વગેરે આભૂષણો પહેરી ઊભાં છે. એના જમણા હાથમાં ફૂલ છે- 
અને ડાખેો। હાથ કટથવલ'બિત છે અને એમાં રકાતું કોપિયો દ ધારણ કરેલે 
છે. જમણી બાજુએ વચ્ચે સ“કેતાચિહ્ટ અતે ડાખી બાજુએ વ્તુંલાકારમાં 
“સુર્વરાગોરછત્તા” એવું લખાણુ છે. 


આ શિકો ચક્રધ્વજ ક્ાકારનો છે. બયાના( રાજસ્થાન )માંથી 
ગુપ્તરાન્નઓના સિક્કાઓનેો સ'ત્રહ મળી આવ્યા પહેલાં (૧૪ ફેણુઆરી. 
૧૯૪૬) કાચગુપ્તના સિક્કાના ફક્ત એક જ પ્રકાર ન્નણીતા હતો. આ 
સશ્રહ મળી આવવાથી એનો! એક ખીન્ને ઉપ-પ્રકાર નનણી શકાયો. આ 


પ. આ સિકાની માહિતી આપવા માટે શ્રી ર, પ્રા. આર્ટસ કૉલેજ, ખ ભાતના 
તે સમચતા આચાર્ય થી પુષ્કર ચ'દરવાકરને! તયા સિકાર્તું વાંચત કરી આપવા મારે 
ડૉ. હરિપ્રસાદ શાસ્્રીના આભાર્‌ માનવાની તક લઉ” છુ. 


૬. ધાન્યરૃગ--ડો, હરિપ્રસાદ શાસ : “ગમ્તકાર્લીન સુવર્ણ-સિક્કાએ” ખુદ્ટિ-- 
પ્રકાશ $ સને ૨૯૫૫. 


૪ર્૯ 


“અંને ઉપ-ગ્રકારેતું વિવરણુ ડો. અલતેકર નીચે પ્રમાણે આપે છે : 
અત્રભાગ--“સમુદ્રગુપ્તના દ'ડેધારી સિક્કાની સાકક રાજ વસ્નમાં 
પરિધાન થયેલ, ડાખી ખાજીએ ઊભેલો, ડાબા હાથમાં ચક્રષ્વજ, જમણા 
'હાથ વડે વેદીમાં આદ્દતતિ આપતો હોય છે, સામે ગસ્ડેધ્વજ, ડાખા હાથ 
નીચે “કાચ', વર્તુલાકાર સુદ્રાલેખ, એક આંકથી આર'ભ “જગો ગામવત્ય 
રિવ ૧મિફ્તસલેઃ ગયત : “પૃથ્વી જીતી કાચ પુણ્યકર્મ વડે સ્વર્ગ પ્રાપ્ત 
કરશે ! ' ૭'દ-ઉપગીતિ. 
ર પૃષ્ભાગ-મ્રભામ ડેલયુક્ત લક્ષ્મી, ગોલ પર ઊભેલી, સાડી, ચોળી, 
ચાદર, કણુફૂલ, હાર, બાજુખંધ પહેરેલાં, જસણા હાથમાં ફૂલ (પહેલા ઉપ- 
પ્રકારમાં ) પાશ (ખીજ ઉપ-ગ્રકારમોં), ડાબા હાથમાં કરાતું કોપિયા, ચિહ 
“વર્તમાન (મધ્યમાં અથવા શિર ૫૨), મુદ્રાલેખ “ સર્યરાઝોચ્છેસા । ' 


કાંચગુપ્તના સિક્કા અલ્પ સ'ખ્યામાં મળે છે. એના સાત સિક્કા 
ખિટિશ સ'ત્રહાલય, ત્રણુ કલકત્તા સંગ્રહાલય, અતે ચાર લખતો સંગ્રહાલયમાં 
સુરક્ષિત છે. બયાના સંમ્રહુમાંથી સોળ સિક્કા મળ્યા છે. બલિયા, જેતપુર” 
અતે ટાંડા* ( જિ. કૈજપુર ઉ. પ્ર. )ઘી પણુ આ રાજતા થોડા સિકકા 
મળ્યા છે. ગુજરાતમાં કુમારખાન (તા. વિરમગામ )માંથી ખે સિક્કા 
ળ્યા જ્ે.૬” 

આ સિક્કા પડાવનાર્‌ કાચ કાણુ હતે, એ પાતિહાસનો અટપટા પ્રશ્ન 
જે,* ફાચ નામના કોઈ પી નામ ગુપ્તવ*શાવળીમાં કોઈ પણુ સ્થળે નનેવા 
મળતું નથી. એ લગભગ નક છે કે કાચ રાજાનો સમય ગુપ્ત રાજ્યના 


૭. ગુપ્તકાલીન સુદ્દરાઓ પૃ, પટ્ટ, 

સ્કદગૃપ્તના ૨૩૬ સિઝાએ (વેદી પ્રકાર) ઈ. સ. ૨૮૫૬તાં અરસામાં 
કચ્છમાંથી સળી આવેલા, [ ૪. 8.8.1દ45, ૪1 (૦€*# ૦.)] 

--૦ત ૬8૭ 8011૦874011) ૦ 8104૬૩ ૦ ૦૦0૪ £0૫તત 110 
3010939 5૬41૬૪ €૦૩૦૩11૯વ 0) 358૬1 24૮8010651304111ઘવાં ૬૫0૬3$ €?* 
0 ઉપ]તદ્#દરઇ છ: 128 ] 


૮, જત'લ ઓક એસિચાટિક સોસાયટી બેંગાલ : ૧૮૮૪* પૃ? ૧૫૦; ખબયાના 
નધિ, પૃ? ૯ 


€. એસિયાટિક સે।સાયટી બેગાલ વિવરણ, ૨૮૮૬, પૃ. ૬૮. 
૧૦ કોૌનેોલોઈ ઓફ ગુજરાત્ત : પુ. ૧૨૪, 
# આ લખાણુ મુશ્તકાલીના મુદ્દાઓ( પ્ર. ૫૪-૫૯ )માંથી લીધું છે, 
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'સાર'ભમાં હતો. કારણુ કે એના સિષ્કા ખાસ કરીને 'ચ'ગુષ્ત ૧લે, 
સમૃદ્રગુપ્ત અને ચદરગુપ્ત રજની સાથે મળી આવે છે. દા. ત. ટાંડા- 
સ'ગ્રહમાં ચ'ઝષ્ત વલે, સંમુદ્રઝુપ્ત અને કાચના સિકા મળ્યા છે. ખલિયા- 
માંથી સમૃદ્રમુપ્ત અને કાચના સિક્કા મળ્યા છે, બયાનાના ૧૮૨૧ સિક્કાઓમાં 
ત્મેક પણ ગેવે। સિક્કો નથી જે ગુપ્ત નરેરાતો ન હોય. એટલે કાચ ગુપ્ત- 
રાન્‍્ન હતો, એ સંભવિત છે, અને મોટા ભાગના વિદ્દાનો આ કથનને માન્ય 
૬ર છે. પણ એ ગુપ્તવ'શાવળીમાંનો કોઈ આર'ભિક રાન્ન હતો કે વ'શા- 
વળીમાં નહિ જણાવેલ “કોઈ જુદે જ રાજ હતો એ વિષે ધણા મત- 
મતાન્તરે! છે. આર'ભમાં પ્રિન્સેપ અને ટામેસે એવો મત પ્રગટ કર્યો “કે 
કાચ અને ધટાત્કચ (પ્રથમ ચજ્રમુપ્તના પિતા ) એક જ વ્યક્તિ છે. પરતુ 
ગમા ભત ખોટે ઠર્યો? કારણુ ઘટોત્કચ એક સામત હતે।. એટલે એના નામના 
સિક્કા હોવાની સ'ભાવના નથી. વિશેષમાં કેટલાએ સિક્કાએ પર્‌ કચને 
ખદ્લે “ કાશ? સ્પજ્ૃપે જેવા મળે છે. તેથી ધટાત્કચતું સંક્ષેપ કચ હોવાથી 
સંભાવનાને સ્થાન રહેતું નથી. 


હાલ એના સ'ખંધમાં ખે સુખ્ય મત ગ્રચલિત છે. એક મતાતુસાર 
કાચ તથા સમુદ્રગુપ્તની એકતા નક્કી ડરવા પ્રયાસ થયે! છે. ખીન્ન 
મતાનુસાર એને સમુદ્રગુપ્તનતો પુત્ર અથવા ભાઈ માનવામાં આવે છે. પણુ 
ન્નેઈ એ તેટલાં પ્રબળ પ્રમાણો ખંતેમાંથી એકે મતતા પડખે નથી, આનાં 
ગ્રમાણે એટલાં બધાં વિવાદાસ્પદ અને અનિર્ણયકારી છે કે સ્મિથ જેવા 
વિદ્દાનને પણ ત્રણ વાર મત બદલતા આપણે ન્નેઈ એ છીએ.*૨3 

સમુદ્રગુપ્ત અને કાચને એક માનવા બાબતમાં નીચે પ્રમાણેનાં 
ત્રમાણે રજૂ થયાં છે : 

૧. કાચના સિક્કાનું વજન ૧૧૬ ચેધત--સસુદ્રગુષ્તના સિક્કાના 
"વજનને લગભગ મળતું આવે છે 


૨. એના અગ્રભાગ પરનો લેખ-“જાસો નામયગત જયેમિસ્સધરિકે 


૧૧. પ્રથમ તેચણુ કાચ અને સમુદ્રગુષ્તને એક વ્યક્તિ સાન્ચા : જનલ ઓક 
ઝજઞોયલ એસિચાટીક, લ'ડન, ૧૮૮૯ # ૫, ૭૫-૭૬. પછી રૈચસન સાધે સહમત થઈ બનેને 
વિભિન્ન નહેર કર્યા. (જ. રો, એ. સે. ૨૬૮૯૩, ૪. ૯૫ ) કેટલાંક વષ" પછી એચણે 
પોતાના પર્વોમતતે ક્રીથી પુષ્ટ કર્યો (ઇન્ડિયન એન્ટીકવેરી, ૧૯૦૨, પૃ. ૨૫૯), 
કૂલીટ તથા શ્રી એલને પણુ બનેને એક ગણ્યા છે, ( કોરપસ ઇન્સ્કીટશનમ ઇંડીકેરમ, 
૩, પૃ, ૭; બ્રિટિશ સ્યુકિયમ કૅટલોગ, પ્રસ્તાવના, પ, ૩ર.) 
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ફન 


ઝચતિ'- -સમુદ્ગુપ્તના ૯ લેખ (ગકતિરથો વિત્િસ્વ" કિત .સુસારિતેટવે ગયતિ)વું 
પરિવિર્તનરૂપ છે, જે ધતુર્ધારી પ્રકારના સિકકા પર નેવા મળે છે. , 


- ૩. એતો પૃઇભાગ સમુદ્રમુપ્તના વ્યાદ્યનિહુ'તા અતે અશ્વમેધ પ્રકારના 
સિઝાએના પૃછભાગ સાથે મળતો આવે છે 

૪. કાચના સિક્કાઓના પૃટટભાગ પરના લેખમાંતું બિસ્દ--“શર્વનઝોચ્છેતા' 
ગુપ્તલેખો માં ફક્ત સસુદ્રગુપ્ત માટે જ ગ્રચોજયેલું દેખાય છે. 

પ૫, નામોની વિભિન્નતા વ્યક્તિતી એકતામાં આડે આવતી નથી. 
દ્રિતીય ચન્રગુપ્તતું ખીજીું નામ દેવગુષ્ત પણ્‌ હતું. સસુદ્રમુપ્તતું મૂળ નામ 
કાચ હતું પણુ ખંગાળ સુધી રાજ્ય ફેલાવાને કારણે સચુદ્ર સાથે સંપક 
થવાથી એણે સમુદ્યુઝ નામ ધારણુ કર્યું. 

પરતુ ઉપર્યુક્ત પ્રમાણો મત સ્થાપિત કરવા માટે જેઈ એ તેટલાં 
મજબખૂત નથી. પ્રથમ પ્રમાણુ કેવળ એટલું જ ખતાવે છે કરે કાચગુપ્તને 
ચ'્રગુપ્તતી પાછળ મૂજ્ટી શકાય નહિ. કારણુ સસુદ્રમુપ્તના સિક્કાઓનું 
તોલ ૧૧૨થી ૧૨૧ ચેધનિ જેટલું હોય છે, જ્યારે ચ'ગુપ્ત ખીન્નના 
સિક્કાઓનું તોલ ૧૨૧થી ૧૨૪ ગ્રેઈન સુધી હોય છે અને એ તોલ 
આગળ જતાં વધતું નજ્નય છે. સસુદ્રમુપ્તના સિક્કાઓતું વજન ૧૧૬ ગ્રેધને 

છે. એટલે આપણે એટલું જ કહી શકીએ કે કાચગુપ્ત ચજ્ગુપ્ત ખીજાતી 

પડેલાં થયો હરો. ખીજું પ્રમાણ ન્નેઈએ તેટલું પુણ્ઠિકાર્ક નથી. કારણુ 
સુદ્રાલેખાની સમાનતાના આધાર પરથી એકતા સિદ્ધ નથી હોતી. કાચના 
સુદ્રાલેખતે મળતા લેખ-“્રામવ નત્ય સર્ચ: જુમારમુવો દિવ ઝથાલ-* 
થમ કુમારઝુપ્તના ખડૂગધારી સિક્કા પર પણુ મળે છે. આથી એમ ન 
કદી શકાય કે પ્રથમ કુમારગુપ્ત, કાચ અથવા સસુદ્રગુપ્ત એક જ વ્યક્તિ 
છે, ત્રીનન પ્રમાણથી એટલું સાબિત થાય છે કે કાચ સિક્કા વ્યાધ્રનિહ'તા કે 
અશ્વમેષ ત્રેકારના સિક્કા પછી પ્રચલિત થયે હશે. 

છેલ્લાં ખે પ્રમાણુ સરખામણીમાં વધુ સબળ છે. 'વવેરાગોચછેત” 
પદવી ગુપ્ત રાજકીય લેખોમાં સમુદ્રગુપ્ત માટે વપરાઈ છે અને તે કાચની 
સુદ્રાએ પર પણુ મળે છે. એટ્લે કાચ અને સમુદ્રગુષ્ત એક હોવાની 
સંભાવના ખંધાય. 

પર'તુ કાચ સમુદ્ર્ઝુપ્તથી વિભિન્ન હોવાનાં પ્રમાણો એથીયે મજબૂત છે: 

૧. ગુપ્ત સમ્નાટોનાં વિભન્ન બિસ્દ્ો--જેવાં કે અપ્રતિર્થ અથવા સર્વ- 
રાઝાચ્છેસ્તા એના સિકાર પર્‌ મળે છે. પણુ એની સાચે એવું વ્યક્તિગત 
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“નાસ પંણુ લખેલું હોય છે. અહી' વ્યક્તિગત નામમાં 'કૉચ' અને સસુદ્રગુપ્ત 
એમ જુદાં જુદાં નામ મળે છે. એટલે આ ખંને વ્યક્તિએ અલગ અલગ 
' હોવી ન્નેઈ એ. ' પ પુ 

૨. ચકધ્વજ કાયગુષ્ત સિવાય ખીન્ન 'કોઈ ગુપ્ત રાન્નના સિક્કા 
પર નથી સળતેો. એટલે કાચગુષ્ત ખીન્ન ગુપ્ત રાજએથી લિન્ન 
હોવે! ન્નેઈ એ. 


૩. જે કાચ અને સમુદ્રગુસતે એક માનવામાં આવે તે સસૃદ્ગુમના 
“રાઈ સિક્કા પર તે! ચક્રષ્વજ મળવે ન્નેઈ એ. પણ ચકપ્વજ ક્ક્ત 
કાચગુષ્તના સિક્કા પર જ ભળે છે. 

૪. ન્ન સમુદ્રગુપ્તનું મિય નામ “કાચ હતું તો! ચક્રધ્વજ-પ્રકાર 
સિવાય ખીન્ન સિક્કાએ પર એ નામ કેમ અ'કિત કરવામાં ન આવ્યું 
એ સસનન્‍નતું નથી. 

પરતુ કાચગુપ્તને સમ્રુદ્રગુપ્તથી પૃથક માનવાથી પણુ પ્રશ્ન હલ થતે। 
નથી; કારણુ સાહિત્ય તથા પ્રશસ્તિ-લેખો અને ગુપ્ત રાન્નએ ની વ'શાવળીમાં 
જાઈ સ્થળે કાચગુપ્ત નામ ન્નેવા ભળતું નથી. 


શ્રી રખાલદાસ ખેનરજને। મત હતે! કે સમુદ્રગુપ્તે પોતાનો જે ભાઈ 
દૈશના સુક્તિજ'ગમાં મરાયો! તેતી યાદગીરીમાં આ કાચય-સિક્કાએ। 
પડાવેલાધ૨ એતું નામ 'કાચ' હશે અને પદવી સર્વરાગોસ્છ્ત્તા હશે. 


પરતુ એ પ્યાનમાં લેવું જરૂરી છે કે હિંદુ પર“પરામાં સ્મારક તરીકે 
સિક્કાઓનું કોઈ સ્થાન નથી. વિશેષમાં એ પણુ નક્કી નથી કે કાચ 
નામધારી વ્યક્તિ સમુદ્રગુપ્તનો ભાઈ હતી જે ટપાણ સાથેના યુદ્ધમાં મરાએલી. 


સસુદ્રગુપ્તના એક ભાઈ એ રાજ્યારેોહણ સમચે વિરોધ કર્યાતી વાત 
ન્નણીતી છે. તો એ કાચ હરે ? સસુદ્રગુપ્તનો યુવરાજ તરીકે રાજ્યાભિષેક 
કરતી વખત્તે એના પ્રતિસ્પર્ધ'એઓના ચહેરા પડી ગયા એવે ઉલ્લેખ મળી 
,આવે જે. પ્રયાગપ્રશસ્તિના પાંચમાં પધમાં પ્રાર'ભિક યુદ્ધનું વર્ણન કર્યું” 
છે, જે કદાચ ઉત્તરાધિકારીતું યુદ્ધ હોય. મ'જુથ્રીમૂલકલ્પમાં સમુદ્રગુષ્તના 
અતુજને ઉલ્લેખ આવે છે, જેણું ગાદી માટે યુદ્ધ કર્યું” હતું. પણુ ત્યાં 
એના ભાધતું નામ ભસ્મ આપ્યું છે. સાથે સાથે એ પણુ ઉલ્લેખનીય છે 


૧૨% કૈછટ બ 100102૬11દ્દાં ઇતર. ૪* 9-11. 


૨૮ ૪૩૩ 


જ આ ત્ર'થમાં લેખકે કેટલાએ સ્થળે રાન્‍નઓનાં નામોમાં કેવળ આઘાક્ષર 
આપ્યા છે અને કેટલાંએ સ્થળે એના શત્તાંત અસ્પણ છે. કાચ રાજનું ખીજું 
પ્રિય નામ ભસ્મ પણુ હોઈ શકે. કાચના સિક્કાએ મોટે ભાગે સસુદ્રઝુપ્ત 
અતે ચનદ્રમુપ્ત રન્નતે મળતા આવે છે. સમુદ્રમુપ્તે ટૂ'ક સમયમાં જ એને 
અળવે દાખી દીધો તેથી તે એક ગ્રકારને જ સિક્કો પડાવી .ચકયો, પર'તુ 
“સિક્કાશાસ્રના આધાર પરથી એ વધુ સંભવિત છે કે કાચ સમુદ્રગુપ્ત પછી 
ગાદીએ આવ્યો હાય. કાચના સિક્કા સમુદ્રના દ'ડધારી તથા ધતુર્ધારી 
“સિક્કાઓ પછી તૈયાર કર્યા હોય. એમાં જે કલા-કોશલ્ય તથા «ચિહૂ-સમૂણ 
જેવા મળે છે, તે પ્રથમ ચ%ગુપ્ત પછી તરત અસ'ભવિત છે. આના આધારે 
કાચને સમુદ્રસુપ્ત પછી તરત જ મૂકવો! વધુ ઉચિત લેખાશે; કારણુ 'એના 
સિક્કાના પૃછભાગ પર વ્યાધ્તિહ'તા તથા અકશ્ચમેધ પ્રકારના સિક્કાઓના 
પૃછભાગતું સપણ અતુકરણુ છે. તા પછી એ તપાસવું જરૂરી છે કે સમુદ્રગુપ્ત 
તથા ચ“્રગુપ્ત ખીન્નતી વચ્ચે કોઈ રાજા ખરેખર હતો ? 

દવી ચ"મુષ્ત નામતા નાટકની કથા પરથી માલૂમ પડે છે કે દ્રિતીય 
ચ'દ્રગુપ્તને રામગુપ્ત નામનો મોટા ભાઈ કતો જેણે સસુદ્યુપ્તના .સૃત્યુ 
ખાદ કેટલાક સમય સુધી રાજ્ય ડયુ. 

પરતુ શિલાલેખ 'કે સુવર્ણુ-સિગ્કાએ પર્‌ રામગુપ્તતું નામ મળતું 
નથી, જ્યારે કાચગુપ્તતું નામ સુવર્ણ-સિકાઓસાં મળે છે, અને ઉપર 
«નેઈ ગયા તે ત્રમાણે તે સમુદ્યુપ્તથી ભિન્ત અને ઉત્તરાધિકારી હતે. એને 
જે રામગપ્ત માનવામાં આવે તે કેટલાક ગ્રશ્નોતું નિરાકરણુ થાય છે. આ 
શત માટે નીચે પ્રમાણેના પુરાવાઓ મળી રહે છે : 

૧. જેવી રીતે દ્તીય ચ'દ્રમુપ્તતું બીજું નામ દેવગુપ્ત હું, તેવી રીતે 
રામગૃપ્ત પણ કાચગુપ્ત હોઈ શકે. એ પણુ સ'ભવિત છે કે ચ"રગુપ્તના 
સોટા ભાઈવું વાસ્તવિક નામ “ કાચ? હોય જે લેખત-અશુદ્ધિથી “ રામ” 
થઈ ગયું હોય. આ મત ડૉ. ડી. આર, ભાંડાર્કરનો છે. 

નને સાહિત્યના રાસગુપ્તતું સિક્કાના કાચગુપ્ત સાથે એકત્વ ગણવામાં 
આવે તો કાયગુપ્તના સિક્કાની વિરિષ્ટતા નીચે ગ્રમાણે- આલેખી રાકાય : 

૨. કાચગુપ્ત સસુદ્રગુપ્તને ઉત્તરાધિકારી હોવાને કારણે એના સિઝકા 
સસદ્રયુપ્તના વ્યાધ્રનિહ'તા તથા અશ્ચમેધવાળી મુદ્રાતું' અતુકરણુ કરે છે. 

૩. આ દશામાં ઝાચે પ્રાર'ભમાં પિતાની મુદ્રા પરના લેખને ચેડા 
પરિવર્તન સાથે ચાલુ રા'ખવાને, નિર્ણય લીધો હોય એ સ્વાભાવિક છે. 
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જ. સસુદ્રગુપ્તે પોતાના અભિલેખાની જેમ સિજ્કાએના પૃદભાગ પર 
“ સર્વ 1ઝોચછેત્તા 'ની પદવી રાખી નથી. કાચગુપ્તે અધિક રાન્નએ ને જીતવાના 
(વિચારથી આ પદવી ધારણુ કરી હરે જેથી પિતાથી પણુ વધુ પ્યાતિવાળો 
“તે ખને. 


પ. કાચમુપ્ત અથવા રામગુપ્તે થોડા સમય માટે જ શાસન કર્યું. 
-એટલે એના એક જ પ્રકારના સિક્કા અને તે અલ્પ સંપ્યામાં મળે છે. 


૬. આના સિક્કાઓની ધાતુ અને તોલ એવે નિર્દેશ ડરે છે કે આ 
“સિઝ્કા ચદ્રગુપ્ત ખીન્નના ૧૨૫ ગ્રેઈનવાળા સિક્કાની પહેલાં તેયાર હોવા 
જેઈ એ. કાચગુપ્ત તથા રામગુપ્તની એકતા સ્વીકારવામાં આવે તો આ 
-પ્રશ્ન હલ થાય છે. 


છ. ટાંડા-નિધિમાંથી'૨ મળેલા સિક્કાએ માં ખે સિક્કા ચ'ગુપ્ત 
“૧લાના અને બાકીના સમુદ્રગુપ્ત તથા કાચગુપ્તના છે. એટલે કાચગુપ્તના 
સિક્કા ચ'ગુપ્ત બીજના સમય પહેલાં પડેલા હોવા ન્નેઈ એ. 


૮. વેૈષ્ણુવ ધર્મના અનુયાયીએ।માં રામ (ગુપ્ત) નામ સામાન્ય છે. 
.ગુપ્તસસ્રાંટાનો કુળધર્મ ભાગવત હતે! અને કાચગુપ્તના સિષ્કાએા પ૨ 
પણુ ગસ્ડષ્વજ અને ચક્રષ્વજ મળે છે. એટલે આ બ'ને રાજાને એક માન- 
“વામાં ધાર્શિક ૬ૃણ્િ વાંધો આવતે! નથી. 


€. ગુપ્ત વ'શાવળીમાં કાચ અથવા રામગુપ્તના નામોલ્લેખનો અભાવ 
પછે. એમાં આશ્ચર્ય પામવા જેવું નથી; કારણુ રામગુષ્ત પોતે કુળને લાંછન 
લગાડનારા હતો અને એનો પુત્ર વારસદાર બનેલો નહિ. એટલે એતુ 
નામ ન્નણીન્નેઈ ને દૂર કયું” હોય એ બનવાનજેગ છે. 


આ રીતે ન્નેતાં ટાચગુપ્ત અને રામગુપ્તના એકત્વ માટે પૂરતાં કારણે 
છે. પરતુ રામગુપ્તના તાંબાના સિક્કા સળી આવ્યા છે,પ₹આ કારણે આ 
ત સ્વીકારવામાં પણ સુશકેલી રહે છે. આ સિક્કા માળવામાંથી મળ્યા છે, 


૧૩, ઉત્તર પ્રદેરાના શૈત્તમાદ જિલ્લામાં આ સ્થળ આવેર્લું છે; એમાંથી ઈ; સ. 
૧૮૮૫માં સિકાઓ મળી આવેલા; એમાં કાચગુપ્તના સિકાએ હતા પણુ કેટલા એ 
“ચોકસ નથી, (ગુપ્તકાલીન સુૃદ્રાએ ૨૧૫ ) 

૧૪. જતરલ ઓક ન્યુમિસમેટિક સોસાયટી ઇંડિયા, ૧૨, પ, 1૦૩-૪; ૧૩ 
૧, ૧૨૭, - 
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અને એના પર્‌ “રામ એટલું સપણ વ'ચાય છે, અને પછી “ગુપ્ત ' લખ્યું, 
હોવાનો સેભવ છે. હવે આ રામગુપ્તતે મુપ્તવ'શીય. રાન્ન માનવામાં આવે 
તો “દેવીચ'દ્રગુપ્ત' માં ,ક્હેલ ચ“રગુપ્તના મોટા ભાઈ રામગુપ્તતી એતિ- 
હાસિકતા સિદ્ધ થાય છે. તે! પછી રામગુપ્તની કાચગુપ્ત સાથેની એકતા 
માનવામાં સ્રુશ્ક્લી આવે છે. કારણુ સામાન્ય સ'ન્‍્તેગોમાં એ સાની શકાય 
એમ નથી કે એક ર્‌ાન્ન સોનાના સિઝ્કાઓમાં “ કાચ? નામ લખાવે અને. 
તાંબાના સિક્રાઓમાં “રામ નામ લખાવે. હા, એનાં સાચે જ ખે નામ 
હોય તો છેક એસ'ભવિત તથી. પણ હજી સુધી સિઝાએ પર એક રાન્નનાં 
એ વ્યક્તિગત નામ અ'કેત થયેલાં ન્નેવા મળતાં નથી. વિશેષમાં ચ'દ્રગુપ્ત 
ખીજ્નના કોઈ પણુ પૂર્વાધિકારીના તાંબાના સિક્કા ખાતરીપૂર્વક મળ્યા નથી, 
જ્યારે રામચુપ્તતા ફ્ક્ત તાંબાના જ સિક્કા મળી આવ્યા છે. ખીજું, ચ'દર- 
ગુપ્ત રજએ માળવા જીત્યું હતું એટ્લે એના પૂર્વાધિકારીના સિક્કા ત્યાંથી 
મળવા એ અસ'ભવિત છે. આ ઉપરાંત આ સિક્કાઓમાં ફક્ત “રામ 
વ'ચાય છે. એ પરથી એ રામગુપ્ત એમ માતનવુ' વધુ પડતું છે. એના 
ઉત્તરાર્ધમાં ગમે તે નામ હોઈ શકે. આ બધાં કારણો પરથી રામ અથવા 
રામગુપ્ત માળવાનેો કાઈ સ્થાનિક રાજ હોવાનો વધુ સંભવ છે, એટલે 
કાચગમુપ્ત અતે રામગુપ્ત--બ'નેને અલગ ગણવા કે એક માનવા એ વિષે 
કાઈ ચોક્કસ વિધાન કરી શકાતું તથી. પરિણામે આટલા વર્ણન પછી પણુ 
કાચગુપ્તતુ' સ્થાન અનિશ્ચિત રહે છે. એને માટે તો ભવિષ્યમાં ખીન્ન 
પુરાવાએ માટે એની રાહ જેવી જ રહી. 


ખ્‌'ભાતથી ઉત્તરે ત્રણુ માઈલના અ'તર્‌ે આવેલ નગરા (૨૦* ૨૧” 
ઉ, ૭૦” ૩૮# પૂ) એતિહાસિક કાળ પૂવતુ' હોવાની સ'ભાવના છે.૧૫ 
સ્ક'દપુરાણુનો કોમારિક ખડ મહીતગર (નગરા) અતે સ્ત'ભતીથ(ખ'ભાત)ના 
પ્રશ'સાયુક્ત વિધાનોથી ભરેલે। છે. અત્યારતો! દરિયો પહેલાં નગરાના પાદરે 
હોવાની માન્યતા છે, અને એતું નામ જણીતું હોવાની પ્રતીતિ શૈત્રકકાળાના 
તામ્રશાસનોમાં નગરક-તગરા નામના ઉશ્શેખ પરથી થાય છે. આખુ' ગામ 
ટી'બાઓ પર વસેલું છે. તેમાં મકાનના પાયા ખોદતી વખતે તથા ખેતર 
ખેડેતી વખતે અને કૂવા ખોલતી વખતે કેટલી જૃનીપુરાણી ચીન્તે મળી 





૧૫. છ. પ્ર, અપીત “નગરા”', ઝુજરાત અફ 2૨૦૩૮, પૃ. ૧ર, હાલમાં તા. 
૧૯-૧૨-૬૩ થી ભ, સ. યુનિવર્સિટી, વડોદરાના પુરાતત્તત ખાતાએ આ પ્રાચીન સ્થળના. 
ઉત્ખનનતું કાપ હાથમાં લીધું છે. જ. 


“૪૩૬ 


“આવે છે. ચાર-પાંચ વર્ષ પહેલાં ટ્રતરીની ખેોડમાંથી સોનાના પાંચ સિક્કા 
“મળી આવ્યા હતા. પણુ તપાસ કરતાં નનણૂવા મળ્યું કે તે ખ'ભાતમાં 
સોનાના ભાવે વેચાઈ ગયેલા, તપાસ કરતાં માલૂમ પડૅ છે કે આ સિક્કો 
“ખ'ભાતનતી આસપાસમાંથી કેટલાક દસકા પહેલાં મળેલો. એટલે આ સિક્કો 
“નગરમાંથી મળ્યાની સ'ભાવના ગણાવી શકાય. ગુપ્તકાળ દરમ્યાન નગરક 
"(નગર ) મહોસાગરસ'ગમ પર આવેલું મહત્ત્વનું કેન્દ્ર હોઈ આ સિક્કો 
અહી ગુપ્તકાળ કે જૈત્રકકાલ દરમ્યાન વાણિજ્યિક રીતે આવ્યો હોય અને 
આ સિક્કાની અહીં થયેલી મ્રાપ્તિ પરથી કાચગુપ્તતું આ ગ્રદેશ પર શાસન 
ગ્રવર્તતું હોવાનું સાચિત ન પણુ થતુ હોય. 


આમ, ખ'ભાતની આસપાસથી મળેલા આ સિક્કા ગુજરાતમાં અલ્પ 
સ“ખ્યામાં મળેલા ગુપ્ત સુવર્ણ-સિક્કાઆમાં નોંધપાત્ર સ્થાન ધરાવે છે 
તેમ જ પ્રાચીન નગરકના સ'ભવિત પુરાવશેષોમાં પણુ નોંધપાત્ર છે. 


૪૩૭ 


 શાર્યાતોનો આતુશ્રુતિક વૃત્તાંત 
સુમતા જાડેજા 


રાણે।માં ભારતના જુદા જુદા પ્રદેશોમાં થયેલા પ્રાચીન: 
રાજવ'શેોનો અને એમાંના કેટલાક રાજાખએોના ચરિતનો 
આત્તુશ્રુતિક વૃત્તાંત આપવામાં આવે છે. એમાં અયોધ્યાના 
દેક્વાકુવ'શ અતે ગ્રતિદાનનો એલવ'શ (જેમાંથી આગળ જતાં યાદવ અતે 
પૌરવ જેવા વ'શ ફ'ટાયા તેમ જ પૌરવવ'શમાંથી મગધનો બાહ*્રથ વ'શ. 
ઉદદભવ્યો ) ખાસ ન્નણીતા છે. 
હાલ આપણે જેને ગુજરાત તરીકે ઓળખીએ છીએ તે પ્રદેશના 
પ્રાચીન રાજવ'શો માટે પુરાણોમાં થોરીક માહિતી આપેલી છે. એમાં 
સોથી પહેલાં શાર્યાત વ'શતે અને પછી યાદવયુળને। વૃત્તાંત આવે છે. 
શાર્યાત વ'શને। સ્થાપક મતુ વૈવસ્વતને! પુત્ર હતે. ત્ડગ્વેદ સંહિતામાં 
જણાવેલે। શાર્યાત અતે આ શર્યાતિ એક હોવા સંભવે છે. એતરેય 
ષ્ાહ્મણુરં, શતપથ બ્રાહાણુ? અતે જેમિનીય ખ્ાહાણુમાં? એનો ઉલ્લેખ. 
શાર્યાત ભાનવ તરીકે થયેલો છે. પુરાણમાં શાર્યાત વ'શનેો જૃત્તાંત 
અગિયાર પુરાણોામાંષ તથા હરિવ'શમાં* આપવામાં આવ્યો છે. 





૧, ૧, ૧૧૨, ૧૭; ૫૧, ૧૨; ૩, ૫૧, ૪, 

૨, ૪, ૩૨, છ. 

૩, ૪, ૧, પ, ૨. 

જ. ૩3, ૧૨૦-૨૨. 

પ. વાયુ પુ, ૮૬, ૨૩,-૯; ૮૮, ૫-૪, બ્રહ્માણ્ડ પુ. ૩, ૬૧, ૬૮-૨૪; ૬૩; 
૧:-૪, છ્રહ્મા ધુ. ૭, ૨૭-૩૩, મત્સ્ય પુ. ૧૨, ૨૧-૪. લિંગ પુ, ૧, ૬૬, ૪૭-૯.. 
વિષ્ણુ પુ. ૪, ૧, ૨૦-8૪; ૨, ૧-૨, પદા યુ, પ, ૮, ૧૨૬-૯, અગ્નિ પુ* રર, 
૬૧-૧૬, ગરુડ પુ. 3, ૧૩૮, ૬૫-૬૧, ભાગવત યુ, ૯, ૩, 1-૨; ૨૪-૩૬. 
શિવ પુ. ૭, ૧૦, ૨૦-૩૦, 

૬. ૨૬૧, ૧૦, ૩૧-૩૭; ૧૧, ૪-૮, 


૪૩૮4 


વૈવસ્વત મનુના પુત્ર" તરી'ે 'શર્યાતિ * ધદેવાકુ ધલિ (પલા ) વગેરેતો 
સમકાલીન 'ગણાય. પૌરાણિક અતુશ્રતિ અવુસાર શર્યાતિતે એક 
સ'તાનયુગલ હતું--સુકન્યા નામે પુત્રી અને આનર્ત નામે પુત્ર“ આમાં 
સુકન્યા ભૃગુકૂળોના ચ્યવનત્ઠઘિને પરણી અને એણે પોતાના વૃદ્ધ પતિને 
પુતર્યૌવન અપાવ્યું એ કથા ન્નણીતી છે. પૌરાણિક જૃત્તાંતમાં મનુ વૈવસ્તે 


પોતાના રાજ્યના ગ્રદેશો પોતાના પુત્રોને વહે'ચી આપ્યા ત્યારે રર્યાતિને 
કાળે આર્યાતર્તને! અપર દક્ષિણુ વિભાગ આવ્યો એટલું જણાવ્યું છે.૫ ૦ 


પરતુ શર્યાતિના પ્રદેશનો તથા તેની રાજ્ધાતીતે।પ૫૧ કાંઈ નામનિરદેશ 
કરવામાં આવ્યો નથી. શર્યાતિતી જેમ આનર્તના ગ્રદેરાનું તથા એના 
પાટનગરતું નામ આપવામાં આવ્યું નથી. પરતુ એના અતુગામીના સંખંધમાં 
દશનું નામ આનર્ત્ત અતે રાજ્ધાનીતું નામ કુશસ્થ્લી હોવાતું જણાવવામાં. 
આવે છે. આમાં “આતત્ત” નામ સ્પષ્ટતઃ આનર્ત રાજના નામ પરથી 
પડે્યુ' જણાય છે. આનત?૨ ઝએ નામ સ્થળનાસનાં અર્થમાં પછીના 
સમયમાં ઉત્તર ગુજરાત માટે પ્રયોક્નતું અતે આન'દપુર (વડનગર) એ 
આનરત્તપુર અર્થાત્‌ આનરત્તપદેરાતું સખ્ય નગર ગણાતું. પર'તુ અહીં તે! 
આનર્ત્તદેશતું સુખ્ય તગર કુશસ્થલી હોવાતું જણાવ્યું છે અને યાદવેોએ 
વસાવેલી દારકા કુરાસ્થલીની જગ્યાએ આવેલી હતી અને એ આનરત્ત- 


ણણ 00 





(9. સત્સ્ય મું, ઝ ૪૦--૪૧, 
૮. ભાગવત પુ.(૯, 28૩માં શર્યાતિને ઉત્તાતખખહિ, આનર્ત અને ભૂરિષેણ્‌ 
નામે ત્રણુ પુત્રો હેવાર્તું જણાવ્યું છે, પરતુ આ વિધાનને બીત્ત ટેઈ પુરાણેનું સમથર્ન 


સળતું નથી, તેમ જ ભાગવતમાં પણુ એમાંના ખીન્ત બે પૃત્રો વિશે બીજ કાંઈ વિરોષ 
ન સળતી નથ. 


* રાતપય થ્રાક્ભણ્‌ (૪, ૧, પ) તથા જૈશિતીય બ્રાહ્મણ( ૩, ૧૨૧ )માં પણુ 
આ વિરોની વાત આપવામાં આવી છે. 


૧૬. આન'દરા'કર ધવ, દિમ્ટ ટર્સન, પૃ. ૪૪. 

૧૧, સ્કન્ટસરાણુ, પ્રભાસખ'ડ (૨૮૨, ૧ ) ચર્યાતિ વલ્સૌમાં હોવાનું નોંધે છે, 
પર'તુ આ વાતને ખૌન્ત કોઈ રેરાણોવું સમથન મળવું નથી. 

૧૨, શ્રી આન'દરશ”કર છીુવ “ આતત” એ રાખ્ઠ ' અકૃત ” પરથી વ્યુત્પન્ન થયે! 
હ્વાર્વું સૂચવે છે. (દિ. ૬. પૃ, ૪૦-૪૧ નન્‍્મારે ધો લમાશકર ન્તેરા એ શખ્દ 
“ સાસ્સત્‌' ધાતુઓમાંથી હટ્સગ્યો ફ્ોવાની કલ્પના કરે છે. ( “પુરાણા માં ગુજરાત” ૪. ૩૯» 

* એતિહાસિક પ્રડ્િયામાં કેટલીક વાર નતિ પરથી દેચતું અને ટ્ેટલીક વાર દેશ 
પરથી ન્તતિત્તું નામ પંડૅ છે. ક્ચારક કોઈ પ્રતાપી વ્યક્તિ વિશેન! નામ પરથી દેશતું 


નામ પડે એવા ઉલ્લેખો શળે છે. દા, ત, ભારતતર્જ, વિદ્સ વગેરે, આથી અહી 
આતર્ત રત્નના નામ પરધી આતર્ત દેશતું તામ પડયું હોવાનો સંભવ પણ્‌ લક્ષ્યમાં 
લેવા દેવો ગણામ. 


૪૩૯ 


પુરી'* તરીકે એળખાતી હતી. આથી અહીં આનર્ત દેશ :એ પછીના : 


ઉપ. 


પ્રચલિત અર્થ કરતાં જુદા અર્થમાં લેવાનું પ્રાપ્ત થાય છે એ સ્પષ્ટ છે. 
આ જુટ્ટો અર્થ કયા પ્રકારનો એ ખાખતમાં બેત્રણુ કલ્પના રજૂ કરી 
શકાય : (૧) ડુશસ્થલી-ઠ્દારકા(એ સમયે એ જ્યાં આવેલી હોય ત્યાં)તી 
આસપાસનો ગ્દેશ-હાલેના એખામ'ડળ હાલાર કે સોરઠના જેવો? (૨) 
સોરાજનો દ્રીપ અથવા દ્દીપકલ્પ; અને (૩) એક બાજુ સોરાષ્ટમાં આવેલી 
ઝુશસ્થલી અને ખીજી બાજુ ઉત્તર ગુજરાતમાં આવેલું આનર્ત પુર એ ખંને 
સુખ્ય સ્થાનોને સમાવી લેતો વિશાળ ગ્રદેશ, જેને પછીના સમયમાં 
'આનર્ત-સુરાણ-' તરીકે ઓળખ્યો છે. 
આનર્તના વ'શજે અને અતુગામીઓના આવુશ્રતિક વૃત્તાંતતુ” જુદાં 
જુદાં પુરાણા માં જે નિરુપણુ થયું છે તેમાં થોડે વિગતભેદ નજરે પડે છે, 
આથી અહીં તેની તુલના રજ કરીએ : 
વાયુપુરાણુ બ્રહ્માણ્ડ્પુરાણ હરિવ'શ ખ્હ્યપુરાણ 
શર્યાતિ શર્યાતિ શર્યાતિ શર્યાતિ 


ર 
પ મ પ હ 2 શી યા 
સુકન્યા આનર્ત સુકન્યા આનર્ત સુકન્યા આનર્ત સુકન્યા આનતં 


ર્વ રવ રેવ રેવ 
! । 
પવત કકુદૂમી રૈવત કરૃદ્ષી રૈવત કરકુદ્મી રૈવત કકુદમી 
રેવતી રેવતી વતી રેવતી 
મત્સ્યષુરાણુ પજશ્મષુરાણ વિષ્ણુપુરાણ ભ્ગવતપુરાણૂ 
શર્યાતિ શર્યાતિ શર્યાતિ શર્યાતિ માનવ 


દ. 
। ા પ 1 [1 સિ 
સુકન્યા આનત સુકન્યા આતત ગુકન્યા આનત સુકન્યા આનત 


| લત્તાનબરહિ, | 
રાચમાન શેચમાન રેવત ભૂરિષેણુ ક 
રેવ  શૈવત કંકુદ્મી ન ક કં  કકટમી, 
રેવતી ૨ે(રે ય કકદી કા રેવતી 
રેવતી 





૧૩, મહાભારત ૨ર, ૨૧, ૧. 


“અગ્નિષુરાણુ ગસ્ડપુરાણ લિ'ગધુરાણ '* : શિવપુરાણ 
શર્યાતિ શર્યાતિ * શર્યાતિ ' શર્યાતિ 


1 | પ |: 


[| જ દદ 


/ કે. 1: 
-સુકન્યા, આનર્ત સુકન્યા, અનન્ત (આનત') સુકન્યા,આનર્ત સુકન્યા,આનર્ત 


ન ડી / 





રેવ રેવત રાચમાન ર્‌ભ્ય રૈવત 
ન પ 1 
રેવત કકદમી રવત રેવ કકુદ્મી 
રેવતી રેવતી રૈવત કકુદ્મી રેવતી 
રેવતી 


હુરિવ'શ અને પુરાણોમાં આવેલી આ વ'શાવળીઓના તુલનાત્સક 
અભ્યાસ પરથી શાર્યાતોને લગતો આતુશ્રતિક વૃત્તાંત ત્રણુ પર"'પરાએ રૂપે 
"ઉપલખ્ધ રહેલો માલૂમ પડે છે? (૧) વાયુપુરાણુ, ખહ્માણ્ડપુરાણુ, 
-ણરિવ'શ, બ્રહ્મપુરાણુ અતે શિવપુરાણ? (૨) ભમત્સ્યપુરાણુ, પવાપુરાણ 
અને લિંગપુરાણુ અને (૩) વિષ્યુપુરાણ, ભાગવતપુરાણુ, અસિપુરાણ 
અને ગક્ડપુરાણુ. 


આમાંની પહેલી પરપરા અતુસાર શાર્યાતોની વ'શાવળીમાં આનર્ત 
પછી રેવનું નામ આવે છે; ખીજી પર'પરા આનર્ત પછી એના પુત્ર 
ર્ાચમાનતું અને રેચનામ પછી એના પુત્ર રેવતું નામ જણાવે છે; જ્યારે 
ત્રીજ પર'પરામાં આનર્ત પછી એના પુત્ર તરીક્રે સીધું રેવ ઊર્ફે રેવતતું 
નામ આવે છે. પહેલી પર'પરામાં આનર્તના નામ પછી ન્ન્યાં ન્ત્યાં રેવતું 
નામ આવેલું છે ત્યાં બધે રેવતે આનર્તના “દાયાદ' (વારસદાર) તરીકે રજ 
કરેલો છે: એમાં કવ્રાંય એને આનર્ત'તે પુત્ર હોવાતું જણાવ્યું નથી. 
બીજી પર“પરાના સંદર્ભમાં વિચારીએ તે! અહી' “પુત્ર'તે ખંદલે 
“દાયાદ'નેો પ્રયોગ સૂગ્ચક હોવાનું જણાય છે. આ પરથી ત્રીજ પરપરા જે 
પહેલી ખે પર'પરાએની સરખામણીએ વધારે મોડા સમયની છે, તેમાં 
“આ અગત્યના સુદ્દાતું તાત્પર્ય લદ્ષયબહાર રહ્યું લાગે છે. પહેલી ખે 
“"પર“પરાએ ની તુલના પરથી આનર્ત પછી એના સીધા અનુગામી તરીકેઃ 
રેવ ગાદીએ આવ્યો હોવાતું અને રેવ આનર્તના * પુત્રઃ રેોચમાનને પુત્ર: 


૪૪૧ 


પુરી*૨. તરીકે એળખાતી હતી. , આથી અહીં આનત દેશ એ ગ પછીનાઃ 
ચલિત અર્થ કરતાં જુદા અર્થમાં લે લેવાનું.પ્રાપ્ત થાય છે. એ સ્પષ્ટ છે. 
આ જુદો: અથ કયા પ્રકારનો એ બાખતમાં બેત્રણુ કલ્પના રજૂ કરી: 
શકાય': (૧) કુશસ્થલી-દ્ારકા(એ સમચે એ જ્યાં આવેલી હોચ ત્ય)તી 
જુ આસપાસતો મદેશ-હાલના એખામ'ડળ હાલાર કે સોરઠના, જેવે।1? . (૨) 
સોરાષ્ટ્રનો દીપ અથવા દ્ીપકલ્પ; અને (૩) એક બાજુ સોરાષ્માં આવેલીઃ 
જુશસ્થલી અને ખીજ બજી ઉત્તર ગુજરાતમાં આવેલું આનત”પુર એ ખંને: 


ણ. પહ. 


. સુપ્ય-સ્થાનોને. સમાવી લેતા વિશાળ ગ્રદેશ, જેને પછીના સમયમાં 
“આનત -સુરાણૂ- તરીકે એળખ્યો છે. 

આનર્તના વ'શજ્ને અને અતુગામીઓના આ]નુશ્રુતિક વૃત્તાંતતુ* . જુ 
જુદ પુરાણુા।માં જે નિરુપણુ થયું છે તેમાં થોડો વિગતભેદ નજરે પડે છે,. 
.આચી એહી તેની તુલના રજૂ કરીએ : 
| વાગ્રપુરાણ ખ્હ્માણે્ડપુરાણ હૃરિવ'શ અહાપુરાણ * 
':, શર્યાતિ * શર્યાતિ શર્યાતિ '' શર્યાતિ 
ક ડિ |_ ટ 
5 ક ં 4 દ . ી જ 
'સુકન્યા આનર્ત સુકન્યા આનર્ત સુકન્યા આનર્ત સુકન્યા આનત 





ર ર્વ ર્વ રેવ “ જેવ 
રેવત કકુદ્મી રૈવત કકૃદ્યી રૈવત કકૃદ્મી કી કકુદ્મી 
1 


મત્સ્યપુરાણુ -  પશ્મપુરાણ વિષ્ણુપુરાણ , ભાગવતપુરાણ 
.શર્યાતિ રર્યાતિ શર્યાતિ શર્યાતિ માનવ 


| પ. 55 
| ી 1 ત ક |. ( 
સુકન્યા આનત સુકન્યા આનત સુકન્યા આનત સુકન્યા આનત 
ર | 


| ભઉત્તાનબહિ, | 

ર્રાચસ્રાન રાચમાન રેવત ભૂરિષેણુ સ 

રેવ હ કેકુદ્મી રેવ સવત કકમી” , કંકદ્મી 

જ ૨ (રૈ વત જ ર્વતી 
રેવતી 





૧૩, મહાભારત ર, ૨૫, ૧, 


'અગ્તિપુરાણુ ગસ્ડપુરાણઃ લિ'ગધુરાણ ' 'શિવપષુરાણ 
રર્યાતિ : “શર્યાતિ - ' શર્યાતિ * 'શરંર્યાતિ 
પ. ઉ. જ . 

ન, - [. જે ક ી 1 

સુકન્યા, આનર્ત સુકન્યા, અનન્ત (આનત'/ સુકન્યા,આનર્ત સુકન્યા,આનર્ત 


, હૈ 


ર્વ રેવત મોર ર્‌ભ્ય રૈવત 
દૈવત કકુદયી રૈવત ર્વ દ ક્દ્મી 
પી ન સી રૈવત ર સી 
સ 


હુરિવ'શ અને પુરાણામાં આવેલી આ વ'શાવળીઓના તુલનાત્મક 
અભ્યાસ પરથી શ્ર્યાતે!ને લગતે આવુશ્રતિક જત્તાંત ત્રણુ પર'પરાએ। રૂપે 
“ઉપલખ્ધ રહેલો માલૂમ પડે છે: (૧) વાયુપુરાણુ, ખ્રહ્માણ્ડેપુરાણુ, 
નછુર્વિ'શ, બ્રહ્મપુરાણુ અને શિવપુરાણ; (૨) ભત્સ્યપુરાણુ, પવ્મપુરાણુ 
અને લિંગષપુરાણુ અને (૩) વિષ્ણુપુરાણુ, ભાગવતપુરાણુ, અગિપુરાણુ 
અને ગસ્ડપુર્‌ાણુ. 


આમાંની પહેલી પરપરા અતુસાર શાર્યાતતેનતી વ'શાવળીમાં આનર્ત 
પછી રેવતું નામ આવે છે; ખીજ પર'પરા આનર્ત પછી એતા પુત્ર 
રાચમાનતનું અને રેચનતામ પછી એતા પુત્ર રેવતું નામ જણાવે છે; ન્યારે' 
“ત્રીજ પરપરામાં આનર્ત પછી એના પુત્ર તરીકે સીઘુ રેવ ઊફફે રેવતતું 
નામ આવે છે. પહેલી પ૨પર્‌ામાં આનર્તના નામ પછી ન્યાં ન્યાં રેવતું 
નામ આવેલું છે ત્યાં બધે રેવને આનર્તના “દાયાદ' (વારસદાર) તરીકે રજ 
કરેલો છે: એમાં કથાંય એને આનતનેો સુત્ર હોવાનું જણાવ્યું નથી. 
ખીજી પરપરાના સંદર્ભમાં વિચારીએ તો .અહી' “પુત્ર 'ને 'ખદલે 
 “ઘાયાદ'ને પ્રયોગ સચક હોવાતું જણાય છે. આ પરથી ત્રીછ પરપરા જે 
પહેલી ખે પર'પરાએની સરખામણીએ વધારે મોડા સમયની છે, તેમાં 
*આ અગત્યના મુદ્દાનું તાત્પર્ય, લદ્ષ્યબયાર રહ્યું લાગે. છે. પહેલી ખે 
પર'પરાએાની તુલના પરથી આનર્ત પછી એતા સીધા અતુગામી તરીકે 
રેવ ગાદીએ આવ્યે!" હોવાનું અને રેવ આનર્તના "પુત્ર -રેચમાનને .પૃત્ર. 
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અર્થાત્‌ આનત'નો (પુત્ર નહીં પણુ) પૌત્ર હોવાનું 'ફ્લિત થાય છે. આનર્ત 
પછી એતે! પુત્ર રોચમાન નહીં પણુ રોચમાતતો પુત્ર રેવ ઉત્તરાધિકારી 
થયો. ગે પરથી રોચમાન એના પિતાની પહેલાં મૃત્યુ પામ્યો હોવા સંભવે 
છે. રાચમાનવાળી પર'પરામાં આનર્ત દેરા અને ઝુશસ્થલી નગરીને! ઉલ્લેખ 
શચમાનતા નિર્દેશ પછી તરત જ ફરવામાં આવ્યો છે. પરતુ “આનર્ત'ની 
જેસ “કુશસ્થલી' નામ પણ શેચમાનતા પિતા કે પિતામહતા સમયથી 
પ્રચલિત :હોવા સંભવે છે.?* 


આનર્ત રાજતો દાચાદ રેવ હતો, જે આનતત'તો પૌત્ર હોવાતું, 
જણાય છે, કચારેક “રેવ'તે બદલે “દૈવત? રખ્દ પણુ પ્રયોન્નતે।.૫ ૫ 


વ'શાવળીની પહેલી અને ત્રીજ પર'પરામાં આનર્ત દેશ અને કુશસ્થલી 
નગરીને ઉલ્લેખ રેવનતા સંબંધમાં રજ થયેલો! છે. પરતુ એ ઉલ્લેખ અગાઉ 
નેચું તેમ એના પૂર્વજેતા સ'દર્ભમાં પણુ લઈ શકાય. 
રેવપ5 ( ઊટરેં રેવત 2) પછી એનો પુત્ર રેવત કકુદ્મી ગાદીએ 

૧૪; આ નગરતી ઉત્પત્તિ વિશે પ્રાચીન પુરાણે।માં કોઈ ઉહ્શેખ આયત્તો નથી.. 
સાત્ર ભાગવત પુ. (૯, ૩, ૨૮) એ નગરી રેવતે સમુદ્રની અ'દર નિમી” હોવાનું. 
જણાવે છે. નગરીના નામની ઉત્પત્તિ વિશે કચાંચ કાઈ નિદા મળતો નથી* એતા નામ 
પરથી એ નગરી કુરા ધાસથી આજૃત્ત સ્થલી અર્યાત્‌ પ્રાકૃતિક ભૂમિસ્થલ પર વસી. 
હ્ોવાતું સૂચિત થાય છે, 

યાદવો. મથુરાથી સૌરાષ્ટ્રમાં આવી વસ્યા ત્યારે તેમણે પ્રાચીન કુરાસ્થથીના જણ 
ડુગ સમરાવી ત્યાં દારત્રલી-દ્વારકા તાસે તવી નગરી વસાવી અને થોીકૃષ્યુના દેહે- 
ત્સ” પછી થોડા જ વખતમાં નગરી સમુદ્રમાં ટમી ગઈ એવી અતુક્રાતે સુવિદિત છ૪ે,- 
પર'તુ આનગરી આજની દ્વારકાની જગ્યાએ હતી કૈ પારખ'દર, પ્રશાસ કે કોડિતાર 
પાસેતી કોઈ જગ્યાએ એ ઘણુ! અટપટો ને વિવાદંગસ્ત પ્રશ્ન છે. 

૧૫, વિષ્ણુ પુ, ૪, ૧, ૧૪. ી ર 

૧૬. મત્સ્યપુરાણુમાં રેવ એ જ રૈવત ઉર્ફે" કકૃદ્ષી હોવાનું જણાર્ન્યું છે. પરતુ 
એમાં રેવ અને રૈવત વગ્ચેના સબધ દર્શાવતા શખ્દપ્રયાગમાં કઈક ગડખડ લાગે 
જે. મૃળપાડ સેવો રેયતળ્વ વ ને બદલે રેવાદ્વેવતઇવ સ હોવાનું જણાય છે જે પહ- 
પુરાણુભાં આવેછું છે, 
' શથી મૃતશી “૨૧? તામ પરથી તેનો સબધ ' રેવા” દ્વારા તૃ્મ'દા સાચે હોવાનું, 
સુચવે જે (ગ્લો, ગુ, દેશ. પ, ૫૨), રની સત્તા દક્ષિણમાં નમદા સુધી હતી કે 
%મ્‌ એ વિશે કઈ'ઉલ્લેખ ઉપલબ્ધ નથી. વળી “3વા' નામ મૂળ અય'માં જદો રીતે 
નદીને અપાર્ચું છે, શાગવત પુ. (૫, ૧૯) નર્મદા ઉપરાંત રવાને ગણાવે છે. ડૉ,. 
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આવ્યોપ૭'આમાં 'રેવત' સ્પણતઃ એતું પિતૃપ્રાપ્ત નામ” છે. “કકુદ્મી' નામ 
પર્વત વાચક છે અને કુશસ્થલી નગરી રૈવતક પર્વત (અથવા રૈવત આદિ 
પવતે!)ની તળેટીમાં વસેલી હોઈ આ નામ સ્થાને ગણાય. 


રૈવત સે! ભાઈ ઓમાં ન્યેટ્ટ હોઈ કુશસ્થલીનું રાજ્ય એને પ્રાપ્ત 
ચયું. એને વિશે અતુશ્રુતિમાં એક નનણીતોા પ્રસંગ આપેલે। છે. એની સુખ્ય 
વિગતો આ પ્રમાણે છે : 


(૧) રૈવત પોતાની કન્યાને થોગ્ય વરની તપાસ કરવા એને લઈ 
અહા પાસે ગયે. 

(૨) ત્યારે બહ્મલોકમાં સ'ગીત ચાલતું હો ત્યાં એને થોડરી વાર 
ખોરી થવું પડ્યું. 


(૩) બ્રહ્મક્ષેકના આ અલ્પકાળ દરમ્યાન મર્ત્ય્લોકમાં અનેક પેઢીઓને! 
કાળ વીતી ગયે. 


(૪) રૈવત બહ્મલોકમાં ગયો ત્યાર પછી કુશસ્થલી નગરીને પુણ્યજન 
રાક્ષસોએ નાશ કર્યો અને એના ભાઈ ઓ રાક્ષસોના ત્રાસથી ત્યાંથી દૂર. 
દૂર ચાલ્યા ગયા. ત્યાં એમને લાંખે। વ'શ પ્રવર્ત્યો. શાર્યાતો! પવ'ત-પ્રદેશોમાં 
જઈ રલા. 

(૫) રૈવતે ખ્રહ્માને પૂઠયુ' તે સમયે કુશસ્થલીનું સ્થાન ઠ્દારકાએ લીઘું 
બી. સી, લો કહે છે તેથ નર્ચઃદ્ા અને રતવા માંડલાની સહેજ ઉપર સ'ગમ રચે છે, 
અતે પછી ખ-નેમાંથી ગમે તે નામે આળખાતી આગળ ધચષે છે ( “પુરાણોમાં ગુજરાત”, 
પૃ, ૧૬૨-૧૬૩), 

વળી #રવા' સબ્દની હત્પત્તિ અગે સ્કન્દ પુ, (૬, ૭-૮) એ નદી ખહુ “રવ?” 
( અવાજ? કરતી વહે છે માટ “ર4? કહેવાઈ એવું તૉંધે છે. પરતુ એ શબ્દ “રેવું 
(હૂદલું, હંદકા મારવા ) ધાતુ પરથી ઉદ્દગ્યો હેતાને! વિશેષ સભવ છે, 

૧૭, સ્ક પુરાણુના નાગરખડ( ૧૧૮ અધ્યાય)માં હાટકેશ્વરના એક તીચની . 
ઉત્પત્તિ સ'ભધમાં રેવતની કથા આપેલી છે. તેમાં રૈત્રતનો સોરાષ્ટ્રાધિપતિ તરીકે અને 
એતી પત્નીના આનર્તાધિપતિતી ક્ષેમકરી નામે પુત્રો તરીકે ઉલ્લેખ કરલે! છે, પરતુ. 
એતી વિગત નેતાં એ ક્યા સોરાષ્ટ્ર-આનરતતા અલગ નામ રૂઢ થયા પછી લખાઈ ગઈ, 

૧૮. કુલતામ તરીક્ટ * સવત ' નહીં પણુ “ ચાર્યાત * નામ જ લાએા વખત પ્રચન- 
લિત રહુ” લાગે છે, આગળ જતાં “ આનર્ત? નામ પ્રન્નનાચક અર્થ*માં પ્રચોનતવું થાય - 
છે, પણુ ત્યાં એ આનર્તવ'શના પુંરષોતું તહીં, આનત' દેચના નિવાસીઓર્ું ધોતક- 
જણાય છ, 
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' હેતું અતે ત્યાં શ્રીરૃષ્ણાદિ યાદવે! વસતા! હતા, આથી :ખહ્માએ રાજાને. 

પોતાની, કન્યા એમાંના ખલદેવને- આપવા ' જણાવ્યું. 
(₹) પછી રૈવંત રાજ બહ્મલોકમાંથી પોતાના નગરમાં પાછે ફર્યો 
(તારે તેણે ચાઘ્વેોથી રક્ષિત દારેવતી જેઈ. 


(૮) રૈવત રાજાએ પોતાની કન્યા રેવતી ખલદેવને આપી, પછીરે વત. 
સેસ્શિખર્‌ પર જઈ તપ કરવા લાગ્યો.૨૯ ડી “ 


આ કથા આપ તે! તદત દેવતાપખ્યાન (31;11)) પ્રકારની * જણાય છે, 
પરતુ એમાં કેટલીક અતિહાસિક ઘટનાઓ વિશે _સચન રહેકું લાગે છે. 

(૧) રેવત કકુદ્મી ઝુશસ્થલીમાંથી બહાર ગયો ને લાંખો! વખત ગેર- 
“હાજર રલો તે દરમ્યાન પુણ્યજન નામે નતિના લોકોએ એના ક. 
-નસાડી, કુશસ્થલીનો નાશ કર્યો. 

) યાદવો ઝુશસ્થલીમાં આવી વસ્યા ત્યારે તેમના કી 
“અને જવત કકેદ્મીના ગમનની વચ્ચે ધણુ લાંખો કાળ વીતી ગયો! હતે. 
(૩) ખલરામ રેવતી૨* નામે.કન્યાને પરણ્યા તે રેવત કુળની ગણાતી. 

-રવતી ખલરામતો વૈવાહિક સ'બ'ધ . સૌરાણૂમાં ચાંદવાના વસવાટ પછી 
“સ્થપાયો, એ પરથી એમાં રૈવતો અતે ચાદ્વો વચ્ચેના વિગ્રહ તથા 
સ'ધિતું કોઈ સૂચન રહેલું જણાતું નથી. 

ડી જણાવેલી હકીકતને મહાભારતનાઃ સભાપવ માંથી'કેટલુંક સમથન 

છે એટલું જ નહી પણુ એમાંથી કેટલીક પૂરક માહિતી પણુ મળે છે. 
મ મથુરા છોડી કુશસ્થલીમાં આવી વસ્યા ત્યારે તેમણે પુનવસવાટ 
કર્યો અતે ત્યાંના પ્રાચીન દુગને સમરાવી ઘણે! મજબૂત ખતાવ્યો. આ: 
“નવી નગરી દ્વાર્વતીના તવા નામે આળખાઈ આમાં આવતા “પુનનિવેશન'૨ 3 


૧૯, ભાગવત પુ, (૯, ૩, ૩૬) માં એ ખબેંદરી નારાયણુના આશ્રમે તપ્‌ કરવા 
“ગયો એવું જણાર્વ્યું છે, 
૨૨, “રવતી' એ “ગોતમી' કે “વાસિષ્દી' જેવું કુલનામ હોય કે ' દ્રૌપદી? કે 
ન સજી જેવું પિતૃપ્રાપ્ત તામ ( ઇૃત્ર1૦0૬૪1:2 » હૈચ એકું લાગે ક્ટ તતા એવું 
-કૂષ્ણા?, કે “સત્સભામા” જેલું વૈચક્તિક નામ અજ્ઞાત ગણાય, 
૨૧. છુરાસ્થહીં પુરી રયાં રેકતેતોપોમતામ્‌ ॥ ૪૬ 
વુર્તાથવેશસ સશ્યાં #ૃતવન્સ વચે ૬૧] 


તચેવ સુમેલરજાર ષેવેરવિ રુાવરનૂ || પ૦. , 
સહાભારત, ૨, ૬૩, 





૪૮૪ 


“અને “દુગસ'સ્કાર'ના 'ઉલ્લેખ પરથી કુશસ્થલી *યાદવેોના આગમન પહેલા . 
લાંબા “વખતથી વેરાન રહેલી હોવાતું સૂચિત થાય છે. આ પરથી 
મુણ્યજનેો જુશસ્થલીનો નાશ કર્યા ષછી ત્યાં લાંબો વખત રલ્ધા હોય તેમ 
લાગતું નથી. 


આ આપ્યાનના નિરુપણુમાં સોથી મુંઝવતો પ્રશ્ન રૈવત કકુદ્મી અને 
ખલદેવ વાસુદેવ વચ્ચેના સ'બ'ધનેો રહેલો! છે. જે રૈવત કકુદ્કષ્મી શર્યાતિના 
પૌત્ર કે પ્રતોત્ર રેવનેો પુત્ર હોય અને એના કડા 2! ને યાદવે।ના 
સોરાણૂ-આગમન વચ્ચે અસ'પ્ય પેઢીએતેો લાંખે કાળ વીતી ગયો હોય, 
તો રેવત કકુદ્મી બલદેવના સમયમાં કેવી રીતે સ'ભવે એ આપણા વાસ્તવિક 
ઇતિહાસતી એક સ્વાભાવિક સમસ્યા છે. પૌરાણિક વ'શાવળીએ। અતુસાર 
રૈવત કકદ્મી મતુ વૈવસ્વતના પુત્ર રાર્યાતિથી ચોથી કે પાંચમી પેઢીગએ થયે, . 
ન્યાર્‌ે બલદેવ મનુ વૈવસ્વતની પુત્રી પ્ત્તાથી અર્થાત્‌ શર્યાતિની બહેનથી 
સત્તાવનમી પેઢીએ થયા. આ ગણતરીએ રૈવત કકદ્‌મી અને બલદેવવાસુદેવ 
વચ્ચે બાવન-ત્રેપન પેઢીનું અ'તર રહેલું ગણાય. જુદી જુદી વ'શાવલીઓ માં 
જણાવેલા સમકાલીનતાસૂચક સ'ખંધોની દણ્િએ રૈવત કકુદ્મી જેને શર્યાતિથી 
ચોથી કે પાંચમી પેઢીએ થયો હોય તો એલવ'શના નહપષ કે યયાતિનો 
સમકાલીન હોય, અથવા એ ન્ને બલદેવ-વાસુદેવના સમયમાં થયે! હોય તે 
ગમે શર્યાતિથી ચોથી કે પાંચમી પેઢીએ નહી', પચાસસાઠં પેઢીએ થયે 
હોય. કાલાનુક્ર્મની આ અસ'ગતતાના૨૨ 1નિવારણુ અંગે નીચે પ્રમાણે 
તર્ક વિતર્ક કરી શકાય. 


5% ક 


(૧) રૈવત કકુદ્મી બલરામનતો સસરે! હોય તો એ રેવ ઊર્ફે રેવતને 
પુત્ર અને સીધેો1 અતુગામી ન હોય, એતે કોઈ દૂરનો વ'શજ અને દૂરનો 
વારસદાર હોય અને રેવત અને રૈવત કકુદ્મી વચ્ચે ન રેવત રાન્નઓ 
થઇ ગયા હોય. 


૨૨, સ્કન્દણુરાણુના નાગરખ'ડમાં આવો! એક સસાંતર પ્રસંગ નિ રૃપવામાં. 
આવ્યો છે, એમાં આનર્ત દેશને રાન્‍્ત સત્યસધ પેત્તાની કન્યાના ચોગ્ય વરતી 
સાહિતી માટે બ્રહકલ્ષોકમાં ન્તચ છે અને ત્યાં થોડી વાર ખોઢી થાય છે, પા દરસ્યાત 
પૃથ્વી પર ત્રણુ યુગ વીતી ન્નય છે એવું જણાર્વ્યું છે, પરતુ એ ન્ન્યારે સત્ય લેકસાં 
પાછે ક્ર છે ત્યાર ખહદ્બલ તામે રાન્‍્ત રાન્‍્ત્ય કરતો હતે જે એતે રી વ'રાજ- 
થતે! હતે।॥ એવી હષ્ઠીક્ત આપી છે, રેવત કકદ્મીની કથામાં આવું કોઈ અતુસ'ધાન. 
હોત તો આઓ અસગતતા ઓછી લાગત, 


૪૮-૧ 


“હતું અને ત્યાં . શ્રીકૃષ્ણાદિ ચાદવે1 વસતા: હતા. આથી. ખહ્યાએ રાજને 
પોતાની કન્યાઃ એમાંના બલદ્વને આપવા ' જણાવ્યું, 


(૬) પછી 'રેવંત રાજ ખ્રહ્મલેોકમાંથી પોતાનો નગરમાં પાછો કર્યો 
(૭) ત્યારે તેણે યાદવેોથી રક્ષિત દ્ારેવતી ન્નેઈ 


(૮) રૈવત રાન્નએ પોતાની કન્યા રેવતી બલદેવને ઓપી. પછી ર્‌ રેવત 
મેરૃશિખર પર જઈ તપ કરવા લાગ્યો.૧૯ 


આ કથા આમ તે। તદ્ન દેવતાપ્યાન (૧1૪10) પ્રકારની જણાય છે. 
પરતુ એમાં કેટલીક અતિહાસિક ઘટનાઓ વિશે સૂચન રહેલું લાગે છે. 

(૧) રૈવત કકુદ્મી કુરાસ્થલીમાંથી બહાર ગયો તે લાંબો વખત ગેર- 
“હાજર રલ્ો તે દરમ્યાન પુણ્યજત નામે જતિના લેક્રોાએ એના ખાંધવોને 
-નસાડી કૂશસ્થલીનો નાશ ડર્યે. 

(૨) યાદવો ઝુશસ્થલીમાં આવી વસ્યા ત્યારે તેમના રમી 
-અને રૈવત કકુદ્મીના ગમનની વચ્ચે ઘણે લાંખો કાળ વીતી ગયો હતે. 

(૩) ખલરામ રેવતી૨” નામે કન્યાને પરણ્યા તે રૈવત કેળની ગણાતી. 
“રવતી બલરામનો વૈવાહિક સ'બ'ધ સૌરાજણ્માં યાદ્વોના વસવાટ પછી 
:સ્થપાચો. એ પરથી એમાં રૈવતેો અને યાદવે! વચ્ચેના વિગ્રદ તથા 
સ'ધિતું કોઈ સૂચન રહેલું જણાતું નથી. 

ઉપર જણાવેલી હકીકતને સહાભારતના' સભાપવ માંથી”કેટલુંક સમથન 
મળે છે એટલું જ નહીં પણુ એમાંથી કેટલીક પૂરક માહિતી પણુ મળે છે. 
“યાદવે મથુરા છેડી કુશસ્થલીમાં આવી વસ્યા ત્યારે તેમણે પુનર્વસવાટ 
કર્યો અને ત્યાંના પ્રાચીન દુર્ગને સમરાવી ધણુ મજબૂત બનાવ્યો. આ 

નવી નગરી ઠ્ારવતીના નવા નામે ઓળખાઈ, આમાં આવતા “પુનનિવેશન?*૨$ 


૧૯૬ ભાગવત પુ, (૯, ૩, ૩૬)માં એ ખૈદરી નારાચણુના આશ્રમે તપ કરવા 
-ગચેો। એકું જણાવ્યું છે, 
૨2, “રતતી' એ “ગોતમી' કે “વાસિષ્ઠી' જેડું ફુલનામ હોય કે 'હોપદી' કે 
* સાત્રાનિતી ' જેવું પિતૃપ્રાષ્ત નાસ ( 041૬૦૫૪»: ) હૈય એવં લાગે છે તો! એવું 
“રૃષ્ણા? કે “સત્યભ્ામા” જેછું વૈચક્તિક નામ અજ્ઞાત ગણાય, 
૨૧. છુશસ્થછીં યુરી રન્‍યાં રવતેનોવસો મતાન્‌ ॥ ૪૬ 
ઘુસધિનેકને ત્તલ્યાં ₹તવન્ત વચ ર૧। 
તથૈવ ઝુમેલેસ્જાર ષેવેરવિ છુરાતરન્‌ ॥ ૧૦ 
મહાભારત, ૨, ૧૭, 


૪૪૪ 


“અને “દુગસ'સ્કાર'ના (ઉલ્લેખ પરથી કુશસ્થલી *યાદવેોના 'આગમન પહેલા . 
લાંબા -વખતથી' વેરાન રહેલી હોવાનું સૂચિત થાય છે. આ પરથી 
પુણ્યજનો ઝુરાસ્થલીનેો નાશ કર્યા પછી ત્યાં લાંખો વખત રલ્યા હોય તેમ 
લાગતું નથી. 


આ આપખ્યાનના નિરુપણુમાં સોથી મુંઝવતે। ગરશ્ન રૈવત કકૃદ્મી અને 
ખલદેવ વાસુદેવ વચ્ચેના સ'બ'ધનેો રહેલે। છે. નને રૈવત કકુદ્ક્ષ્મી શર્યાતિના 
“પૌત્ર કે પ્રત્રોત્ર રેવને! પુત્ર હાય અને એના બજહમલોક-ગમન અને યાદવોના 
સોરાજૂ-આગમન વચ્ચે અસ'પ્ય પેઢીઓતો લાંબે કાળ વીતી ગયો! હોય, 
તો રેવત ક્કુદ્મી બલદેવના સમયમાં કેવી રીતે સ'ભવે એ આપણા વાસ્તવિક . 
ઇતિહાસની એક સ્વાભાવિક સમસ્યા છે. પોરાણિક વ'શાવળીએ અતુસાર 
રૈવત કકદ્મી મતુ વેવસ્વતના પુત્ર શર્યાતિથી ચોથી કે પાંચમી પેઢીએ થયે, 
જ્યારે બલદેવ મતુ વૈવસ્વતની પુત્રી ૪લાથી અર્થાત્‌ શર્યાતિની બહેનથી 
સત્તાવનમી પેઢીએ થયા. આ ગણતરીએ રેૈવત કકુદ્મી અને બલદેવવાસુદેવ 
વચ્ચે ખાવન-ત્રેપન પેઢીનું અ'તર રહેલું ગણાય. જુદી જુદી વ'શાવલીઓ માં . 
જણાવેલા સમકાલીનતાસચક સ'ખંધેોની દૃદ્રિએ રેવત કકુદ્મી નને શર્યાતિથી 
ચોથી કે પાંચમી પેઢીએ થયો હોય તે! એલવ'શના નહુધ કે યયાતિનો 
સમકાલીન હોય, અથવા એ ન્ને બલદેવ-વાસુદેવના સમયમાં થચે! હોય તે! 
ગમે શર્યાતિથી ચોથી કે પાંચમી પેઢીએ નહી', પચાસસાઠ પેઢીએ થચો 
હોય. કાલાતુક્મની આ અસ'ગતતાના૨૨ નિવારણુ અંગે નીચે પ્રમાણે - 
તેક વિતર્ક કરી શકાય. 


કિ, 


(૧) રેવત કકુદ્મી બલરામને સસરો! હોય તો! એ રેવ ઊર્ફે રેવતનો 


પુત્ર અતે સીધો અતુગામી ન હાય, એતો કોઈ દૂરનો વ'શજ અને દૂરનો 


વારસદાર હોય અને રેવત અને રૈવત કકુદ્મી વચ્ચે અનેક રૈવત રાજ્નએઓ 
થઈ ગયા હોય. 


૨૨, સ્કત્દપુરાણુના નાગરખ'ડમાં આવા એક સમાંતર પ્રસંગ નિ રૃપવાસાં: 
આવ્યો છે, એમાં આનર્ત દેરશને1 રાત સત્યસધ ખેાતાની કન્યાના ચોગ્ય વરતી 
સાહિતી માટે બ્રહક્ષોકમાં ન્તચ છે અને ત્યાં થોડી વાર ખોટી થાય છે, તે દરસ્યાત 
પૃથ્વી પર ત્રણુ ચુગ વીતી ન્નય છે એકું જણાર્વ્યું છે, પરતુ એ ન્ન્યારે સત્ય લેક્માં 
પાછો ક્‌ર છે ત્યાર ખહદ્બલ નાસે રાન્ત રાત્ત્ય કરતો હત્તા જે એનો ૭૭ સો વ'રાજ- 
ચતો! હતે! એવી હષ્ઠીકત આપી છે, રૈવત કકુદ્સીની કથામાં આવું કોઈ અતુસ'ધાન. 


શોત તો આ અસ'ગતતા ઓછી લાગત, ર દ 


૪44 ર 


(૨) રેવત કકુદ્મી રેવનેો પુત્ર હોય તો ખલરામનો સસરે રૈવત 

'કકુદ્મી પોતે નહીં' પણુ એનો કેઈ દૂરનો વ'શજ હોઈ શકે. એ રાન્ન 

રરૈવત હોઈ શકે પરતુ એતું નામ કકુદ્મી નહીં' હેય અને હોય તે રૈવત 
વ'શનો ખીનજ્ને ગણાય. 


(૩) યાદવોના આગમન સમચે થયેલો રૈવત રાજા શર્યાતવ'શને। હોઈ 
-રકે પર'તુ એ સમયે એ ઝુશસ્થલીમાં રહી રાજ્ય કરતો ન હોય, શર્યાતે 
પુણ્યજનોના ત્રાસથી પવતપ્રદેશેમાં ચાલ્યા ગયા એ ઉલ્લેખ પરચી એ 
રાજન મુશસ્થલી પાસે આવેલા રૈવતકા1૬ પવ ત-પ્રદેશમાં વસતો હોવા સ'ભવે, 


(૪) ઝુશસ્થલીના નાશ પછી આગળ જતાં શાર્યાતો હેહુય-યાદવેની 
“એક શાખા૨૩ રપે દેખા દે છે અતે પૌરાણિક અતુશ્રતિ અતુસાર બલદેવના 
સમયમાં એ શર્યાત રાજન સોરાષ્ટને બદ્લે માલવ કે અનૂપ દેશના કેઈ પવર્ષ્ત 
પ્રદેશમાં પણુ વસતો! હેચ અને ખલદેવને કન્યા દેવા કુરાસ્થલી : આવ્યે હોય. 
““શવૃત' રૈવતક ગિરિના નામ સાચે સ'બ'ધ ધરાવતે! જણાય છે. એવી રીતે 
““કુકુદ્મી' પર્વાતવાચક શખ્દ તરીકે, શર્યાતો આગળ જતાં પર્વ તપ્રદેશોમાં 
"જઈ રહલા એ સાથે સખ'ધ ધરાવે છે. 

(૫) રૈવતી-વિવાહ પછી શરંર્યાતો વિશે કઈ માહિતી મળતી નથી. 
-યાદવોની સત્તા સ્થપાઈ અને શર્યાતાની રહીસઠી સત્તા પણુ લુપ્ત થઈ 
ન્લાગે છે. 

આભ ભણાભારત, હરિવ'શ અને પુરાણે! પરથી ગુજરાતના આઘ- . 
-ખઅતિહાસિક વ'શેમાં સહથી પ્રાચીન એવા શાર્યાતવ'શ વિશે કેટલીક માહિતી 
ળે છે તે એ માહિતીમાં રાજા રેવતના પુત્ર રૈવતત અને ખલરામના 
“સમકાલીન: રેવત વચ્ચેની ધણી પેઢીઓની વિગતો વિસ્મૃતિમાં વિલોપન 


“પામી લાગે જે. 





૨3૩, સત્સ્ય પુ. ૪૩, ૪૮. 


૪૪૬ - 


કળસારને। જેન ધાતુપ્રતિમાનિધિ 
મધુસૂદન ઢાંછી 


૦૩ રાષ્ટ્રના અસિકિનારા સમીપ અતે મહુવાથી ખારેક 
જન્‌ કિલોમીટરના અ'તરે આવેલું પ્રાચીન કળસાર્‌ એના 
શૈત્રકકાલીન મ'દિર્ને કારણે ઠીક ઠીક ગ્રસિદ્ધિ પામી 

ચૂડયુ' છે. શૈત્રકકાળ દરમિયાન કળસાર કયા નામથી ન્નણીતું હશે 
એ વિષે ઉપલબ્ધ તાસ્રપત્રો કે રિલાલેખોામાંથી ખાસ 'કેોઈ નિરદેરા મળતો 
નથી; છતાં આ ગામતું શૈત્રકકાળથી તે આજ દિવસ સુધી કદાચ એકધારું 
અસ્તિત્વ રહ્યું હોવાનો સ'ભવ કાઢી નાખવા જેવે। નથી. એ મૈત્રકકાલીન 
દેવાલય અને અત્યારના કાળની બરોબર વચ્ચે મૂછી શકાય એવે 
ત્યાંથી થોડાં વર્ષો પહેલાં મળી આવેલો એક રસપ્રદ, જેન ધાતુ- 
ગ્રાતિમાશ'ગ્રઠ એ ગામતી પ્રાચીનતાના અતુલક્ષમાં પ્રાપ્ત થતું ખીજુ' 
મહત્ત્વનું પુરાતત્વીય મ્રમાણુ ગણી શકાય. સન ૧૯૫૯ના ડિસેમ્બર 
માસમાં એ સમયના મુંબઈ રાન્યના પ્રુરાતત્ત્વવિદ્ (સ્વ. ) પુસુષોત્તમ પડયા 
અને જૂનાગઢ સંશ્રહાલયના રક્ષપાલ શ્રી છેઓ્ટાલાલ અત્રિએ કળસાર ગામની 
મુલાકાત દરમિયાન આ નિધિ ત્યાંના સ્થાનિક મહેયૂલી અધિકારી પાસેથી 
મેળવી રાજકોટમાં આવેલી રાજ્ય-પુરાતત્ત્ત ખાતાની કચેરીમાં સંરક્ષણુ માટે 
ખસેડૅલે, કળસારમાં કચે સ્થળેથી તે મળી આવેલો! તે અ'ગે ચોકકસ 
માહિતી ઉપલખ્ધ નથી. થ્રી આત્રિના કથન અતુસાર ત્યાંતી પ'ચાયતે કરાવેલ 
જક્ાઈક ખોદકાભ દરસિયાન મોટેભાગે તો પ'ચાયતના હાલના નવા મકાન 
આસપાસમાંથી આકસ્મિક મળી આવેલે। એવી માહિતી (સ્વ.) થ્રી પ“ડ્યાએ 
તેમતે આપેલી. નિધિ મળેલો કળસારમાંથી જ એટલું તો નિશ્ચિત્ત છે જ. 


આ નિધિમાં કુલ ત્રણુ જેન પ્રતિમાએ અને ખે પૂન્નથે” ઉપયોગમાં 
લેવાતી વસ્તુઓ છે. પ્રતિમાઓ પિત્તળની છે ન્યારે ખોકીની બે વસ્તુએ 
તાંબાની જણાય છે. પ્રતિમાઓ પૈકીની ખે પર સાલે સહિતના લેખો 


૪૪૫૭ 


ઉત્ટીર્ણું કરેલા છે. ત્રીજ લેખ વિનાની છે, લેખતા અક્ષરો કેટલેક સ્થળે 
ઘસાયેલા હોઈ પૂણૂવાચના થઈ શકી નથીઃપ છતાં બન્ને લેખામાંથી. 
કેટલીક આવશ્યક માહિતી મળી રહે છે. સ'વત ૧૩૨૩ના લેખવાળી 
પહેલી આદિનાથની પ્રતિમા બનતા સુધી તે! શ્રીમાલ જ્ઞાતિના “કેઈ શ્રાવકે 
કરાવેલી, એની પ્રતિષ્ઠા પૂર્ણાભદ્રસ્નરિએ કરેલી.૨ ખીજી શાંતિનાથની પ્રતિમા 
સવત ૧૩૯૪માં પ્રાગ્વાટ જ્ઞાતિના જૈન ગ્ૃહસ્થે ભરાવેલી અને સૃગ્રભસરિએ 
એને પ્રતિષ્ઠિત કરેલી.2 ત્રી ઝોર્શ્વનાથની પ્રતિમા લેખ વગરની છે. 
પિત્તળની આ આસનસ્ય પ્રતિમાઓ તેરમા શતકની ગુજરાતની સંખ્યાબ'ધ. 
નાની ધાતુમ્રતિમાએા જેની જ હોય તેની ખીજ વિગતે।માં ઊતરવું અહી' 
આવશ્યક નથી; પણુ વિશેષ મહત્ત્વ ધરાવતી વસ્તુએ તે “છે સાથે જ 
સળી આવેલી તાંબાની ત્રિપાદિકા અને આરતી માટેની દીપિકા, ભારતની 
ધર્મલક્ષી ધાતુવસ્તુ પર'પરાએ માંની લગભગ તમાસમાં બહુધા યતિમાઓ 
જ સળી આવવાનાં દૃષ્ટાંતો છે. પૂજન, અર્ચન, ધણા, છત્યાદ્નિ ઉપસ્કરે 
ભાગ્યે જ હાથ આવે છે. આનાં ખે કારણે છે. એક તો મ'દિર્માં--ખાસ 
કરીને જેન મ'દિર્માં-એકથી વિશેષ ધાતુ'( અને પાષાણુની ) પ્રતિમાઓ 
હે શકે' છે. પણુ પ્રતિમ! દીઠં અલગ અક્ગગ ઘ'ટિકા, ઝલ્લરી, દીપિકા, 
પ્ત્યાંદિ ચીજે રાખવામાં આવતી નથી. આ સામત્રી પ્રતિમા દીઠ નહી, 
રવાલય દીઠ હોય છે. એટલે મૂર્તિઓની કુલ સખ્યાની તુલનામાં પૂજ્ન- 
અચ્્તાદિનાં સાધનોની સંખ્યા પ્રાચીન કાળમાંચે પરિશસિત જ હગે. ખીજ 
ખાજુ મૂર્તિ જેટલી આ ચીત્ને પવિત્ર ન ગણાતી હોઈ, એક સ્થાને 
પ્રતિષ્ઠિત થયેલી ન હોઈ, નિત્ય પૂજનના વપરાશમાં આવતી હોઈ, ધણી વાર 
ખોવાઈ જવા, યોરાઈ જવા અને અ'તમાં ભટ્ટીને સ્વાધીત થવાની રાકયતાએ। 
વિશેષ રહેલી છે. આતે કારણે આવી ચીને વિરલ બની રહે છે? અને એ 
વિર્લતાને કારણું આગવું મહત્ત્વ પણુ ધારણુ કરી રહે છે. અત્યાર સુધી 





૧, લેખતા કેટલાક અસ્પછ અક્ષરા ઉકેલવામાં સહાય કરવા ખદલ લેખક થી 
હરિરા'કર પ્રભારાકર ચાજ, પ્રભાસપાટણુતો સહષ ત્હણુસ્વીકાર કરે છે, 


૨. ફં, ૧ર્‌૬૪ વર્ષે વે (વે) ણવ જુદ ૧૦ જીરે પ્રાશ્વાટ જ્ઞાલીય... ... 
*-૦૦૦૦૦૦થી શાંતિનાથ [વષ જોરિ તરતિદિત ખી સપ્રમણરમિઃ 


૨. ૬. ૧રરર્‌ વર્વે જૈ વદિ 3૨ શુજે શ્રી... .........(ત1) જ જ્તાતીય 
..-૦૦૦૦૦૦૦૦૦૫૬૦ કેચોબે શ ળક ૦૦ ૦ફ૯્યફ ૭૦૪ ફ૪ઇફ શોં કર[1હટ્ન્‌થ નિક જારે 


ત્રતિષિત ત્રો પૂર્ણનદ્રજૂરિમિઃ, 
૪૪૮ 


મળી આવેલી આવી -મણત્ત્વની 'ચીન્નેની એક ટ્'કી નોંધ ન્નેઈ જશું તે! 
ડળસારમાંથી પ્રાપ્ત થયેલી ત્રિપાદિકા અતે દીપિકાનું મૂલ્ય સમજશે. 
ખઅહ્મપુરીમાં સાતવાહન સમયના રેામક કલાપ્રભાવિત ધાતુ વસ્તુસંત્રહમાં 
બીજી શતાખ્દીમાં મૂઠી શકાય તેવા ખે ઘ'ટ,૪ ન્નવામાં આઠંમા-નવમા 
સૈકામાં જીદે જુદે સ્થળેથી મળી આવેલ અલ'કારપૂર્ણુ ધ'ટ, વજીધ'ટા, 
વ” અતે કિન્નર દીપ,પ સુમાત્રાતા લગભગ એ સમયને જલકૃમ્ભ, 
ત્રિપાદિકા અને દીપદાનેો,₹ બ'ગાળના બર્દ્દાન જિલ્લાના નૈહરી ગામથી 
પ્રોત્ત થયેલી પાલ સમયની કમલદલયુક્ત સુદર દીપિકા, અને આપણા 
ગુજરાતમાં નેઈએ તો આકેોટાના પ્રસિદ્ધ જેન ધાતુપ્રતિમાસંત્રહમાંના 
ખે અલ'કારપૂર્ણ ધૂપદાન અને ધ'ટિકા,” અને છેલ્લે પાટણુ અણુહિલવાડનેો 
સવ'ત ૧૩૧૮ના લેખવાળા અને છાલ તેશનલ મ્યુઝિયમ દિલ્હીમાં 
સંત્રહાચેલો ચેયધ'ટ,“ એટલા આંગળીને વેઢે ગણી શકાય તેવાં ન'ગે 
“માંડ ધ્યાન પર આવે છે. કળસારતા સંમ્રહની ત્રિપાદિકાની રચના નનેઈ એ 
તો એના એક એક પાયા મૃણાલનાલને સુ'દર વળાંકો આપી તેના મસ્તક 
નરદમ તામ્રક*કણુતું સંયોજન કરી ભારે ઘાટીલો આકાર સર્જ દીધે છે. 
દીપિકાની ડાંડલીને પણુ મૃણાલનાલના મૃદુ વળાંકથી જ સહજમાં સુડાલ 
ધાટ આપી દીધો છે. આ વસ્તુઓને કાળનિર્ણુય આમ તે કરવે 
મુશ્ક્લ છે. એ ખંન્નેની રચના સિદ્ધાંતમાં રહેલી મૃણા!લનાલનેો ઉપચોગ 
ગુજરાત-રાજસ્થાનનાં મ'દિર્‌ેમાં અગિયારમા શતકના ઉત્તરાર્ધથી માંડી 
સોળમા શતકના પ્રાર'ભ સુધી તે! છૂટથી થતો. પણુ અહી' તેતું ધાટીલાપણું 
અતે તાકાતભરી રેખાએ જ્નેતાં તે તેરમા શતકની કે ચૌદમા શતકના 
પ્રાર'ભકાળ પછીની હાય તેમ જણાતું નથી. સાથે રહેલી ધાતુમૂર્તિએની 
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આ વસ્તુઓ સમકાલીન હોય તો તેનાં વર્ષો પણુ આ જ સમયાંડનને 
અતુમાદન આપી રહે છે. ત્રિપાદિકાની ઊંચાઈ ૬ર સે.મી. છે અતે દીપિકાની 
લ'બાઈ ૧૮ સે.મી. છે. 


દીપિકા તા ઓરતી મોટે પરી હરો. પણુ ત્રિપાદિકાને। શું 
ઉપચોગ હરે ? પ્રવર્તમાન જેન પૂજતવિધિમાં તેના ખાસ ઉંપચેોગ 
દેખાતો નથી. કદાચ તેના પર્‌ પુષ્પપાત્ર કે જલપાત્ર મૂકાતું હશે.“ આ 
નિધિ કેવા સં'જેગામાં ભૂમિપ્રચ્છન્ન બન્યો તે કડી શકાય તેમ નથી. 
કરાઈ સ્થાનિક સુસ્લિમ આક્રમણું તેમાં કારણુભૂત કલ્પી શકાય. ખીજી બાજી 
નનેઈ એ તો આ સંમ્રહ કોઈ જહેર જેન ચૈત્યમાં હોવાને બદલે' ડળસારના 
ગામડામાં વેપાર ખેડેતાં કોઈ જેન શ્રાવકના ઘર-દેરાસરમાં હોવાનું વિશેષ 
સ'ભવે છે. ગુજરાતની અને ભારતની આ ગ્રકારની વસ્તુએ માં હવે કળસારના 
આ નિધિથી નોંધપાત્ર વધારે થાય છે તેમ ગણુવામાં હેરકત જેવું નથી. 





હ, “કલિ'ગ કે બગૌળરની એક ભૌંમકર વા'પાલ સમયની એક ખુદ્ધપ્રતિમાના પખાશણુ 

બ પર પૂના સાધને “ભાસ્કર્ચ માં ખતાવેલા «વાતું સ્મણ છે, તેમાંવચ્ચે ત્રિપાદકા 

“ “ પણુ પાશ સાથે' હતી. 'આ લેખ લખતે સમચે એ શ્રથ હાથમ -તછી આવતાં 
એને સદભ ટાંકી ચકાયો. તથી. નડ 


ઝન 


ગાંધીજીની દિનવારી 
વસ્તુ-સગ્રહના કાર્યમાં મળેલા અતુભવોનું ટાંચણુ 
ચયદ્લાલ ભગુભાઈ દલાલ 


તિહાસમાં સમયનાં સીમાચિહ્નોનું મહત્વ અત્યન્ત છે એ, 

સાહિત્ય પદ્ષિદ જેવી સ'સ્થાને સમન્નવવાની-સંભળાવવાની- 
“જરૂર હોય નહિ. પણુ પ્તિહાસકાર્‌ાનાં મ'તવ્યોમાં, ન્નૂના ઇતિહાસમાં 
વર્ષોના અતે એના દશકાએના અતે શતકેોના ફરક ફારે માલૂમ પડે છે, 
અને પુરાણા કાળના પ્રતિહાસમાં હન્નર્‌! વર્ષના ફેરફારો માલૂસ પડે છે. 
સંભવિત છે કે એ વખતની સાપમ્રી પૂરતા પ્રમાણુમાં ઉપલખ્ધ નહિ હેય 
અને તેથી આમ ખનતું હરે. આપણે અત્યારથી જ કાળજ ન રાખીએ 
તો નજીકના ભૂતકાળની સામત્રી પણુ સમય જતાં ખોવાઈ જશે અને 
ત્યારે એનાં સીમાચિહ્વઞોની પણ આ જ દશા થશે. આ વિચારતાં, આ 
ચિહ્દો અત્યારથી જ સચવાઈ ર્હે-નિશ્વત્ત થઈ ને સચવાઈ રહે-તે 
“ભવિષ્યના છતિહાસકારને એ માર્ગદર્શક થઈ પડે એવી મારી ન્ન માન્યતા 
છે, અને એ હેતુથી જ આ સામગ્રી એકઠી કરવામાં આવે છે 


ગાંધીજ દક્ષિણ આક્રિકામાંથી પરવારી હિન્દુસ્તાન તા. ટ-૧--૧૧૯૧૫ના 
રોજ આવ્યા, અતે તા. ૩૦-૧-૧૯૪૮ના રોજ ગોળીખારથી એમતું 
સોત નિપનજવવામાં આવ્યું. સમયતો આ ગાળા ૧૨,૦૪૫ દિવિસોનો છે. 
આ દિવસે।માં એ, ક્યે દિવસે કયાં હતા અને એમણે શું જહેર ગ્રજૃતિ 
કરી હતી એને લગતી રેોજેરેોજનતી માહિતી એકઠી કરવાનો પ્રયત્ન 
કટલાક વખતથી હું કરી રલો છું. એ પ્રયત્નમાં સ'પૂણુ સફળતા -સળી છે , 
એમ હું કહી શકુ' એમ નથી. આશરે ૫૦૦ દિવસોની માહિતી હજી હું 
સેળવી શકયો નથી. આ ૫૦૦ દિવસોમાં એ કયાં હરો એતું અતુમાન 
થઈ શકે એમ છે. પણુ સીધો કે આડકતરો આધાર હજી સુધી ચન્યે 
નથી--કદાચ ન પણુ મળે. વળી જે દ્વિસોની કામગીરી મેળવી શકયો છું 


૪૫% 


તે દિવસોની સ'પૂર્ણુપણે મેળવી શકયો છું એવો પણુ મારે દારો તથી: 
અને જે મેળવી છે તેમાં પણુ કદાચ કાંઈકે ભૂક્ને હોવાનો સ'ભવ છે, હતાં 
એટલુ' કહી શકુ કે એ દ્વિસોની માહિતી બને એટલી વિગતવાર મેળવી. 


છે, અતે એતે માટે એટલી ચોકસાઈ કરી છે. 


ગાંધીજની ન્નહેર્‌ પ્રહૃત્તિઓઆમાં, એ જે ગામ ન્ય ત્યાં સભા તે. 
હોય જ. ધણી વખતે એક કરતાં વધુ સભા હોય. નહેર સભા હોય, 
સ્રીએતી સભા હોય, અ'ત્યન્નેની સભા હોય અતે ક્રેઈ કેઈ વખતે 
વિદ્યાર્થીઓની પણુ અક્ષગગ સભા હોય. ખધાં સ્થળાની આવી બધી 
સભાઓની નોંધ લેવાતું જરૂરી માન્યું નથી. અલખત્ત મહત્ત્વની ખધી. 
સભાએ ની નોંધ લીધી છે. 


નહેર ગ્રેલાત્તિઓઆમાં, સભા ઉપરાંત ઉદ્ધાટનવિધિ, પાચે! નાખવાની. 
ક્રિયા, હતામવિતરણુ, જહેર નિવેદન, સમાચાર-સ'સ્થાઓના પ્રતિનિધિઓ. 
સાથે ચર્ચા, સહત્ત્વની વ્યક્તિએ સાથે ચર્ચા વગેરેતે સમાવેશ થાય છે.. 


ગાંધીજ સોમવારે મૌન પાળતા. મૌન ઘણુંખરું રવિવારે બપોરે” 
ત્રણુ વાગ્યાથી શર્‌ થતું અને ચોવીસ ડલાક ચાલતું. મૌનનો નિયમ એમણે ; 
તા. ૭-૨--૧૯૨૧થી શર્‌ કર્યા હતો એવી માહિતી મળે છે. આ તિયમ-. 
એમણે છેક મૃત્યુ લગી પાળ્યો હતો. વિલાયત ગયા હતા ત્યારે પણુ; 
પાળ્યો હતો. આમાં કોઇ કોઈ વખત વધારેધટાડો કરતા. ઓપરેશન . 
ખાદ અતે જેલમાંથી છૂટ્યા પછી એ તા. રહ-પ૫-ર૪ના રોજ અમદાવાદઃ 
આવ્યા હતા, ત્યારે એમણૅ સોમવાર ઉપરાંત છુધવારે પણુ મૌન પાળવાતું , 
શરૂ કર્યું” હતું. તા. ૧૨-૪-૩૪થી તા. ૧૭-૭-૩૪ સુધી એ લાહોર 
હતા. ત્યારે દરરોજ સવારના દસથી ખપોરના ત્રણ વાગ્યા સુધી મૌન. 
પાળ્યું હતું. તા. ૨૩-૩-૩૫થી ચાર અઠંવાડિયાંનું મૌન લીઘું હતું.. 
તા. ૧૩-૩-૩$ના અરસામાં લગભગ શેોજ સવારના દસથી સાંજના 
પાંચ વાગ્યા સુધી મોન પાળતા હતા. તા. ૧૪-૫-૪૪થી પ'દર્‌ દિવિસતું. 
મૌન લીધું હતું અને એ પૂરુ' થતાં થોડા દ્વિસ સુધી વીસ કલાકતું, 
પાળતા હતા. 


અઠવાડિક મોન પાળવાનું શર્‌ કર્યું” ત્યારે એમણે કહ્યું હતું કે હું 
પોતે સ'કટમાં હોઉ ચ્યને મી મદદ મળે એમ હોયઃ તો, ખીજી” 
“કાઇ સ'ફટમાં હોય અતે ખએલવાથી એને મદદ મળે એમ. હેય. તે1,, અને. 


૪૫૨ 


વાઈસિરોય અગર એવા કાઈ મોટા અમલદાર અણધાર્યા ખોલાવે અને 
કાય" સિદ્ધ કરવા માટે બોલવાની જરૂર હોય તે 'મારા નિયમમાં 
-અપવાદ કરી હું ખોલીશ. 


આવા પ્રસંગે કેઈ કોઈ વખત જ આવતા? અને ત્યારે એ મૌન 
"તોડતા, અગર મોનનો સમય ફેરવતા. તા. ૨૩-૪-૨૮ના રોજ મગનલાલ 
ગાંધી ગુર્જ્યા ત્યારે સૌનવાર હતો છતાં એ તોડી એમણેં એમનાં કુડુંબી- 
જનોને આશ્વાસન આપ્યું હતું, અને પ્રાર્થનામાં હેયું ઠાલવ્યું હતું. 
તા. ૨૮-૧૨-૩૧ના રોજ એ વિલાયતથી મુંબઈ આવ્યા. એ દિવસે 
સોમવાર હતો અને ભૌન ત્રણુ વાગ્યે ખુલવાતું હતું. પરન્તુ સુંબઈ 
“પહોંચતાં ખૂબ કામ રહેશે એમ લાગવાથી એમણે આગલા દિવસે મૌન 
ત્રણુ વાગ્યે શર્‌ કરવાને બદલે ખાર વાગ્યાથી રાર કયું” હતું. 
તા. ૧૫-૭-૩૭ના રોજ દિલ્હીમાં વી”ગ કમિટીની ખેઠંક હતી. આ 
દિવસે સોમવાર હતેો.. એટલે તા. ૧૪-૩-૩૭ના રોજ મોન ૧૨-૧૫ 
વાગ્યાથી શર્‌ કર્યું” હતું. તા. ૩૦-દ-૪૦ના રોજ વાપસિસેયને સિમલામાં 
'ળવાતું હતું. આ દિવસે સો।મવાર હતે।. વાઈસર્‌ાય સાથે ચર્ચા, થઈ શકે 
એ હેતુથી આ વખતે મોન, સોમવારે પાળવાને બદલે એમણે આગલા 
દિવસે--રવિવારે--પાળ્યું હતું. 
કટલીક વખતે પ્રવાસક્રમ જ એવી રીતે ગોઠવાતો કે મોનવારનેો 
“દિવસ પ્રવાસમાં જ આવી ન્નય. 
છતાં સામાન્યપણે એમ કહી શકાય કે મૌનને સમય એ ખહુ 
' ચીવટપૂર્વક પાળતા. મૌનના સમય દરમ્યાન ખોલવાનું ખંધ હોય એટલે 
સભાએા અને મુલાકાતો હોય નહિ, અને હોય તો બધો યવહાર લખીને 
- થાય. આના પરિણામે એમને ડીક દીક આરામ સળતે! અને એમનાં 
અઠવાડિકોા--પ્રથમ નવજવન (ગુજરાતી અને હિન્દી ) અને ય'ગ ઈ ન્ડિયા 
.-(અંગ્રેજ ), અને પછી હરિજનખંધુ (ગુજરાતી ), હરિજન ( અંગ્રેજ ) 
- અને હરિજનસેવક ( હિન્દી) માટે લખવાનો સમય કાજલ પાડી શકતા; 
- ચઢેલા પત્રવ્યવવહારને પહોંચી વળવાતું શકય ખનતું. 


આખા હિન્દુસ્તાનની સુસાફરી એમણે ખેત્રણ વખત કરી. હતી, 
“ઉત્તરમાં અબર્ધાટ સુધી, પૂર્વમાં દિણુગઢ સુધી, દક્ષિણમાં. કન્યાકુમારી 
સુધી અને ષશ્ચિમમાં કરાંચી સુધી એ ગયા હતા. સિલોન, ખરમા અને 
કચ્છની મુલાકાત પણુ લીધી હતી. ટકી સુસાક્રીએ! તે અનેક -વખત 


જ ય્્‌ડ 


કરી હુલ્ી. સને “૧૯૨૪ની મહાસભાના ગ્રસુખસ્થાને વિરાજ્યા “પછી, મહા-- 
સભાનો કાર્યકમ લોકોમાં ડ્રેલાવવા માટે આખી '૧૯રપની સાલ સતત 
ભ્રમણુ કર્યું” હતું. સને ૧૯૩૩માં ભ્રમણુ મુખ્યત્વે હરિજનસેવા અંગે હતું. 


એમના ગ્રવાસમાં વિમાન સિવાય બધાં સાધનોનો એમણે ઉપયોગ 
કર્યો હતો--રેલવે, મોટર, ગાદ, આગખોટ અને પગનો પણુ ઉપયોગ કરતા. 


ક. 


સને ૧૯૨૫ના મે માસની ૨૫મી તારીખે અમદાવાદ નજીક ( હાલ 
તો અમદાવાદમાં સમાઈ જ્તા) કોચરખ* ગામમાં સત્યાત્રહ આશ્રમ. 
સ્થાપ્યો; સને ૧૯૧૭ના ઓક્ટાબર માસના અરસામાં એતે સાખરમતી 
ખસેડ્યો અને સતે ૧૯૩૩ના જુલાઈ માસની આખરે એતે સંકેલી લીધે 
અને પાછળથી એનું હરિજન આશ્રમમાં રૂપાંતર કયું”. આ ' આશ્રમના 
સ્થાપક ગએ પોતે હતા. ૭તાં એની પાછળ એમણે, પ્રમાણમાં ખહુ એષા 
દ્વિસો ગાળ્યા. હતા. સને ૧૯૧૫, ૧૯૧૬, ૧૯૨૬ અતે ૧૯૨૮ સેટેભાગે 
એ અહીજ રલા હતા. પણુ ખાજીનાં વર્ષો દરમ્યાન એ ઠીક ઠીક 
પ્રમાણમાં બહાર હતા. આશ્રમ સંકેલ્ચો ત્યાર સુધીના આરારે ૬૬૦૦ 
દિવસોમાંથી આશરે ૨૨૦૦ દિવસો જ એ આશ્રમમાં રહી શક્યા હતા; 
સતને ૧૯૨૬તું લગભગ આખુ* વર્ષ આશ્રમને વ્યવસ્થિત બનાવવામાં 
ગાળ્યું હતું અને એ માટે તા. ૨૪-૭-૨૬થી એક વ્યવસ્થાપકમ'ડળ 
રચ્યું હતું. વર્ધા અને પછી સેવામત્રામના આશ્રમમાં પણુ સતે ૧૯૩૫, 
૧૯૩૬, ૧૯૩૭, ૧૯૩૮, ૧૬૪૦ અને ૧૯૪૧નાં વર્ષોનો મેઢાભાગ 
એમણે ગાળ્યો હતો, એમ કહી શકાય કે કુલ આશરે પાંચ હન્નર 
દિવસેો'માંથી લગભગ અર્થા1 સમય અહી ગાળ્યો હતે. 


સને ૧૯૧૯ સુધી એ ગ્રત્યહ્મ રીતે રાજકારણમાં પડયા નહોતા. 
સરકાર સામે સત્યાત્રહતું શસ્ર સને ૧૯૧૭માં બિહારમાં ઉપાડયું છવું. 
'ખૂરુ', પરન્તુ એમાં કોઈ રાજકીય હેતુ નહોતો--શુખ્યત્વે સમાજતા 
કચર્‌ાચેલાની ત્યાંના ગળીના ખેત-મનૂરોની--વહારે ધાવાતું પ્રયોજન હતું. 


સક્રિય રાજકારણમાંથી સને ૧૯૩૪ના ઓક્ટોબર માસમાં એ સાવ 
નિવૃત્ત થયા હતા. એમણે કહ્યું, કૉંગ્રેસ સત્ય અતે અહિંસાની કેવળ વાતે 
જ કરે છે;, કોઈ કામ કરવા તૈયાર નથી, મારે હવે એની પ્રતીતિ 
સરકારને અતે ત્રાસવાદીઓને કરાવવી છે. આમ કહી એમણે મહાસભાચ- 
માંથી રાજીનાઝું આપ્યું હું. 


કપટ 


એમની પ્રરૃત્તિઓ એકલી ર1નકીયનહોતી એ સો કે!ઈઈ ન્નણેુ છે: 
સમાજકલ્યાણુની એવી એકેય પ્રનૃત્તિ નહિ હોય કે જેમાં એમણે પોતાને 
હિસ્સો નહિ આપ્યો હોય. આ ગ્રેકૃત્તિઓમાં 'મહાનમાં મહાન ગપ્રરૃત્તિ 
હરિજનોના ઉદ્ધારની અને હિન્દુ-મુસ્લિમ એકથતી હતી. ઉપરાંત ર“ગર્ટતી 
ભરતી, ગોરહ્ઞા, સ્તરીઉત્કર્ષ, સ્રીપુસ્ષયના સ'ખંધ, લસ, કેળવણી, ત્રાસેહ્ધાર, 
હાથક'તામણુ અતૅ હાથવણાટ, દારૂબ'ધી, ખોરાકના અખતરા, યોગનાં 
આસતે,, આરેગ્યના અખતરા, ઉપવાસના અખતરા, વગેરે અનેક ક્ષેત્રોમાં 
એમણે પોતાનો કાળા આપ્યો છે. કેટલીક વખતે તો આવી અનેકવિધ 
મ્રરતતિએ એ એકીસાથે ચલાવતા હતા. ઉપરાંત અનેક માણસોના એ 
અગત સલાહકાર હતા. 

આવી ખધી પ્રજત્તિઓ અ'ગે એમને પ્રવાસ અને પત્રવ્યવહાર ઘણા 
મોટા પ્રમાણુમાં રહેતે. કામતા ખોન્નને લીધે કેટલીક વખતે એમની તન્દુરસ્તી 
ઉપર માઠી અસર થતી અને એમને લાંખેો સમય પથારીવશ રહેવું પડતું. 

હિન્દુસ્તાન આવ્યા પછી ૧૨૨ દિવિસો ગએ હિન્દુસ્તાનની ખહાર ગયા 
હતા--ખીજી ગોળમેજી પરિષદમાં હાજરી આપવા સારુ. બાકીના દિવસે 
હિ'દુસ્તાનમાં જ ગાળ્યા હતા. આમાંથી ૨૦૯૨ દિવસે! જેલમાં ગાળ્યા 
હતા. જેલમાં હતા ત્યારે પણુ અનેક પ્રકારની બિત-રાજ્ટીય પ્રનૃત્તિઓ 
ચાલુ હતી, અને સરકાર સાથે પણુ જુદાજુદા સુદ્દાએ ઉપર પત્રવ્યવહાર 
ચાલુ રહેતે. 

નિંદગીના એકગ્મેક દ્વિસનો હિસાબ આપતા આ ગ્ર૬ૃત્તિમય જીવનની 
કાંઈક ઝાંખી થાય એ હેતુથી એમની દિતિવારી એકડી ડરવાની કલ્પના 
થઈ આવી. આ સામમ્રી એકડી કરવામાં વર્ષા ગયાં છે, અને એને ચકાસ- 
વામાં ઠીક ટીક પરિશ્રમ લેવે! પડયો છે. ૭તાં, અગાઉ જણાવ્યું તેમ એ 
સંપૂર્ણ થઈ શકી છે એમ કહી શકાય તેમ નથી. 


અનુભવે એમ માલૂમ પડયુ' છે કે દિનવારીની માહિતી એકડી 
કરનારને હિદુસ્તાનની ભૂગાળતું અને રાજ્કીય પ્તિહાસતું ત્તાન ઠીક પ્રમાણમાં 
હોવું ન્નેઈ એ. ઉપરાંત રેોજેરોજના પ્રવાસનો કેમ સમજવા માટે રસ્તા 
અને રેલવેના નકશાની, રેલવે ગાઈડેની અને પોસ્ટલ ગારઈટેની મદદ 
લેવી જેઇ એ. 

દિનવારીની માહિતી મેળવવાનાં સાધતો માં આ ઉપરાંત સુખ્ચત્વે 
નીચૅનાં ગણી શકાય : ન 


૪પંષ 


છ૭ાપાંએ-દૈનિકો તથા સામયિકો અને વાર્ષિ કે. 
ગાંધીજીનો પત્રવ્યવહાર-છપાયેલે અને અણ-૭પાચેલે. 
માનપત્રો, સ્થળ ઉપરની તકતીએ। વગેરે. 

એમની પોતાની જીવનકથા, આત્મકથા તથા ડાયરીએઓ. 


એમની સાથે સ'પર્કમાં આવેલી વ્યક્તિઓની જીવનકથા અને 
“ૂખાત્મકેથા. 


૬. એ વખતતી મુંબઈ સરકારના પોલીસખાતાના ( છૂપીપોલીસ 
સુદ્દાંતના ) તથા ખીન્ન અધિકારીઓના અહેવાલે!. 
૭. કેટલીક રાજસરકારોએ પોતાની પાસેની માહિતી ઉપરથી તૈયાર 
કરેલાં પુસ્તકે. 


૮. કેટલાક અહેવાલે।, પ્રવાસવર્ણનો, લડતોાના પતિડાસ, સાથીઓનાં 
સ'સ્મરણે!, રેજનીશીએ। વગેરે. 


જ. મહાદેવભાઈની પ્રસિદ્ધ અને અપ્રસિદ્દ ડાચરીએ. 
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૧૦. સ'સ્થાએ અને વ્યક્તિઓ સાથે મે' ચલાવેલે પત્રવ્યવહાર. 
આમાંથી જે જે સાધનો છપાયેલાં છે, ખાસ કરીને છાપાં--સાભયિકે 
અને વાષિકો-તેમતામાં નને કાઈ ૭ાપભૂલ રહી ગઈ હોય તે! માથુ' પકવી 
નાખે એવી સમસ્યાએ। ઊભી થાય. વળી અઠવાડિક લખે “ ગયા અઠ્- 
વાડિયમાં” આમ બન્યું, પણુ કયા દ્વિસે, એ માહિતી હોય નહિ. રવિવારે 
અહાર પડતાં અઠવાડિકમાં અમુક ખનાવ “ ગયા શનિવારે? બન્યો હતો 
એમ લખ્યું હોય. પરન્તુ ખરેખર તે એ ગયાના આગલા શનિવારે ખન્યે 
હોય | માસિકેો તો વળી એનાથી પણુ આગળ વધે. માસિક જે મહિનાતું 
હેય તે મહિનાના આગલા મહિનાની માહિતી એમાં હોય એમ સ્વાભાવિડ- 
પણે માની શકાય. પણુ ગએ માસિક જે તે મહિનાના ક્યા દ્વિસે બહાર 
પડેચુ' એની તોૉંધ એ જમાનામાં બધાં જ માસિકો આપતાં નહાતાં. 
એટલે તારીખ ખેસાડવામાં એક આખા સહિનાની ભૂલ રહી જવાને! ડર 
રહે. કોઈ ગુજરાતી માસિક ડાયરી આપતું નહોતું. અ'ચ્રેછ માસિક્ટામાં 
પણુ ફ્ક્ત ઉ ન્ડિયન રિવ્યૂ જ ડાયરી આપતુ. પણુ એમાંચે એ જમાનામાં-- 
"પાસ કરીને શરૂઆતનાં વર્ષાોમાં-ગાંધીજ કેઈ મહત્વની વ્યક્તિ નહોતા 
એટ્લે એમના વિષેની માહિતી નહિ જેવી જ આવતી. “કેટલીક વખતે 
માસિકમાં એમતું આખુ ભાષણુ આપવામાં આવતું. પણુ એ કયા સ્થળે 


પદં 


-અને કયા દિવસે આપવામાં આવ્યું હતું એ માહિતી હોય નહિ-છાપેલા 
- ભાષણની કેવળ નકલ જ છાપવામાં આવતી. 


દૈનિક છાપાંએમાંથી, ટાઇમ્સ ઓફ પન્ડિયા તેો। શરૂઆતમાં એમને 
હિસાખ જ ગણતું નહિ. એમાં તો એ વખતના વાઇસર્‌ય, ગવર્નર, 
-યુરેપિયન અમલદારે, દેશી રાન્ન-રજવાડાં અને નાચર'ગ, બોલ; 
પાર્ટીએ તથા પરદેશી ઉદ્યોગો વગેરે વિષે જ માહિતી આપવામાં 
આવતી છતી. કાઈ યુરોપિયન પરણ્યા હોય, કોઈ દેશી રાજને ત્યાં લય 
હોય અગર પુત્ર જન્મ્યો હોય તો એની સવિશેષ માહિતી આવે. દેશીએ! 
વિષે અને સામાન્યપણે પ્રન્ન વિષે ખહુ જ એઓઈછી માહિતી આવતી. છતાં 
જે કેઈ વખત કાંઈ માહિતી આવે તો એ, ઝીણા અક્ષરે, ગમે તે કોઈ 
પાનામાં, ન્યાં ખાલી જગ્યા રહેતી હોય ત્યાં, એક ખૂણામાં છાપેલી હોય, 
“કે જે સહેલાઈથી નજરે ન ચઢે. 


ગાંધીજએ જુદી જુદી વ્યક્તિઓને લખેલા પત્રોના કેટલાક સંમ્રહો 
પુસ્તકાકારે બહાર પડયા છે. નવજવન કાર્યાલય તરકથી નીચેની વ્યક્તિઓને 
લખવામાં આવેલા પત્રોના સંગ્રહો બહાર પડયા છે :--આશ્રમની ખહેનો, 
કુસુસબહેત દેસાઈ એસ્થર ફેરિ'ગ, મીરાંબહેન, મણિબહેન પટેલ, સરદાર 
વલ્લભભાઈ, જમનાલાલ ખનનજ, બ્રેમાબહેન ક'ટક, રાજકુમારી અમૃતકુ'વર, 
ગ્‌', સ્વ. ગ'ગાખહેન અને ૭ગનલાલ ન્નેપી. ઉપરાંત એશિયા પખ્લીશી'ગ 
-હાઉસ તરકથી પ'ડિત મોતીલાલ નેહરુ અને પ'ડિત જવાહરલાલ નેહરુ 
-સાથેનો કેટલેક પત્રવ્યવહાર પ્રગટ થયો છે? તથા ન્યૂયોર્કના હાર્પર એન્ડ 
“ધાધર્સ તરફ્થી મીરાંબહેન ઉપર લ'ખવામાં આવેલા પત્રોનો સ'ત્રહ પ્રગટ 
થયે! છે, 


ગાંધીજએ જે તે વ્યક્તિને લખેલા બધા જ પત્રોનો સમાવેશ આ 
સંત્રહોમાં થાય છે એમ કહી શકાય નહી”. વળી પત્રોના મથાળે સ્થળ અને 
“તારીખ છાપ્યાં છે પરન્તુ ખધા જ પત્રો વિષે એમ નથી? અને કોક્કોક 
વખત તે છાપેલાં સ્થળ અને તારીખ શ'કાસ્પદ માલૂમ પડયાં છે. ૭તાં 
ખા સ'ગ્રહોે પણુ ઠીક પ્રમાણમાં મદદકર્તા થઈ પડયા છે. 


આ ઉપરાંત અણછપાચેલે પત્રવ્યવહાર પુષ્કળ છે. આતી ફેટાસ્ટાટ 
-નકલે! સાબરમતી સ'ગ્રહાલયમાં છે. એમાંના ઘણામાંથી તારીખો અને 
-સ્થળાો મળી શકયાં છે. કમનસીખે -આ પત્રવ્યવહાર' પણુ સંપૂર્ણ , નથી. 


૪૫૭ 


૧. છાપાંએ-દેનિકો તથા સામયિકો અને વાર્ષિ કે. 

૨. ગાંધીજીને પત્રવ્યવહાર-છપાયેલો અને અણ-૭પાચેલે. 
૩. માનપત્રો, સ્થળ ઉપરની તકતીએ! વગેરે. 

૪- એમની પોતાની જીવનકથા, આત્મકથા તથા ડાયરીએ. 


પ. એમની સાથે સ'પર્કમાં આવેલી વ્યક્તિઓની જીવનકથા અને 
આત્સકથા. 


૬. એ વખતની સુંબઈ સરકારના પોલીસખાતાના ( છૂપીપોલીસ 
સુદ્ધાંતના ) તથા ખીન્ન અધિકારીઓના અહેવાલે।. 


૭. કેટલીક રાજ્સરકારોેએ પોતાની પાસેની માહિતી ઉપરથી તૈયાર 
કરેલાં પુસ્તકે. 

૮* કેટલાક અહેવાલો, પ્રવાસવર્ણતે,, લડતેોના ઇતિહાસ, સાથીઓઆનાં 
સ'સ્મરણે, રોજ્નીશીએ વગેરે. 

€. મસહાદેવભાધની પ્રસિદ્ધ અને અપ્રસિદ્દ ડાયરીઓ. 


૧૦. સ'સ્થાએ અને વ્યક્તિઓ સાથે મે' ચલાવેલે! પત્રવ્યવહાર. 
આમાંથી જે ને સાધને છપાયેલાં છે, ખાસ કરીને છાપાં--સામયિકે 
અને વાષિકો-તેમનામાં જને કોઈ છાપભૂલ રહી ગઈ હોય તે! માથુ' પકવી 
નાખે એવી સમસ્યાએ ઊભી થાય. વળી અઠવાડિક લખે “ ગયા અઠં- 
વાડિયમાં' આમ બન્યું, પણ કયા દ્વિસે, એ માહિતી હોય નહિ. રવિવારે 
અહાર પડેતાં અઠવાડિકમાં અમુક બનાવ “ ગયા શનિવારે ' બન્યો હતે 
એમ લખ્યું હોય. પરન્તુ ખરેખર તો એ ગયાના આગલા શનિવારે બન્યે 
હોય 1 માસિકો તો વળી એનાથી પણુ આગળ વધે. માસિક જે સહિનાતું 
હોય તે મહિતાના આગલા મહિનાની માહિતી એમાં હોય એમ સ્વાભાવિક- 
પણે માની રાકાય. પણુ કએ માસિક જે તે મહિનાના ક્યા દ્વિસે બહાર 
પડચુ' એની તોંધ એ જમાનામાં બધાં જ માસિકો આપતાં નહોતાં. 
એટલે તારીખ ખેસાડવામાં એક આખા સહિનાની ભૂલ રહી જવાને! ડર 
રહે. કોઈ ગુજરાતી માસિક ડાયરી આપતું નહોતું. અ'ચેજ સાસિક્રામાં 
પણુ ફ્ક્ત પ્ન્ડિયન રિવ્યૂ જ ડાયરી આપતુ. પણુ એમાંચે એ જમાનામાં-- 
ખાસ ડરીને શરૂઆતનાં વર્ષામાં-ગાંધીજ કેઈ મહત્વની વ્યક્તિ નહોતા 
એટલે એમના વિષેની માહિતી નહિ જેવી જ આવતી. કેટલીક વખતે 
માસિકમાં એમનું આખુ' ભાષણુ આપવામાં આવતું. પણુ એ કયા સ્થળે 


ક 


-અતે ડયા દિવસે આપવામાં આવ્યું છતું એએ માહિતી હોય નહિ-છાપેલા 
“ ભાધણુની કેવળ નકલ જ છાપવામાં આવતી. 


દૈનિક છાપાંએ માંથી, ટાપ્મ્સ ઓફ પન્ડિયા તો! શરૂઆતમાં એમને 
[હેસાખ જ ગણતું નહિ. એમાં તો એ વખતના વાઈસરોય, ગવન ર, 
યુરેેપિયન અમલદારે, દેશી રાન્ન-રજવાડૉ અને નાચરગ, બોલ, 
પાર્ટીએ તથા પરદેશી ઉદ્યોગો વગેરે વિષે જ માહિતી આપવામાં 
આવતી છતી. કેઈ યુરોપિયન પરણ્યા હોય, કોઈ દેશી રાન્નને ત્યાં લમ 
હોય અગર પુત્ર જન્મ્યો હેય તો એની સવિશેષ માહિતી આવે. દેશીએ! 
વિષે અતે સામાન્યપણે પ્રજ્ન વિષે બહુ જ એઓઇછી માહિતી આવતી. છતાં 
નને કેઈ વખત કાંઈ માહિતી આવે તો એ, ઝીણા અક્ષરે, ગમે તે કેઈ 
પાનામાં, જ્યાં ખાલી જગ્યા રહેતી હોય ત્યાં, એક ખૂણામાં છાપૅલી હોય, 
% જે સહેલાઈથી નજરે ન ચઢે. 


ગાંધીજએ જુદી જુદી વ્યક્તિઓને લખેક્ષા પત્રોના કેટલાક સંમ્રહેો 
પુસ્તકાકારે બહાર પડયા છે. નવશ્ઝવન કાર્યાલય તરકથી નીચેની વ્યક્તિઓને 
લખવામાં આવેલા પત્રોના સંત્રહેો બહાર પડથા છે :--આશ્રમની ખહેને, 
કુસુમબહેન રેસાઈ, એસ્થર્‌ ફેરિગ, મીરાંબહેન, મણિબહેન પટેલ, સરદાર 
વલ્લભભાઈ, જમનાલાલ બન્નજ, વ્રેમાબહેન ક'ટક, રાજકુમારી અમૃતષ્ુ'વર, 
ગ', સ્વ. ગ'ગાબહેત અને છગનલાલ ન્નેપી. ઉપરાંત એસિયા પખ્લીશી'ગ 
હાઉસ તરફથી પ'ડિત મોતીલાલ નેહરુ અને પ'ડિત જવાહરલાલ નેહરુ 
સાચેતો કેટલોક પત્રવ્યવદાર પ્રગટ થયો છે? તથા ન્યૂયોર્કના હાર્પર એન્ડ 
“છધર્સ તરફથી મીરાંબહેન ઉપર લખવામાં આવેલા પત્રોતો સ'શ્રહ પ્રગટ 
થયે છે. 


ગાંધીજએ જે તે વ્યક્તિને લખેલા બધા જ પત્રોનો સમાવેશ આ 
સંત્રહોમાં થાય છે એમ કહી શકાય નહી'. વળી પત્રોના મથાળે સ્થળ પા 
-તારીખ છાપ્યાં છે પરન્તુ બધા જ પત્રો વિષે એમ નથી; અને કે।કકે 
વખત તે છાપેલાં સ્થળ અને તારીખ શ'કાસ્પદ સાલૂમ પડમાં છે. છતાં 
આ સશગ્રહો પણુ ઠીક પ્રમાણમાં મદદકર્તા થઈ પડયા છે. 


આ ઉપરાંત અણછપાચેલે પત્રવ્યવહાર પુખ્કળ છે. આની ફેટેોસ્ટાટ 
“નકલો! સાબરમતી સત્રહાલયમાં છે. એમાંના ઘણામાંથી તારીખો અને 
-્સ્થળો મળી શકયાં છે. કમતસીખે આ પત્રવ્યવહાર પણુ સંપૂર્ણ , નથી. 


પ૭ 


સને ૧૯૩૩માં એમણે આ આશ્રમનું રૂપાંતર કયું” ત્યાર સુધીનાં પત્રવ્યવહાર 
ત્યાં છે, પણુ અમાંથી કેટલેક ઊધઈ, પાણી અને ઉ'દરોથી નાથ પામ્યો 
છે અને કેટલેક આડાઅવળેા થઈ ગયે છે. સને ૧૯૩૩ પછી ગાંધીજી 
વર્ધા-સેવાત્રાશ જઈ ને વસ્યા એટલે ત્યાર પછીને પત્રવ્યવહાર ત્યાં 
હેતો પણુ હાલ તો એ ત્યાં પણુ નથી અને ગાંધી સ્મારકનિધિ પાસે પણે. 
નથી. છતાં આ સમય--(૧૯૩૩)--પછી લખાયેલા કેટલાક કાગળે, 
ગાંધીજના ખૂન પછી, નિધિએ ખહાર પાડેલી વિનન્તિતા જવાખરૂપે, 
દેશમાંથી તેમ જ પરદેરમાંથી નિધિને આપવામાં આવ્યા છે અતે એની. 
'કે(ટાસ્ટાટ નકલો સાખરસતી સ'ત્રહાલયમાં છે. એટલે સને ૧૯૩૩ પછીતે 
'જે પત્રવ્યવહાર ત્યાં છે તે આ ગ્રેકારતો' અતે મર્યાદિત છે. એટલું સારુ 
છે કે સતે ૧૯૩૩ પછીના સમયના પત્રવ્યવહાર વિના પણુ દિતવારી માટે 
માહિતી મેળવી શકાઈ છે: કારણુ એ વખતે ગાંધીજી ન્નહેર વ્યક્તિ ખતી 
ગયા હેતા, અતે છાપાંએા એમતી ગ્રરત્તિઓ વિષે ઠીક્ડીક ગ્રમણુસાં 
સાહિતી આપતાં હતાં. છતાં, પત્રવ્વવહાર લભ્ય હોત તે! દિનિવારી વધુ 
સમૃહ્દ બની શકત એ સાચુ. 


ગાંધીજ, પરદેશ અને સરકાર સાથેના પત્રવવહારમાં તારીખ લખતા, 
પરન્તુ દેશમાં વસનારને લખેલા અ'ગત પત્રોમાં શરૂઆતમાં દેશી તિથિ, 
દશી મહિનો અને વિક્રમ સ'વત લપખપતા. આ ખાખતમાં એમનો આમ્રહ 
પણુ રહેતે. પણુ આ આગ્રહે, દિતવારીના સંગ્રાહક માટે કેટલીક વખતે 
સુશ્કેલીએ ઊભી કરી છે. દેશી તિથિઓમાં વધધટ હોય અને બધાં જ 
પચાંગો એકફ,જ ગ્રકારતી વધ-ધટ સ્વીકારતાં નથી. એગ્લે તારીખ 
ખેસાડવામાં એકાદ દ્વિસ આગળપાછળ હોવાનો સભવ રહે છે. નને. 
તિથિ સાથે વાર્‌ લખ્યો હોય તે તા આવું ન બને. પણુ સાધારણ રીતે 
એ-વાર્‌ લખતા જ નહોતા અને લખે તો તિથિ ન લખે. આતી વાત. 
આગળ આવશે. એમ જણાય છે કે તા. રર-૫-૩૨થી એમણે તિથિ 
જ લખવાને આગ્રહ છોડી દીધો અને તારીખ લખવાતુ' શર્‌ કયું”, અને 
ગમના ત'ત્રીપદે નીકળતાં પત્રોમાં જે કોઈ લેખો અગર નોંધો એ લખે 
તેમાં તા. ૫-૧૦-૩૮થી તારીખ અને સ્થળ-બન્ને-લખવાતું' એમશે 
શરૂ કર્યુ”. આનાથી ત્યાર પછીની દિતવારી ગોઠવવી બહુ સહેલું થઈ પડયુ છે. 


પણુ વક્તિઓને લખેલા એમના પત્રો ઉપર આધાર રાખીને ક 
ગોડવવાના ફામમાં ખે મોટી જબરજસ્ત સુસ્કેલીઓ માલૂમ પડી છે. 


૪૫૮ 


ઘણાં પત્રો એવા છે કે જેમાં એમણે તિથિ-તારીખ લખી જ નથી; 
તો પછી સ્થળ તો કયાંથી જ લખ્યું હોય ? બહુખબહુ તો લખ્યું હોય 
“મૌનવાર' અગર જે વાર્‌ હોય તે. પણુ કયા વર્ષનો, કયા મહિનાને અને 
કેચ્લામો વાર આ છે એ શોધવું કેવી રીતે ? દે 


પત્રમાં લખેલી ખાખતે। ઉપરથી કદાચ તારીખ ખેસાડી શકાય પણુ 
,એ તે, બનાવેલી દિનવારીના પરિણામે-દિતવારી બતાવવામાં આધાર 
તરીકે નહિ. 


પત્ર જે કોઈ પોસ્ટકાર્ડ હેય અને એ સચવાયું હોય, અને એ 
પોસ્ટકાર્ડ અગર્‌ પરખીડિયા ઉપરતી ટપાલની છાપ ઠીંકડીક ઊઠી હોય 
અતે આજે પણુ એ વ'ચાય એવી રહી હોય તે! તો ન્નણે સુગમ પડે. 
પણુ પત્ર આ સ્થિતિમાં હોય એવું તો કવચિત જ બન્યું છે. અને વળા, 
ટપાલની ૭ાપ ઉપર સ'પૂ્ણુ આધાર તે] ન જ રાખી શકાય. જે દિવિસે 
પત્ર લખ્યો હોય તે જ દ્વિસે એ ટપાલમાં ન પણ નખાયો હોય. જે 
સ્થળેથી કાગળ લખ્યો! હોય તે સ્થળે ટપાલ-પેટી ન પણ હોય અને તેથી, 
ત્યાર પછીના જે સ્થળે એ પૅટી હોય ત્યાં નખાચો. હોય. આવું હોય 
ત્યાં ટપપ્લનતી છાપની તારીખ અને સ્થળ, પત્ર લખ્યાની તારી'ખ અને 
રથળ તરૈક્રે ન સ્વીકારી શકાય. 


આના ડરતાંય વધુ મૂ'ઝવણુભરી સિર્થાતે તે! ન્યારે, એમણે લખેલાં 
સ્થળ અને તારીખ-તિથ્થિ ખેસે નહિ ત્યારે અતુભવાઈ છે. સાબરમતી 
આશ્રમનો! અગર વર્ધા-સેવાત્રાસ આશ્રમનો નોટપેપર્‌ વાપર્યાધે હોય, પત્ર 
લખ્યો હોય કેઈ ખીન્ન જ સ્થળથી, પત્રમાં એ સ્થળ લખ્યું ન હોય અને 
નોટપૅપર ઉપર્‌ છાપેલું સ્થળ છેકચુ' ન હોય એવું પણ કેટલીક વખત બન્યું છે. 


વળી તારીખ-તિથિ લખવામાં મોટા માણુસો ભૂલ ન કરે એમ 
માનવાનું કાંઈ કારણુ નથી. એવું પણુ માલૂમ પડયુ છે કે મહિનો બદલાયો 
'હોય ૭તાં આગલે! મહિનો લખ્યો હોય; વર્ષ બદલાઈ ગયું હોય છતાં 
આગલું વર્ષ લખ્યું હોય. મહિના અગર વષની રારૂઆતમાં આમ બતે એ 
સમજી શકાય, પણુ ભરમહિને અને ભરવષે" પણુ આમ ખતે ત્યારે આ 
“ખરેખર ભૂલ છે કે આપણી જ (સ'ત્રાહકની જ » કાંઈ ભૂલ થાય છે એ 
નક%ી કરતાં પહેલાં સ'ત્રાહકરે ઠીકકીક ચકાસણી કરવી પડે છે. થોડાક: 
નમૂના અહી' આપુ તો! અસ્થાને નહિ ગણાય : 

૪૫૯ 


*ન્ન્- 


ન 
નહ છ 
ક ક 


૩. 


શ્રી જમનાલાલ બજજને લખેલા એક પત્રમાં સ્થળ અને તિથિ 
અનુક્રમે રાંચી અને ભાદરવા સુ. હ લપ્યાં છે. પણુ આ દિવસે ગાંધીજી 
અમદાવાદમાં હતા, રાંચી નહોતા. પહેલા આસે! સુદ હના રશેજ 
રાંચી હતા. આમ તિથિ લખવામાં એક મહિનાની ભૂલ થઇ છે. 


શ્રી ભગવાનજભાઈ તે લખેલા એક પત્રમાં સ્થળ અતે તિથિ અતુક્રમે 
રાંચી અને ભાદરવા વદ ૩ લપ્યાં છે, પણુ આ દિવસે ગાંધીજી 
અમદાવાદ હતા--રાંચી નહોતા. પહેલા આસો વદ ૩ના રોજ રાંચી 
હેતા. આમ તિથિ લખવાની એક મહિનાની ભૂલ થઈ છે. 


પ'જખમાં તથા ગુજરાતમાં થચેલા રમખાણની તપાસ કરવા સાટે 
સરકારે નીમેલી હ'ટર્‌ કમિટી અમદાવાદ આવી ત્યારે ગાંધીજીએ 
તા. ૫-૧-૨૦ના રોજ પોતાનું નિવેદન એમને મોકલ્યું અને એમની 
સમક્ષ તા. હ-૬-રન્‍્ના રોજ જુખાની આપી. આ નિવેદન સાથે 
મોકલાવેલા પત્રના સુસદામાં એમણે તા. પ-૪-૨૦ લખી! 


વસુમતીખહેનને લખેલા એક પત્રમાં તિથિ જેઠં સુદ પ લખી. 
આના ઉપર ટપાલતી છાપ તા. ૧૧-૬-૨પ૫નતી છે. આ તારીખના 
હિસાખે તિથિ જેઠ વદ ૫ બેસે છે. આમ વદતે ખદલે સુદ લખાયું. 


શ્રી સુંદરમૂતે લખેલા એક પત્રમાં સ્થળ અને તારીખ અતુક્રમે 
બારડોલી અને ૩-૨-૨૧ લપ્યાં છે. આ પત્રમાં સત્યાગ્રહની લડેત ' 
ખારડોલીથી ઉપાડવાની વાત છે. પણુ આ વખતે લડત ઉપાડવાની 
વાત જ નહેતી--લડત ઉપાડવાની વાત તા. ૩-૨-૨૨ના રોજ 
હેલી, વળી તા. 2-૨-૨૧ના રોજ ગાંધીજી ડલકત્તા હતા અને 
તા, ૩-૨-૨૨ના રજ ખારડાલી હતા. આ ન્નેતાં તારીખ લખવામાં 
અક વર્ષતી ભૂલ થઈ છે. 


અ'ધેરીથી એક નિવેદન ગાંધીજએ મોકલ્યું અને એમાં તા. ૧૭-૩-૨૫ 
લખા. આ ઘદિવિસે ગાંધીજી ત્રાવણક્રોરમાં હતા. ઉપરાંત આ નિવેદન 
ય'ગ ઇન્ડિયાના તા. ૨૦-૩-૨૪ ના અ'કમાં છપાયું છે. એટલે ખરી 
તો. ૧૭-૩-૨૪ હોઈ શકે. આમ આપાં એક વર્ષની ભૂલ થઇ છે. 


શ્રી એરન્ડ્ઝતે લખેલા એટ પત્રમાં તા. ૨૫-૧૦-૨૫ લખી છે, પત્ર 


ઉપરની ટપાલછાપમાં દિલ્હી અને તારીખ ૨૫-૧૦-૨૪ છે. આ 


“૪૬૦ 


૧૦. 
ન 


૧૧. 


દિવસે ગાંધીજ દિલ્ડી હતા. વળી તા. ૨૫-૧૦-૨૫ના રોજ એ. 
કચ્છમાં હતા. આમ એક વર્ષની ભૂલ થઇ છે.. 


શ્રી છગનલાલ ન્નેપીને લખેલા એક પત્રમાં સ્થળ અને તારીખ. 
અતુકરમે મયૂરી અને ૧૭-૧૦-૨૮ જણાવ્યાં છે. પણુ આ તારીખે 
ગાંધી સાખરમતી હતા. વળી આસમાં ૪-૧૨-૨૯તા શોજ સાબર- 
મતી આશ્રમમાં નિર્ધારેલા એક લસમાં પોતે હાજર રહી શક્શે 
એમ જણાવ્યું છે. તા. ૧૭-૧૦-૨૯ના દ્વિસે ગાંધીજ મસૂરી 
હતા એટલે ખરી તા. ૧૭-૧૦-૨૯ ગણાય. આમ એક વર્ષની 
ભૂલ થઇ છે. 


અમદાવાદમાં રહેતા શ્રી રમણિક્લાલ મોદી ઉપર લખેલા એક 
પત્રમાં સ્થળ અને તારીખ અતુક્મે અલ્હાબાદ અતે ૧૮-૧૧-૨૮ 
લખ્યાં તથા લખ્યું, “ હવે તો આપણે એક અઠવાડિયામાં મળીશું.”” 
પણુ આ તારીખે ગાંધીજી અમદાવાદ જ હતા. વળી તા. ૧૮-૧૧-૨૯ના 
રાજ એ અલ્હાબાદ હતા અને તા. ૨૫-૧૧-૨ ના રાજ અમ- 
દાવાદ આવ્યા હતા. એટલે આ પત્રની તા. ૧૮-૧૧-૨૯ જ ખેસે. 
છે. આમ એક વર્ષની ભૂલ થઇ છે. 


આશ્રમમાં રહેતા શ્રી છગનલાલ ન્નેષીને રસ્તામાંથી લખેલા એક 
પત્રમાં તા. ૨-૧-૨૯ લખા છે. આ પત્રતી ટપાલછાપ પરથી 
જણાય છે કે એ પત્ર સાબરમતી તા. ૪-૨-૨૯ ના રોજ આવ્યો 
હતે।. વળી તા. ૨-૧-ર૨૯ના રજ ગાંધીજ કલકત્તા હતા અને 
તા. ૨-૨-ર૨ટના રોજ રસ્તામાં હતા--સિંધ જતા હતા. ઉપરાંત 
પત્રના લખાણમાં ગાંધીજના પોત્ર રસિકની માંદગીના નિર્દેશ છે. 
રસિક દિલ્ડીમાં તા. ૮-૨-ર૨ટતા રોજ ગુર્જ્યો. આ ખધું ન્નેતાં 
પત્રની તા. ર-ર-૨હ ખેસે છે. આમ એક માસની ભૂલ થઈ છે. 
શ્રી બનાર્સીદાસ ચતુવે દીને લખેલા એક પત્રમાં સ્થળ ચરવડા 
મ'દિર્‌ ( ગાંધીજ જેલને મ'દિર્‌ કહેતા) અને તા. ૪-૧-૩૦ છે. 
પણુ આ દિવસે ગાંધીજ સાબરમતી હતા. વળી આ પત્ર શ્રી 
ચતુવેદીના તા. ૨૪-૧૨--૩૦ના પત્રના જવાખરૂપે છે. એટલે આ. 
પત્રની "ખરી તા. ૪-૧-૩૧ હશે: આ દ્વિસે ગાંધીજ યર્‌ોાડા જેલમાં 


હતા. આમ એક વર્ષની ભૂલ જે. 


૮૬૬ 


“કન 
તઃ 


૧૩. 


૧૪. 


૧પ. 


૧૬. 


હા 


ખહેન અમ્તુસલામને લખેલા એક પત્રમાં સ્થળ અને તારીખ “અનુક્રમે 
એખોટાબાદ અતે ૧૦-૭-૩૦ છે. પણુ આ દ્વિસે ગાંધીજી જેલમાં 
હતા. તા. ૧૦-૭-૩ટના રોજ એ એખોટાખાદ હતા. એટલે ખરી 
તા. ૧૦-૭-૩૯ હોવી જ્નેઈ એ. પત્રમાં ત્રીસતું મીડુ બરાખર 
વાળેલું છે, પી 


_ ખહેન મહાલદ્કમીને લખેલા એક પત્રમાં તારીખ ૧૨-૧-૭૧ લખી 


છે અને પત્રમાંના લખાણુ પરથી લાગે છે કે એ જેલમાંથી લખાયો 
હશે, તા. ૧૨-૧-૩૧ના રેજ ગાંધીજ જ્ેલ્લમાં હતા, પણ્‌ પત્રમાં 
લખ્યું છે “બહાર ફુરસદ ન મળી, હવે અહી'થી લખવાતું થરો જ... 
છોડરાઓંને મે' સુ'બઈ જ્યાં હતાં...*ગાંધીજ વિલાયતથી આવ્યા 
પછી તા. ૨૮-૧૨-૩૧થી તા. ૪-૧-૩૨ સુધી છૂટા હતા અને 
સુંબઈમાં હતા. આ બધું પ્યાનમાં લેતાં "ખરી તા; ૧૨-૧-૩૨ બેસે 
છે. ગાંધીજીની આ દ્વિસની ડાયરી પરથી પણુ જણાય છે કે આ 
ખહેનને આ દ્િવિસે પત્ર લખ્યો હતે।. 


“શ્રીમતી રેહાના તેયબજને લખેલા એક પત્રમાં સ્થળ અને તારીખ 
અતુકેમે યરવડા મ'દિર્‌ અને ૮-૩-૩૧ છે પણુ આ ઘદ્વિસે એ 
દિલ્હી હતા. વળી ટપાલની ૭ાપમાં સાલ ૧૯૩૨ છે. તા. ૮-૩-૩રના 
રાજ ગાંધીજ જેલમાં હતા. એટલે ખરી તા. ૮-૩-૩૨ હતી. 
આમ એક વર્ષની ભૂલ થઈ છે. 


ણ 


ખહેત વનમાળાને લખેલા એક પત્રમાં સ્થળ અતે તારીખ અનુમ્મે 
યરવડા મ'દિર અને ૩૧-૩-૩૧ છે. પણુ આ દિવસે ગાંધીજ કરાંચી 
હતા. વળી તા. ૩૧-૩-૩૧ના રેાજ એ જેલમાં હતા. એટલે ખરી 


તા. ૩૧-૩-૩૨ હતી. આશે એક વર્ષની ભૂલ ઝે. 


પુત્ર દેવદાસને લખેલા એક 'પત્રમાં સ્થળ અને 'તારીખ અતુકમે 


 સેગાંવ અને ૧૨-૧૧-૩૨ છે. પણુ આ દિવસે ગાંધીજ જેલમાં હતા. 
, «આ પત્રમાં. હરિલાલના “ છેલ્લા . પરાકેમ ? વિષે ઉલ્લેખ છે. આ 
, છેલ્લું પરાક્રમ, સુસલમાન થયેલા હરિલાલે હિન્દુધમે” કરી સ્વીકાર્યો 


તે હરે. ,આ. બનાવ તા. ૧૪-૧૧-૩૬ પહેલાં બન્યો હતે.- વળી 


. શપત્રમાં- દેવદાસ અને એમનાં પત્ની તથા .ખાળક્રાના ખુશીખબર 


રક 
મ જે 
નજ જ 


પૂછ્યા છે. દેવદાસનાં લસ . તા. ૧૬::૬--૩ રના રોજ થયાં. હતાં, 


૪ 


વ૧છ. 


૧૮. 


૧૯. 


એમને ત્યાં પુત્રી તા. ૨૪-૪-૩૪ના અરસામાં અવતરી હતી અને 
પુત્ર તા ૧૩-૮-ટપના અરસામાં અવતર્યો હતો. એટલે આ પત્ર 
આ તારીખ પછી જ લખાચે હશે. વળી તા. ૧૪-૧૧-૩૬ના 
બૂ જ _ ફશ # ફર 

રોજ એ સેગાંવ હતા. બછું વિચારતાં તા. ૧૨-૧૧-૩૬ ખરી તારીખ 
લાગે છે. આમ ચાર વર્ષની ભૂલ થઈ છે. 


શ્રીમતી પ્રભાવતીને લખેલા એક પત્રમાં સ્થળ અતે તારીખ અતુક્મે 
સુંબઈ અને ૨૫-૬-૩૬ છે, પણુ આ તારીખે ગાંધીજી સેવાગ્રામ 
હતા. પત્રમાં લખ્યું છે. “ ખા માંદી છે...સરહદ જવાતું નક્કી નથી 
વગેરે, આ વીગતે। તા. ૨૫-૬-૩૯ સાથે ખ'ધ)ખેસે છે. વળી સરહદ 
જવા સુંબઈથી તા. પ૫-૭-ડહતા રોજ નીકળ્યા હતા. આ ખધુ' 
વિચારતાં આ પત્રની તા. ૨૫-૬-ડટ હશે. આશ ત્રણુ વર્ષની 
ભૂલ થઈ છે. 


પુત્ર મણિલાલ ગાંધી અને એમનાં પત્ની સુશીલાને એક પત્ર લખ્યો 
છે. એમાં સ્થળ અને તારીખ અતુક્મે સેવાત્રાસ અને ૧૯-૧-૪૦ 
છે, સ્થળ ખરાબર લાગે છે પણુ તારીખ ખેસતી નથી. પત્રમાં લખ્યું 
છે “...સુશીલાના ગ્રેસતના સમાચાર મને નાનાભાઈ એ દિલ્હી આપ્યા 
હતા... ઈલાના કાનમાં મારા આશીર્વાદ ફૂ'કજે...મેરીબહેનને મળતો 
રહેજે...તારે। તા. ૮મી જુલાઈ નો કાગળ આજે મળ્યો એટલે 
અગિયાર દિવસમાં આવ્યે....' સુશીલાને તા. ૨૨-૫-૪૦ના રોજ 
સાતમો મહિને જતો હતો એવી માહિતી ખીન્ન એક પત્ર ઉપરથી 
મળે છે. એટલે ગાંધીજના આ પત્રની તારીખમાં મહિનો જુલાઈ જ 
હોઈ શકે. મેરીબહેન ( મેરી ખાર ) આ અરસામાં દક્ષિણ આફ્રિકા 
જવાનાં હતાં એવું ખીન્ન એક પત્ર ઉપરથી જણાય છે. એટલે પણુ 
પત્રની તારીખનો મહિનો જુલાઈ હોઈ શકે. મણિલાલને પત્ર 
૮મી જુલાઈ નો છે અને અગિયાર દ્વિસ બાદ મળ્યો છે એટલે પણુ 
ગૉંધીજુએ લખેલા પત્રની તા. ૧૯મી જુલાઈ જ હોઈ શકે. આ 
દિવસે પણુ ગાંધીજ સેવાત્રામ હતા. આ બધુ' વિચારતાં પત્રની તા, 
૧૯-૭-૪૦ હેશે. આમ ૭ માસની ભૂલ થઇ છે. 


શ્રીમતી પ્રભાવતીને લખેલા એક પત્રનાં સ્થળ અને તારીખ અતુક્સે 
સેવાત્રામ અને ૧૨-૧-૪૧ છે. સ્થળ બરાબર છે પણુ તારીખમાં 
સાલ ખેસતી નથી. ટપાલછાપમાં જ તારીખવું ત્રર્ષ, ૧૯૪ર્‌ છે. 


જજ્૩ 


વળી પત્રમાં લખ્યું છે, “હું ૨૧મીએ બનારસ પહોંચીશ અતે 
અતે ૨રમીએ- ત્યાંથી પાછે ફરીશ.' આ વિગતો . ૧૯૪૨માં ખેસે.. 
છે. ૧૯૪૧માં તો આ દિવસોમાં એ સેવાથ્રામ હતા. એટલે ખરી 
સાલ ૧૯૪૨ છે. આસ એક વર્ષની ભૂલ થઈ છે. 


૨૦. શ્રી હેરેસ એલેફઝાંડરને લખેલા એક પત્રમાં સ્થળ અને તારીખ- 
અતુક્રમે સેવાગામ અતે ૨૨-૪-૪૧ છે. આમાં સ્થળ ખર્‌ાખર છે. 

, પપણુ તારીખતું વર્ષ ખેસતુ' નથી. પત્રમાં એ સતલખતું લખ્યું છે કે; 

૬ ““ક્રિપ્સ આવ્યા અતે ગયા, એ ન જ આવ્યા હોત તે! કેવું સારુ 
થાત. એકેય પક્ષતે એમની દરખાસ્તથી સતોષ થયો નથી.” ક્િપ્સ . 
અને એમતુ' મિશન હિન્દુસ્તાન તા. ૨૨-૩-૪રના રોજ આવ્યું, 
એમને મળવા ગાંધીજ દિલ્હી ગયા અને એમને તા. ૨૮-૪-૪રના 
રોજ મળ્યા. નિષ્ક્ળના સેળવી ક્રિપ્સે તા. ૧૨૩-૪-૪૨ના રે!જ હિન્દ. 
છોડ્યુ”. ત્યાર પછી આ પત્ર લખાયો હોવે! જેઈ એ. એ હિસાખે. 
ક તારીખનું વર્ષ ૧૯૪૨. જ હોઈ શકે, એટ્લે ખરી તા. ૨૨-૪-૪૨ 

. આમ એક વર્ષની ભૂલ થઇ છે. 


૨૧. શ્રીમતી અમૃતકુ'વરતે લખેલા એક પત્રમાં સ્થળ અને કો 

# અવતુકમે સેવાથ્રાસ અતે ૧-£-૪ર છે. પણુ આ તારીખે ગાંધીજી- 
જેલમાં હતા. આ ખહેનને લખેલા પત્રોનો સંત્રહ ૭પાયે। છે. એમાં 
આની તા. ૧-૮-૪૨ છાપવામાં આવી છે, અને આ જ ખેસે છે. 
આગમ એક માસની ભૂલ થઈ છે. 


ર૨, શ્રીમતી અમ્તુસલામતે લખેલા એક પત્રમાં સ્થળ અને તારીખ. 

' થ્મવુકમે ન્યુ દિલ્ડી અને ૧૬-૪-૪૬ છે. આ પ માંલખ્યું છે, હું. 
અહી' કાલે આવ્યો. પણુ ગાંધીજી ન્યુ દિલ્હીમાં તા. ૧-૪-૪૬થી. 
૩૦-૪-૪૬ સુધી અને તા. ૧૫-૫-૪૬થી ૨૭-૫-૪૬ સુધી હતા.. 
એટલે આ પત્રની તા. ૧૬-૫-૪૬ હોવી ન્નેઈ એ. આમ એકઃ 
માસની ભૂલ થઇ છે. 


આ ખધા પત્રોમાં તારીખ ગાંધીજએ પોતાના હાથે જ લખી છે.. 
આવી ભૂલો થઈ ગઈ હોય એવા ખીન્ન પણુ પત્રો છે, જે લખ્યા હોય 
એમના વતી બીજા કોઈ એ, અને એમણે તો ક્ક્ત સહી જ કરી હોય. 
પણુ અહીં આવા પત્રોનો ઉલ્લેખ કર્યોઃ નથી. ર 


૪૬૪ 


હવે, તારીખ સિવાયની ખીજી બાખતે। વિષે થચેલી ભૂલે।!ના થે।ડાકઃ 


નમૂના આપું : 
૧. સિલે1ન જવા .માટે ગાંધીજ સુંખઈ બ'દરેથી તા. ૪-૧૧-૨૭ના 


રોજ નીંકન્યા, અને તા. ૧૨-૧૧-રછતા રોજ કેોલ'ખે પહોંચ્યા. 
દરમ્યાન તા. ૧૧-૧૧-૨૭તા એન્ડ્ઝને લખેલા અક પત્રેમાં એમણે 
લખાવ્યું (ળિંવતધ્લ કરાવ્યું 1 1૯ 102001 11૫ળછુ 4 
(7011008 ૦02૬૦ £૦ 5300112૮59 1૦012 €૦૦1120 1* 


તા. ૧૯-૧૦-૩૩ના રજ ઠંક્કરખાપાને લખાવેલા એક પત્રમાં 
લખનાર સાચી તારીખ લખી પણુ સહી કરતી વખતે ગાંધીજીએ 
પોતે જ લખ્યું, “વર્ધા ૨૦-૧૧-૩૩. પણુ આ તારીખે એ વર્ધા 
નહાતા જ. આમ તારીખ લખવામાં ભૂલ થઈ છે. 


શ્રીમતી અમ્તુસલામનતે લખેલા એક પત્રમાં સ્થળ અતે તારીખ 
અતુકમે સેવાત્રામ અને ૨૮-૮-૪૬ છે, પણુ આ દિવસે એ દિલ્હી 
હતા. એટલે આમાં સ્થળ લખવામાં ભૂલ થઈ છે. 


તા. ૨૦-૯-૩૪ના રોજ શ્રીમતી અમૃતકવરનતે લખેલા એક 
પત્રમાં સંબોધનના સ્થળે “ »ટટ્દદ 3₹? લખ્યું: આ ખહેનને 
લખેલા કાગળામાં ગાંધીજ અનેક ગ્રકારનાં સંખોધનો ડરતા 
--રિદંગદો, 40310૫1, 1તૉંળા, 1૯૬ર્લ1૦? બ કાઇ, 
1૦૫૦૫૩ત12લ, »૯વ૮૯ાંઇટા” વગેરે; પણુ કોઈ વખતે “નનતિ 
ખદલી નહોતી. એટલે એમ લાગે છે કે ભૂલમાં જ “૧1૮” લખાઈ 
ગયું હશે. આ પત્ર ન્યારે છપાયો ત્યારે એમાં સુધારી “ટત 
515॥1૮#? રાખવામાં આવ્યું છે. 


ગએ જ વ્યક્તિને તા. ૧૪-૭-૩૭ના રે્‌ાજ લખેલા પત્રમાં એક 
ખહેનના વિવાહ વિષે લખ્યું “...% 9૯0 તળ 1તેૅલ્ટાં 1081941તે 
૦૪ 1110. આમાં “100” ને બદલે “10077 જેઈ એ. લખવામાં 
ભૂલ થઈ હરે. પત્રો છપાયા તેમાં સુધારી લઈ “10!” છાપવામાં 
આવ્યું છે. . 
તા. ૧૧-૮-૩૮ના રોજ ગહાદિવભાઈ ને, નીચે સુજ્ખનો “એક 
તાર શ્રી જયરામદાસ દોલતરામને મોકલવા સૂચના આપી--- 
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આમાં સરનામામાં 01)તૅટ#ત94ત' ( કાંપતે ? ડિ ખદ્લે 
િ]તૈટ(૨0૮તૈ ( 10૯૦૦૧૫ ) લખાઈ” ગયું છ. 


': ઉપર આધેલા બધા તો કેવળ નમૂના છે. મામાં પણુ ણી 

ભૂલે1 થઈ છે અતે ન નજરે ચઢી હોય એવું પણુ બન્યું હશે, ર 
_ આવી ભૂલો કેમ 'થઈ હશે? એ તે કેવળ હસ્તદોષ હરો કે 
ખેદરકારી હશે? કે જે તે સમયે ગાંધીજતા મગજ ઉપર ખેજે હશે? કે 
શું હશે? એ શોધવું ઇતિહાસકારનો અને મનોવિસાનશાસ્મીનો વિષય છે. 
અહીં તે મેં ફેક્ત વિષય જ પૂરે પાડયો છે. 


કોઈના હાથે જ્યારે કોઈ મકાનનો પાયો નખાવવામાં આવે અગર 
જાઈ સંસ્થાનું ઉદ્ધાટન કરાવવામાં આવે ત્યારે એ પ્રસંગની તારીખ 
દર્શાવતી તકતી સ્થળ ઉપર મૂકવાનો રિવાજ છે. આ તકતીમાં જણાવેલી 
તારીખ 'હ'મેશ સાચી જ હોય. ગાંધીજીના હાથે આવું કાંઈ કરાવવામાં ' 
આવ્યું હોયઃ અને તકતી મૂકવામાં આવી હોય તે] એમાં જણાવેલી તારીખ 
સ્વીટારવામાં: કાંઈ. વાંધો નથી. અલબત્ત, આના માટે જે તે સ્થળે જવું 
પડે. અમદાવાદ પૂરતી આવી ચોકસાપ .મે' કરી છે. 


. ગાંધીજીતે મળેલાં માનપત્રો પૈકીનાં કેટલાંક સાબરમતી સંત્રહાલયમાં 
છે. ઓમાં તારીખો .તાખેલી છે. પણુ ચકાસણી કરતાં માલૂમ પડયું છે કે 
“ટલાક માનપત્રો, એમાં લખેલી તારીખે નહિ પણ' ત્યાર પછી--એકાદ ખે 
દિવસ ખાદ--આપવામાં આવ્યાં હતાં. માનપત્રમાં લખેલી તારીખ ડદાચ 
સાતપત્ર.. આપવાતું મજૂર થયા તારીખ હશે અગર સહીએ * કર્યાની * 
તારીખ હરો. એટલે સ્થળ ચોક્કસ, પણુ એમાં રક તારીખ ઉપર 
અઃ આધાર્‌, રખાય નેહિ. ુ 

'- જીવનકથા અને આત્મકથા લખતારાએ। માંથી બહુ જ સછા તારીખો 
મે આમ્રહ રાખે છે એવું મે' અનુભવ્યું છે. મોટેભાગે તો મ્રસંગતું 
વર્ણ, જ લ.ખ્યું હોય છે. કાંઈકે વીગતવાર્‌ ડાયરીના સ્વરૂપમાં આત્મકથા 
સ્વ. શ્રી.સુકુ'૬ રામરાવ જયકરે લખેલી છે. એના ખે જ ભાગ હજ સુધી' 


૪ 


“બહાર પડયા છે. એમાંથી મને કેટલીક તારીખો મળી છે. ખીન્ન' આવાં 
પુસ્તકો હશે પણુ મારી નજરે ચટ્યાં નથી. 


ખીજ્નની જીવનકથામાં અને આત્મકથામાં નૉંધેલા પ્રસંગોને, ગાંધીજની 
“દિતવારીમાં ધટાવલી વખતે થોડીક કાળજી રાખવાની જરૂર છે એમ મને 
“લાગ્યું છે. આવાં પુસ્તકોમાં વર્ણવેલા પ્રસંગો, જેની જવનકથા અગર 
આત્મકથા લખાય છે તેનાં કાર્યો અને અભિપ્રાચોને અતુરૂપ થાય તે 
સુજ્બ લખાય છે. આમાં પ્રસંગનિરૂપણુમાં કેટલીક વખતે અતિકૃતિ 
“અગર્‌ વિકૃતિ આવી જવાને ડર્‌ છે. કેટલીક વખતે ગાંધીજી માટે ઘણુા।!સ્પદ 
"ઉલ્લેખ પણુ હોય. કેટલીક વખતે “હું કરું, આ મે' કર્યુ” એવું પણ હે હોય. 
આ બધામાંથી સત્ય હકીકત શોધવા સાટે પ્રયત્ન કરવો! જરરી છે 


પોાલીસખાતાના તથા સરકારી અધિકારીઓના યાશ આમ 
તે। આધારભૂત ગણાય. પણુ ઉપર જણાવેલી પૂર્વાત્રહની સ્થિતિ એમાં પણુ 
“જટ્લેક અ'શે દેખાઈ આવે છે. એ જમાનામાં ગાંધીને બતે એટલે! વિકૃત 
ચીતર્વો એભાં એ લોકે ગૌરવ લેતા? અને વળી એમ ચીતરવાથી જ 
-એમને એમની તોકરીમાં બઢતી મળવાના સંયોગો ઊભા થવાનો સંભવ 
હરે. એટલે, તદન સાચેો1 અહેવાલ રન કરવાને બધ્લે ઉપરના અધિકારી- 
ને કેવો અહેવાલ ગમશે એ દૃણિએ અહેવાલ ઘડાતા હોય તે! નવાઈ નહિ. 
હતાં, આ અહેવાલો સમય અને સ્થળ પૂરતા ધણા આધારભૂત ગણી 
“શકાય, અને મે એને! ઉપચેગ કર્યો છે. 

એ વખતતી સુંબઈ સરકારે, બિહારની સરકારે અને ચજ્ય ગ્રદેશની 
સરકારે આવા અહેવાલો! બહાર પાડયા છે. ખીજી સરકારેઃ્મે પણુ બહાર 
પાડેથા હશે, પણુ એ મારી જાણમાં નથી. 

હું ગાંધીજીનો પતિહાસકાર નથી, કેવળ એમની દિતવારીનો એક 
નસર સંત્રાહક છું. મારા પ્રયત્નમાં, જે ઢાંઈ માહિતી જ્યાં જ્યાંથી મળી, 
તે ટપકાવી લેવાની અને ચકાસવાની બનતી કાળજી મે રાખી છે. .૭તાં 
ઊણુપો રહી ગઈ હોવાનો પૂરે સંભવ છે. ખીન્ન જે કોઈ આવે પ્રયત્ન 

કરે તેમને “મારા અતુલવતો કાંઈક લાભ મળે રે દશ્તિએ આ નિખંધ 
લખી -મેોકલ્યો છે. ન 
દિનવારીનું કામ હછ ચાકુ છે. .. 
ર કું 
છ 


૪૬૭ ' 


કુમારયુત ૧ના પશ્ચિમ ભારતના સાલવાળા સિક્કાએ। 
બિહારીલાલ પી. દાણી 


“્તવશના કુમારગુમ્ત ૧ના પશ્ચિમ ભારતના ચાંદીના-- 

ક સિકાએને સંગ્રહ ગુજરાત( સોરાષ્ટ્ર તથા કચ્૭ સહિત )માં 

અમદાવાદ, સાણુ'૬, આણ્‌'દ, ભાવનગર, વળા, પાળિયાદ, . 

ભૂજ તથા સોરાષ્ટ્ર અને કચ્છમાં વણુતાંધાયેલા ભાગોમાંથી મળી આવ્યા 

છે.૨ આ સિવાય, બહારના પ્રાંતોમાં સતારા, ખતારસ, મથુરા, એલીચપુર 

વગેરે સ્થળાસાંથી પણુ આ ર્‌ાજ્નના સિક્કાએ મળ્યા છે.૨ આમ કુમારસુપ્ 

૧ના ચાંદીના સિક્કાએનેો ધણા મેટા સંગ્રહ પ્રાપ્ય થચો1 છે. પર'તુ આ 
પેકી થોડા સિકાાએ જ સાલવાળા તરીકે નોંધાયા છે. 


જુમારગુમ ૧ના આ નોંધાયેલા સાલવાળા સિક્કાએ ગરૂડ પ્રકારના 
છે, આ -.સિઝ્ાઓ પશ્ચિમ ભારતના ગુપ્તરવ'શના અગાઉના સિક્કાઓમાં 
લગભગ સામ્યતા ધરાવે છે. અગ્રભાગમાં રાજનું અર્ધ ચિત્ર આલેખાયેલું. 
છે. આ ચિત્રમાં પશ્ચિમ ભારતના ક્ષત્રપોના ચાંદીના સિક્કાઓ જેવી ક'ઉકે 
અ'શે લાક્ષણિકતા દેખાય છે. આ "સિક્કાઓ પેટી ખે-ત્રણુ સિક્કાઓ માં. 
રાજના મસ્તક પાછળ ફક્ત વર્ણ શખ્દ આલેખાયેલ છે.૨ અન્ય એક. 





૧, જબખોખારાએસે વો, ૬, (ઓ. સી,); એ, રી. આ. ડી. ખ. ૧૯૩૬- ૧૯૩૪, . 
પા, ૮; વૉ, સયુ. રિપોર્ટ ૧૯૦૩-૦૪, પા. ૮; જબોબારાએસે ૬૮૬૭,- 


પા. ૨૩-૨૪; જબોાબારાએસે. ૧૮૬૨ પા. ૧. 
૨, જર્એસે। ૧૬૮૮૯, પા* ૧૨૪ જરેએસો। ૨૮૮૯, પા. ૧૨૪, 
૩, કૈટલૅગ ઓક ચુપ્ત કોઇન્સ, લે, એલન, પ્ર, ૮૯ ન. ૨૫૮-૨૫૯. 


૪૬૮ દ 


ઉસિકકામાં ૧ ૧૦૦ 4- (?) તોંધાચેલ છે. ૪ આમ, આ સિક્કાઓમાં આપણે 
“સં'પૂર્ણ સાલવાળા સિક્કાએ કહીએ તેવા નોંધાયા નથી. 


આ સિક્કાઓના પૃદભાગતી મધ્યમાં ગસ્ડનું ચિત્ર છે. ગસ્ડના 
મસ્તકતી ખાજીમાં સાત બિન્દુઓનોા સમૂહ કેટલાક સિક્કાઓ માં છે તેમ 
વર્ણુવેલ છે. ગસ્ડેના પગ નીચે પાણીની લહર જેવી લીટી આલેખેલી છે 
તેમ વર્ણુવેલ છે. સિક્કાએના છેડા ઉપર અ'દરની ખાજીમાં લેખ છે. 
-આ લેખ સુખ્યત્વે નીચે પ્રમાણે આલેખાયેલ છે : ૧ર મમવત ચરરગધર્ત ક 
“જીુમરરુપ્ત મદ્‌ન્દ્ર્ટય અથવા પરત મમવત ર્ગઞઘરઝઞ ક છુમરનુપ્ત મદન્ટ્ટ્ત્ય, 

આ ઉપરેક્ત વર્ણવેલા સિક્કાએમાં વિશિષ સ્થાન મેળવે તેવા 
સિક્કો વોટસન મ્યૂઝિયમ રાજકોટના સિકાાઓના સંગ્રહમાંથી ગુમવ'રાના 
'સિક્કાએના સંમ્રહનું કેટલોગ તેયાર કરતાં પ્રાપ્ત થયો! છે. 

વોટસન મ્યૂઝિયમમાંનો આ સિક્કો, સોરાષ્ટ્રમાંના કોઈ પણુ ભાગમાંથી 
“આવ્યો હશે એમ આ મ્યૂઝિયમના અન્ય સંપમ્રહનું પ્રાપ્યસ્થાન તપાસતાં 
સાની શકાય તેમ છે. આ ઉપરાંત ઝુમારગુમ ૧ના ચાંદીના સિષ્કાઓની 
આશરે ૪૭૦ ન'ગ જેટલી નિધિ, ભાવનગર જિલ્લાના પાળિયાદ ગામમાંથી 
ભળી આવેલી છે, જે આ મ્યૂઝ્યમને ભેટ મળી છે. આથી એમ પણુ 
-અતુમાન થઈ શકે કે આ સિક્કો કદાચ આ સગગ્રહ પૈછીનો એક હશે 1! 

આ સિક્કા ગુપ્તવ'શના પશ્ચિમ ભારતના અન્ય સિક્કાએ સાથે 
સામ્યતા ધરાવે છે. સિક્કાતું વજન ૧. €૪ ગ્રામ (૩૦ ગ્રેઈઇન ) અને 
તેનો વ્યાસ ૧*૪૯ સેન્ટીમીટર (-*પ૫પ ઇચ ) છે. સિકકાતું વર્ણન નીચે 
સુજ્ખ છે : 

“અગ્રભાગ : રાન્નનું અધર'ચિત્ર જમણી બાજુ આલેખાચેલું છે, અને પશ્ચિમ 
ભારતના ક્ષત્રપાના સિક્કાએની લાક્ષણિકતા કઈક અ'શે ધરાવે 
છે. ઉપરતેો ભાગ કપાઈ ગયેલે! છે. શીર્ષની પાછળના ભાગમાં, 
ગૂ'ચળાંવાળા વાળની પા૭ળ ૧ ૧૦૦ (ત) ૭ છે. 

“પૃછભાગ : સષય્માં પાંખ ફેલાવેલ ગરુડે છે. ગરુડના મસ્તક નજીક, ડાખી' 
ખાજુ સાત. બિન્દુસમૂહ છે. ગસુડેના પગ નીચે પાણીની લહર જેવી 


ઇટ ાસઈઇબમાાન 

૪, શત્તજાછીન સુદ્દામેં લે. એ. એસ, અલ્તેકર, પૃ. ૨૫૪ ન. ૭; આસઈ એરી, 
૧૯2૩-૧૯૨૪, પા ૧૨૪, પ્લેટ ૪૧ (બી) 

“પ, વો, મ્યુ. રિપોર્ટ ૧૯૦૩, ૧૯૦૪, પ1. ૮. 


૪ૅક્હ 


- લીરી છે. સિક્કાના છેડા ઉપર-ગોળ કરતી ટપકાંની લીટી છે. આ 
લીટીની આગળ અ'દરતી બાજુમાં ગોળ કરતો લેખ છે. લેખની 
શરૂઆત ધંડિયાળના આંકની માફક ચાર અ'કથી શરૂ થાય છે. લેખ. 
આ ગ્રમાણે છે : 


૫₹..**૦૦૦*૦-૭૦૦૦૦૦૫૪૨ગે પ્ર ૫છુ [ મર | ચુપ્ત સટન્‍્વ્ત્ય 


જ 


આ સિગ્કાનો જે કપાચેલો ભાગ છે તે અન્ય ગુમ સિક્કાઓની' 
સાથે મેળવીએ તા આ ભાગ ઉપર સ સમવત રાઝાધ અથવા મ સામવત 
સદ્ારાગાષ હોઈ શકે એમ અતુમાન કરી શકાય. સિક્કાના વ્યાસતે પ્યાનમાં 
લેતાં આ સિક્કાના તૂટેલા ભાગ ઉપર કદાચ નછારાગાધિરાગતો લેખ હશે. 
એમ અતુમાન તારવી શકાય તેમ છે. 


સિ 


આ સિક્કામાં જુ પછીના બે અક્ષરો માર અહી'આં લખાયેલા નથી. 
આ સિક્કામાં જી પહેલાં એક અક્ષર ૫ લખાયેલો છે, જે ગુપ્તવ'શના 
પશ્ચિમ ભારતના ચાંદીના સિક્કાએમાં આવી (ભૂલે! ન્નેવામાં આવે છે, 
તેમ આમાં ખન્યું હશે એમ અતુમાન કરી શકાય તેમ છે.૬ આ સિક્કામાં; 
ગુપ્તોના ચાંદીના અન્ય સિક્કાઓની જેમ મધ્યવતી” સ્વર આ ફૂ ર અને 


ઇના અભાવ દેખાય છે 


પશ્ચિમ ભારતના ક્ષત્રપોના સિક્કાએ માં રાન્નના શીર્ષ પાછળ 
આલેખાયેલી સ'વત જમણી તરક આલેખાયેલી છે.” ન્ત્યારે આ સિક્કામાં, 
સ'વત ડાખી તરફની આલેખાયેલી છે, જે ગુપ્તવ'શના સિક્કાઓ માટે 
નતાંધવા લાયક છે, આ પ્રકારની સ'વત ચ'“દ્રગુસ રતા પશ્ચિમ ભારતના 
સાલવાળા ચાંદીના સિક્કાઓ માં જેવા મળે છે.“ 


મુમારગુપ્ત ૧ના. રાજ્યકાલ ગુ. સ. ૯૬૯થી ગુ. સ'. ૧૩૬૫%તો 
ગણાય છે. આ વર્ણવેલા સિક્કામાં ઝુ. સ'. ૧૦૪ તોૉંધાયેલ છે, જે" 





૬. ત 3 સુજખ, નબરા ૩૬૮થી ૩૮૪, પા ત. ૧૦૫થી ૧૦છ, 

છ, “કેટલોગ ઓફ આંધ્ર કૉઇન્સ, ” પ્કષે. ૧૧, નંબશ ૩૦૦, ૩૦૧ વગેર, 

૮. ન. ૩ સુજખ, કેટલોગ ન'બરો ૧૩૩, ૧૩૪, ૧૩૧૬. પા, ૪૯-૫૦ પ્શે, ૬૦- 
₹ ન*બરો ૧૪, *૧૫, 1૭. * જ ક 
હ. કોઇઇ, વો, ૩, પૃ ૨૦ સામે, 

૧૦. જએસે।બે ૧૮૯૪, પા. ૬૭૫, - 


મહેમદાવાદના એક એતિહાસિક શિલાલેખ 
પ્રવીણુચદ્ર પરીખ 


લતાનેોને પોતાનાં નામ ઉપરથી નગરો વસાવવાનો શેખ 

ન્નણીતે। છે. ગુજરાતના સલ્તનતકાલના સુલતાનોમાં સોથી 

ઉત્તમ સુલતાન મહમૂદ બેગડાએ પોતાના નામ પરથી ખે 

નગરે વસાવેલાં : (૧) અમદાવાદથી ૧૮ માઇલ ઉપર ઇશાન ખૂણામાં 

વાત્રક નદીને કિનારે મહમૂદાબાદ અને (ર) ચાંપાનેરને આખાદ ખનાવીને 

નવું નામ આપ્યું તે મહમદાખાદ. વાત્રક નદીને કિનારે વસેલું મહમૂદાબાદ 

તે હાલનું ખેડા જિલ્લાનું મહેમદાવાદ છે, આ નગર કયારે વરચું ? તેના 

અભ્યુદ્યમાં ક્રેણે કોણે ભાગ લીધો આદિ એતિહાસિક માહિતી આપતો 
એક શિલાલેખ ગ્રાપ્ત થયે! છે. 


આ નગરના અમદાવાદી દરવાન્નમાં પેસતાં ડાખા હાથે પ્રાચીન 
સર્‌ાહ કે જ્યાં હાલ મામલતદારની કોર્ટ બેસે છે, તેના દરવાન્નમાં પેસતાં 
જમણી ખાજુતી ભી'તમાં આ રિલાલેખ જડી દીધો છે. આ લેખ પહેલાં 
ગામતી મષ્યમાં વાવ પાસે આવેલા ખઞુરજની ભી'તમાં હતે. થેડાં વર્ષ 
પહેલાં તે મુરજ તૂટી ગયો! અને તેને સ્થાને દુકાનો થઈ ત્યારે તાલુકાના 
સામલતદાર સોતીચ'દે તે લેખને અહી' લાવીને જડી દીધે। હતે! 


અગાઉ આ લેખ ગમ્રાંતીજના વૈદરાજ શ્રી ચીમનલાલ લલ્લુભાઈ 
ઝવેરીએ વાંચ્ચો હતો. તેમતો પાઠ અમદાવાદમાંથી પ્રકાશિત થતા ( અને 
હવે ખ'ધ પડેલા ) “શ્રી જેન સત્યત્રકાશ'ના ૧૬સા વર્ષ( વિ.સ'. ૨૦૦૪ )ના 
હેમા અ'કમાં ગુર્જરી સુલતાનોના રાજવહીવટમાં જેતોતું એક સ'સ્મરણુ' 
ગ શીર્ષક નીચે પ્રસિદ્ધ થયો છે. આ પાઠંમાં ધણી અશુદ્ધિએ જણાયાથી 
મૂળ લેખને ફરીથી વાંચવાતું વિચાયું”. તે અન્વયે આ શિલાલેખતું યથાતથ 
પઠન ડરી અહી તેતુ' એતિહાસિક મૂલ્ય વ્યક્ત કરવાનો પ્રયાસ કર્યો છે. 


આ લેખ એક રેતિયા લ'બચોરસ. પથ્થર પર કેાતરાથે.. છે. 


૪૭3 


“એ શિલા ૨/-ટ” લાંખી અને ૨/-૨૩” પહોળી છે, મૂળ લેખ 
૧૬ પ'ક્તિઓનેો છે. લેખને મથાળે એક પ'ક્તિ પાછળથી ઉમેરવામાં 
“માવી છે. લેખ દેવનાગરી લિપિમાં અને સ'સ્કૃત ભાષામાં લખાએલે છે. 
છતાં કયાંક કયાંક જૂની ગુજરાતી ભાષાને પ્રચાોગ થયેલો ન્નેવા મળે છે. 
આ લેખમાં કેટલાક ફારસી શખ્દો પણુ પ્રયે!ઈનનયા છે. લેખતો આર'ભ 
“-મ'ગલવચનથી થાય છે અને તેમાં અતુષ્ટુપ ૪૬ ગ્રચો જયો. છે. જ્યારે 
લેખને અ'તે આશીર્વ્ચનમાં આર્યા ૭'દ પ્રયોન્નયો છે. ખામીને ભાગ 
“ગદ્યમાં લખાયે। છે. 


આ લેખમાં દરેક અક્ષર પર્‌ જશિરેરેખા કરવાને ખદલે પ'ક્તિના 
બધા જ અક્ષરોને એક સળ'ગ સુરેખા દ્વારા શિરે!રેખા સૂચવી છે. આથી 
ધણી વાર પઠનમાં ભ્રમ ઊભે! થાય છે. આ લેખતી આર'ભની પ'ક્તિમાં 
૨૦ અક્ષર્‌। જેવા મળે છે ન્યારે પછીની પ'ક્તિઓમાં ઉત્તરોત્તર સ 
સ“પ્યા વધતી ન્નય છે. અક્ષરોની સરાસરી ઉ*ચાઈ ડુ” જેટલી છે 


લેખના આર'ભમાં (પ'ક્તિ ૧-૨) આદ્ત્યાદિ ગ્રહો તથા સર્વે 
નક્ષત્રો અને રાશીઓ આ શુભ નગર( મહેમદાવાદ )નતા રચનારની હરેક 
પ્રકારની ૪ચ્છાને ફળે એવી સ્તુતિ ફરી છે. 


પછીથી નગરતી સ્થાપનાની વીગતો આપી છે. (પ'ક્તિ ૩થી ૭) 
વિક્્મ સ'વત (આપાઢાદિ) ૧૫૨૨ શકે ૧૩૮૭ના ચાલુ વર્ષમાં સૂર્ય 
-દક્ષિણાયનના હતા ત્યારે હે*મતત્રડ્તુમાં માગશર મહિનામાં કૃષ્ણપક્ષની 
-પ'ચમી તે રવિવારે, મઘા નક્ષત્રમાં પ્રીતિ નામે ચોગમાં અને ખાલવ કરણમાં 
--ઝએ પાંચે અગોવાળી તિથિમાં; પ્રતાપના તેજે તપતા ગૂર્જર પાતશાહુ 
શ્રી મહિમૂદના વિજયી રાજ્યમાં? જેમના ( પાતરાહના )? અધિકારમાં 
"રહેનારા મલિક મહિમૂદ નિન્નમ, સ્થપતિ રાધા અને શહેરના મોદી 
ખલા આ ખધાએ મળીને નગરની સ્થાપના કરી જે મહિમૂદાખાદ છે. 
"(પ'ક્તિ ૮) સવપ્રકાશ નામના ન્યોતિષમત્ર'થમાં ખતાવ્યા સ્ુજબ આ. 
"નગરની વિઘયમાનતાનું લક્ષ રાખવામાં આવ્યું છે. 


ત્યાર ખાદ નગરના મહે હોદયની મિતિ આપવામાં આવી છે. (પ' ક્તિ ૮) 
“વિ. સં. ૧૫૫૩ના વૈશાખ માસની સુદિ ૬ના ખીન્ન ચરણુમાં આ નગરનો, 
“અભ્યુદય થયાતું જણાવ્યું છે. 


તે પછી નગરની શેભારૂપ ૪મારતેો કરાવ્યાનો ઉલ્લેખ છે. (પક્ત 


ર૭૩: 


હથી ૧૨) સંવત ૧૫૫૫ શેક ૧૪૨૦ના ચાલુ વર્ષમાં ત્રાવણુ, માસની. 
સુદિ સાતમ ને ચક્વારે પોતશાહ મહિસૂદના હકમ-ફરમાનથી, મ'ડોાવર્દેશના 
નાહડવ'રાના દુજનના પુત્ર મહામલિક શાર્દૂલે રાજકારભારમાં તારણુ, મશીદ 
તથા સરાહુ એટલી “મારતે! કરાવી. આવું શુભોાદયવાળુ' કાર્ય હોદા પરનો 
અધિકારીઓ સ્થપતિ સરા અને શકરે તથા ત્રામાધિકારીઓ થૈષ્ઠી રેખા, 
દોસી રત્ના, પારેખ ખીમા તથા સમત્ર જનતાની હાજરીમાં થયું. 

પછીથી (પ'ક્તિ ૧૩-૧૪) સર્વપ્રકાશત્ર'થતે આધારે નગરતું આયુષ્ય 
૫૦૦ વર્ષ, છ માસ, ૧૩ દિવસ, ૨ પ્રહર, ૩ ધડી અને પ પળનું. 
જણાવ્યું છે. 


અ'તમાં નગરતી આખાદીનાં આશીવ્ચન છે. (પ'ક્તિ ૧૫) જ્યાં. 
સુધી લવણુ સમુદ્ર રહે, જ્યાં સુધી નક્ષત્રેથી શોભિત મેર રહે અને જ્યાં 
સુધી સૂર્ય-ચ'%4 રહે ત્યાં સુધી આ નગરનો જય થાવ--નતગર આખાદ રહો... 
છેલ્લી પ'ક્તિમાં હાનભટ્ટટ નારાયણ નામના પુસ્પોને ઉલ્લેખ છે 
અતે લાલાભૂચરના ગ્ર'થને નનેઈ ને લખ્યાતું જણાવ્યું છે. પર'તુ આ પુસ્ષા 
અતે ગ્ર'થ અ'ગે કોઇ સંદર્ભ સમજ શકાતે નથી. 


આ લેખ પરથી માલૂમ પડે છે કે મહેમદાવાદના પાચો! ગુજરાતના 
અકખર્‌ પાતરાહ મહમૂદ ખેગડાના રાજ્યકાળ દરમિયાન વિ. સં. ૧૫૨૨ 
શકે ૧૩૮૭ માં માગશર વદ પાંચમ ને રવિવારને દિવિસે નખાયો હતે: 
એ દ્વિસે ઈ. સ. ૧૪૬૫ના ડિસેમ્બરની ૮મી તારીખ ને રવિવાર હતેાડ- 
આ કાર્ય" મલિક મહમૂદનિઝામ, સ્થપતિ શ'ધા અતે સાદી બલાએ ભળીને 
ક્યુ” હતું. આ અધિકારીઓ વિશે કોઈ માહિતી મળતી નથી. 

મહેમદાવાદનતી સ્થાપના ઈ. સ. ૧૪૭૮માં થાઈ હતી એમ આ. 
પહેલાં માનવામાં આવતું હતું. પરતુ આ લેખની ગ્રસિદ્ધિએ 
મહેમદાવાદની રચના તે સાલ કરતાં ૧૪ વર્ષ પહેલાં થયાતું પુરવાર 
થાય છે. ” 


મહેમદાવાદના અભ્યુદ્યની મિતિ અહી' વિ. સં. ૧૫૫૩ના વૈશાખ. 
સુદ ૭ઠંની છે. તે ઉપરથી આ નગરને વ્યાપારવાણિન્ય તેમ જ વસતિ. 
આદિની ખાખતમાં આખાદ ખનવામાં ૩૧ વર્ષ, ૪ માસ અતે ૧૬ દિવસ 


૧. ગેજેટિમરનો ઇતિહાસ (અ'ચે૬), ધુ, ૩ કે અને પ્'ચમહાલ જિલ્શ્ે ) - 
૫, ૬૩૭. 


૮૭૪ 


લાગ્યા હોવાતું સપણ થાય છે. અહી' જે મિતિ આપેલી છે તેમાં વાર. 
આપેલો નથી તેથી તેતે સમાન ચોક્કસ અંગ્રેજ તારીખ જાણી શકાતી 
નથી. જે આ શિતિ કાર્તિકાદિ કે આપાઢાદિ લઈ એ તે તે દિવસે ઈ સ. 
૧૪૯૭ના એપ્રિલની ૮મી ને શનિવાર આવે અને ને ચૈત્રાદિ લઈ એ. 
'તો ઈ. સ. ૧૪૯૬ના એપ્રિલની ૧૮મી ને સોમવાર આવે. 


ત્યાર પછી ખે વર્ષે" નગરમાં તોરણુ, મસ્જિદ અને ધર્મશાળા જેવી 
ઇમારતો કરીને નગરની આખાદીમાં વધારે! કરવામાં આવ્યો છે. આ 
કાર્યની મિતિ વિ. સ'. ૧૫૫૫ શક્રે ૧૪૨૦ના શ્રાવણુ સુદ સાતમને 
શક્વારની છે. આ મિતિને તપાસતાં, જ્ને તે કાર્તિકાદિ પ્રમાણે લઈ એ 
તે! શ્રાવણુ સુદ સાતમને દિવસે સોમવાર (0. સ. ૧૪૯૯ ના જુલાઈ 
માસની ૧૫મી તારીખ) આવે છે અને નને આ મિતિ ચૈત્રાદિ કે આપા- 
ઢાદિ લઈ એ તે। તે દ્વિસે બુધવાર (ઈ. સ. ૧૪૯૮ના જુલાઈ માસની 
૨૫મી તારીખ ) આવે છે. જ્યારે મૂળ મિતિમાં શુક્રવાર આપેલે છે. 
ગથી નને આ મિતિ શ્રાવણુ સુદ સાતમ ને શુક્વારને બદલે શ્રાવણુ સુદ 
ચોથ ને શુક્રવાર લઈ એ તે કાર્તિકાદિ પ્રમાણે શુક્વાર બ'ધ ખેસે છે, 
અતે એને સમાન અ'ગ્રૅેજ તારીખ ઈ. સ. ૧૪૯૯ના જુલાઈની ૧૨માં 
તારીખ તે શુક્વાર્‌ આવે જે. 


આ "મારતે પાતશાહ મહમૂદ ખેગડાના ફરમાનથી મ'ડાવરદેશના 
નાહડેવ'શના દુર્જનના પુત્ર મહામલિક શાદ્લે કરાવી હતી. આ કામ. 
વખતે રાજન્યના અધિકારીએ સ્થપતિ સૂરા અને શકરૈ તથા નગરના 
અત્રાધિકારીઓ ( પ'ચાયતીઓ ) શ્રેઠી શેખા, દોસી રત્ના અતે પારેખ 
ખીમા તથા લેોક-સસુદાય હાજર હતે. 


અહી' ઉલ્લેખાએલ નાહડવ'શ વિશે થોડીક માહિતી ઉપલખ્ધ છે. 
સ'ડોવર તે જેધપુર્થી પ માઇલ દૂર્‌ આવેલું હાલતું મ'ડેર નામતું ગામ. 
છે. આ ગામ એક વખતની ગુર્જર ગ્ાતિહારેની રાજ્ધાની હતું. આ 
મ'ડારમાં નાહડરાકજ રાજ્ય કરતે હતો. તેનો સમય વિચારશ્રેણીમાં૨ 





૨. વિજપસ્ય ₹ાઝ્યં ૬૦ વર્ષાળિ, તતસ્તત્યુત્રહ્ત વિજામત્રિત્રાપર્નાન્નો ધર્તા- 
હ્િલ્ય રચ ૪૦ વર્ષાનિ, તતો માર્સ્છરાજઝરસઝય તધ ૧૧ 1 તત? શ્રી 
તાટ્જ ₹1૬મ વષે ૧૪ । તતઃ ખ્રીનાટરરાઝ્મી ૧૦ કર્ષાખિગાર્ત । . 

વિસ્ારશ્રેી વત્ર રૂ. ( હસ્તપ્રતમાંથી ): 


૪૭્ય 


“ લપ્યા સુજબ વિ. સં. ૧૨૫થી ૧૩૫નતે છે. વિવિધ તીથકલ્પભાં૨ પણુ 
- નાહડેરાયતો સમય મહાવીર સ્વામીના નીર્વાણના ૬૦૦ વર્ષ પછીનો 
જણાવ્યો છે. આ બ'ન્ને ઉલ્લખો પરથી નાહુડરાય વિક્રમતી, બીજી શતાખ્દીમાં 
થયાનું જણાય છે. આ નાહડરાયથી નાહડવ'શ શરૂ થયે! છે. અહી' ઉલ્લેખાએલ 
શાદૂલ મહામલિક હતો. મસિરાતે સિક'દરી( પૃ. ૭૭ )માં આ શાર્દલ ઉટ્રે" 
મલિક સઆદુલાને મહમૂદ બેગડાએ છુરહાતુલ્સુલ્કનો ખિતાબ આપ્યાનો 
ઉલ્લેખ છે. ખેમા હુડાલિયાના રાસમાં રાર્શ્રલને ઉમરાવ સાદુલોખાન 
કહીને તે ન્નણે સુસલમાન હોય તેમ વર્ણવ્યું છે, પર'તુ આ લેખમાં તેની 
વીગત પરથી તે સુસલમાન નહેતેો એમ સપણ થાય છે. આ મહામલિક 
રાદૂલ સિવાયના અહી' ઉલ્લેખાએલા ખીન્ન અધીકારીએ વિશે માહિતી 
મળતી નથી. 


ઉપયુક્ત ઇમારતેસાંથી તો આજે સાત્ર એક ધમશાળા જ જેવા 
મળે છે. નગરની મપ્યસાં જ્યાં વાવ છે તેના પ્રવેશદ્દાર પાસે અમદાવાદી 
દરવાજા તરફ અભિસુખ તોરણુ હોવાતું કેટલાક ધરડાં નગરજનો જણાવે 
છે. આજે તો એ જગ્યાએ બન્ને ખાજુએ દુકાનો થઈ ગઈ હોવાથી 
કોઈ સપણ ચિદ્દ મળી આવતું નથી. મસ્જિદ વાવની જમણી બાજુએ 
અસદાવાદી દરવાજા તરષર જતાં ડાખે હાથે આવે છે. છેલ્લાં પાંચ-સાત 
વર્ષોમાં આખી મરિજિદ તોડીને તેને નવેસરથી ખનાવી દીધી છે. માત્ર તેના 
પાછલા ખૂણે ખે અસલ મિનારા નગરની ઉન્નતિ-અવનતિના પ્રત્યક્ષ સાક્ષી- 
રૂપે અકખંધ રલ્ઘા છે. ધર્મશાળા અમદાવાદી દરવાજે પેસતાં ડાખી 
ખાજુએ છે. જ્યાં હાલ મામલતદારની કચેરી ખેસે છે. તેનો દરવાન્ને 
વિશાળ છે, તેના ઉપર અગાસી છે. ધર્મશાળા સમચોરસ છે. ગએક 
બાજુએ કૂવો છે. આ ધમ શાળાની ખબાલ્ય રચના એક કિલ્લા જેવી છે. 


આ ત્રણે “મારતે।ની ગાઠવણીનો સમગ્ર રીતે વિચાર કરતાં અમદાવાદી 
દરવાજેથી મવેશ કરતાં પહેલી ડાખે હાથે ધર્મશાળા આવે, સામે તોરણ 
આવે, જમણે હાથે મસ્જિદ આવે અને તેની ખાજુમાં તોારણુની લગોલગ 
વાવ આવે. નગર-નિયોજ્તની દણ્િએ આ રચના ધણી જ ઉત્તમ ગણાય 


ક 


આ લેખના અઃત ભ્રાગમાં નગરનું આયુષ્ય જણાવ્યું છે. સર્વપ્રકાશ 
નામના જ્યોતિષમ્ર'થને આધારે આયુષ્યની સુદ્ત જણાવી છે. આ જ્યો તિષ- 


/ )૭3. વિવિધતીર્યકલ્પ, ( સત્યધુરકલ્પમાં ) પ. ૨૮ સિંધી મથનાઢા ગ્ર, 1૦ 


૪૭૬ 


શ્ર્થ વિશે કાઈ માહિતી ઉપલખ્ધ થતી નથી. નગરનું આયુષ્ય ૫૦૦ 
વર્ષ, છ માસ, ૧૩ દ્વિસ, ૨ પ્રહર, ૩ ધડી અતે ૫પ પળતું જણાવેલું છે. 
નગરની રચના વિ. સં. ૧૫૨૨ શકે ૧૩૮૭ના માગસર વદા પાંચની છે. 
આ સિતિમાં ઉરની સ્ુદ્ત ઉમેરતાં વિ. સં (કાર્તિકાદિ) ૨૦૨૨ (આધઘા- 
ઢાદિ ૨૦૨૩)તા શ્રાવણુ સુદ ત્રીજ આવે. પરતુ ૨૦૨૨નો શ્રાવણુ . 
અધિકમાસ આવે છે. તેથી જેને આ અધિક શ્રાવણની સુદિ ત્રીજ લઈ એ 
તો ઈ. સ. ૧૯૬૬ના જુલાઈની ૨૧મી તારીખ આવે અતે પછીનો 
શુદ્ઠ શ્રાવસુ લઈએ તે! ઈ. સ. ૧૯૬૬ના ઓગસ્ટની ૧૯મી કે ૨૦મી 
તારીખ આવે, શ્રી ઝવેરીએ તેમના લેખમાં નગરના આયુષ્યની બાબતે 
નંધ ફરતાં જણાવ્યું છે કે, “ અહી' બતાવેલું આયુષ્ય કેવળ છુર્જ અને 
તોરણુ માટે ફલિત થયું છે; કારણુ કે તે બન્નેનો નાશ થઈ ગયે છે.” શ્રી 
ઝવેરીએ આ વિધાન તેર વર્ષ પહેલાં ( વિ. સં. ૨૦૦૭ )માં કર્યું છે, 
કે જે વખતે નિર્દિણ સુદ્ત પૂરી થવામાં ૧૫ વર્ષની વાર હતી. આ 
આયુષ્યની સુદ્તના ખરાપણુા। અ'ગે વિધાન કરવા માટે હજ ખે વર્ષની વાર છે. 


આમ, આ લેખે એક સલ્તનતકાલીન એતિહાસિક નગરતેો મિતિબદ્દ. 
“હેવાલ આપ્યો છે. જેમાં કોઈ નગરની સ્થાપના, અભ્યુદય અતે વિનાશ 
અ'ગેનો મિતિબદ્દ હેવાલ આપ્યો હોય તેવો લેખ ભાગ્યે જ મળે છે. 


પાટ 


[અન સં] સંવત ૬૬૨૨ વર્ષે શ્રાવળનાલ જિયત(ર) 
ડત્તરટ્િરિ નવઢીનુમયા । 


૧, થવસ્તિટ સ્લમ આ પ'ક્તિ પાછળથી ઉમેરેલી છે, જેનો લેખ સાથે કોઈ 
સ્પષ્ટ સ'ખ'ધ વર્તાતો! નથી. 

૨. શ્રી ઝવેરીએ આ સાલ ૧૬૧૨ તાંચી છે. પણુ તે ૧૬૧૨ રેોવાતુ” 
નિક્િત છે. 

૩. શ્રી ઝવેરીએ અહીં' “ [છિસત ' વાંચીને એવો! અથ ઘટાવ્યો છે કે “૧૬૬૭ના 
શ્રાવણ માસમાં લખીએ છીએ? પણુ અહીં' જિચત( છૂ ) સ્પષ્ટ વ'ચાય છે અતે 
તે “ચેપડેક” ના અર્યસાં છે, 

૪, વાંચો નચાજ્મયાન્‌1 મહેમદાવાદની ઉત્તરે થોડે ચાડે અરે વાત્રક અને 
સેસ્ો એમ બે તરીએ આવેલી જે. 


૮૭૭ 


[ ૨ ] સ્વસ્તિ શ્રીગ્ગયો - સંમણાન્યુટ્ચશ્ચ || 
બારિત્યાઘા$ સ્રણાઃ સર્વે 
[૨] સનક્ષત્રઃ | સરાશથઃ || 
| સવાર(ર્વા)ત્‌ જમાં(મા)ત્‌ તચઇ(ચ્છ)ન્લુ યસ્ચેટં તમારં 
૨] જુમ: 
સંવત્‌ ૨% આાઢારિ ૨૨ વર્ષે | રાજે કિ વ્રવર્સસાયે 1” 
ર ' થિળાયને” 
[ 9 ] ફેમલતો માર્મશીષેાસે જીળપક્ષે પંત્તમ્યાં તિચો | : ી 
- રવિવાસરે મથા - 
[9 ક હતે ત્રીતિ'નામ્તિ યોમે વાજવજર્‌ળે ળવ વગાંમતિથો” 1 
મૂઝરાધીશપાતસાઈ ર 
[૬ ] શ્રી ૬દ્શિય્‌વિગયરાગ્યધતાપતેગસાં“ બારેરાવર્સિ | 
ત: (સ311) સસિજશ્રી મફ્િૂટ્નિઞામ 
[૭] તૂત્રધાર મઘા” સચિર્‌્પ” મોટ્‌ીવજા ” પ્તેમિજિા 
નરરસ્ય સ્થાપર્ન જત || મદિૂટાવા્્‌ [ રતિ । ] 





પ, શ્રી ઝવેરીએ અહીં ચા (વા ) સ્પર્શ વાંચ્યું છે, પણુ ચં્ચેટ્‌ સ્પષ્ટ વાય 
જુ. સળ'ગ સુરખા ઠ્વારા શિશરેખા થયાને કારણે પડિમાત્રા અને કાતો પારખવામાં 
ગોટાળા થચાને કારણે આમ બન્યું જણાય છે. . * 

૬, શ્રી ઝવેરી અહીં “ લીસ્િન॥મ્સત ચોગે' વાંચે છે અને તેતું અર્થઘટન _ 
પણુ “તિત્તી નામના ચોગમાં” એમ કરે છે.' પણુ અહીં' કીતિસાસ્તિ ચોમે સ્પષ્ટ 
વ'ચાય છે, તિત્તી નામનો! કોઈ ચોગ નથી. 

છ, સામાન્યતઃ અહીં “ પસાંગરુજ્ધ વત્રહિતે ” એમ હોચ છે 

૮. અર્હા' શ્રી ઝવેરીએ “ તતાવાત્ત અયાં” વાંચ્યું છ, અહીં' ષડિમાત્રાને કાનો 
સમજવાને કારણે ગોટાળા યચોા જણાય છે. , 

હ. વાંચો બજિશવતિનઃ 1 અહી સલાટ છેલ્લો 'ન₹ *કરવાર્તું ભૂલી ગયો અને * 
બે દ'ડકરી દીધા, પછીથી ખ્યાલ આવતાં બે દડની ઉપર નાના અક્ષરે તઃ ઉમેર્ચા છે. : 

૧૦. શ્રી ઝવેરીએ "અહીં સુત્રધાર “ઉંવાસારથ। ર્મોટદી વાળ તે :.વિચિત્યા' 
એમ વાંચીને “ ...સુથારને સુખે રહેના માટે નગરની ,સ્થાપના કરી. તેઓને કોટવાલી :- 


૪૭૮ 


-1 ૮] સર્વેત્રકાશનામતંચસ્ય (6) ૧રમાયુજ(ઈ)ક(લ્ય)સે* ૫ સંવત 

દબબ્ર૫* સવે સર્વ ૭ માસ સવિત ૬ વા. ર સો 
[૨] રય [3] સંવત ૨૧૧૦ વરવે રાજે ૨૪૨૦ વ્રવર્સમાસે 

શ્રાવળમાસે શુ૦્સ૦* શુ «૦૦૦? પાતસાટ્‌ 

1 ૬૦ |] શ્રીમટ્િયૂટ્વિંગય૦્વન્તે૦'* રૃકસજરમાંળ તંરોવરહેફરા 
તાટ્ડવંશ૦ [| હુનર (બુ) તજ 

[૨૨ ] ફેટ્જ'* મરામજિક સર્યસટજઝ(?) મષિજન્યાવર તોરળ 
ત૦ મરી[«] ત૦ લરાટ છ્તછી અમારતિ નીયગાવરી /] 

[૨૨] છોટ" તત્ર [૦] સરા તથા શજરે'” ન્વામાષિજાર [1૫૦() 


આપી” એવા અય ઘટાવ્યો છે. પર'તુ અહીં “સકધાર્સંથા સિર સોરીમર 
ઉલેનિરિત્તા' એમ સ્પષ્ટ વ'ચાય છે. જેનો અથ* “સ્થપતિ ચ'ધા, ચહેૅરતો મોદી 
બલા આ ખધાએ સળીને' એમ ઘટાવી રાકાચ છે, 


૧૬. અહીં' થી ઝવેરીએ વરનાયુજજતો વાંચ્યું છે. પણુ જી જગાએ ક સ્પષ્ટ 
વગચાય છે, 


૧૨, થી ઝવેરીએ આ સમિતિ ૧૫૧ વાંચી છે. પરતુ તે 3૫૫૨ હોવાતું 
જણુાચ છે. 

૨૩. વાચો “ શુવ્છવક્ષે યષ્તથ્યાં * 

૧૪. અહીં શ્રી ઝવેરીએ ૬. છી વાંચ્યું છે, પણુ ૬. વ. સ્પષ્ટ વ'ચાચ છે, તે 
કે તે કયા વિશેષણુના સૂચક છે તે સ્પષ્ટ થતું નથી, 

૬૫, વાંચો વિગયરાઝ્યત્રતાવતેગઝતાં 

૨૬. શજ્જનો શ પ'ક્તિને અ'તે અને શૈ પછીની પ'ક્તિના આરસમાં આવેલા 
હોવાથી અને તેના ઉપર ખૂત જ ચૂનો ચોટી ગષો! હોવાથી શ્રી ઝવેરી આ રાબ્ટ્ 
વાંચી રાકચા નથી. 

૧૬, શ્રી ઝવેરી અહીં' છો? વાંચે છે. પણુ તે દ્ો?₹ ન/ણાય છે. અ શખ્ટ 
જની ગુજરાતીનો છે અને તેને અર્થ હોદ્દેદારો અર્થાતૂ અમલદાર યાય છે, _ 

૧૭, અહીં શ્રી ઝવેરીએ શજર્મૉત [વિકારી વાંચીને “ શકકરગામનાં રહેવાસી ” 
એવા અર્ય લીધો છે. રાકરગામને તેઓ સહેપદાવાદથી વાચવ્યખૂણે રોઢી નદીને 
કિનાર આવેલા મહાદેવષુરા તરીકે એળખાવે છે. પરતુ ણવરે થાનાધરારી વ“ચાય 
છે. તેના અર્થ “સૂત્રધાર સૂરા તયા રાકર અને ગમાધિકારીઆ (નગરપ'ચાયતીઓ ડં 
એવે! યાય છે. 


ટ્હ્ઢ 


નમદ 
8%. ઉ ૬ 


થ્રૅ। (૦) જ્ષેજા હો[૦] રસ્તા ૫૦] પીધા“ તથા” 
સયહ્તછોક્લનિર્રો 
[૨ર ] જાર્યે શુમોટ્ય ગાર્ત ॥ ઈતેમાં ૫રમાયું: [| વર્ષરત- ૧૦૦ 
માત ૭ દિ ૨ર ઘર ર ઘ૦ ર્‌ ૧૦ થ સમર 
[૬૪] આયુ?“ સવેપજકતથે તત્‌ ૧જારિ ઉ | તથા દિષિતે |: 
અતઃ ૫ર્‌ં વરનેશ્રરો વેસ્િ ||] છો૦(?) સજળહ્િય[ર 
[૨૧ ] ઘેરમટિજક સુજતાળી | ન 
ચાવન્છવળલયુદ્રો | ચાવૅન- 'ક્ષત્રમંહિતો મેર; | 
ચાવર્ષ્યદ્રાર્ત્યો 1 સાવ સ(ન)યરંચ 
[૨૬ સયુ |। 
'ઝવોસ્તુ || મદનૃદ]મટ [ સારાથળઃ પોપાત શ્રી જાજા-- 
મૂતરપ્રંય અવછોજ%1(કય) છિપિતસં ।। મોથો । સમન 


૧૮, વાંચો શ્રેષ્ઠી સેલા રેતી રત્ના વારે સીના 

“હ, અહીં મી ઝવેરીએ માર્ચ? વાંચ્યું છે. પણ્‌ કાચું: સ્પષ્ટ વચાય છે, 

૨૦. આ સુલ્તાણી કાણુ હતા તેની યાહિતી મળતી નથી, 

૨૧, વાચો ચાવજક્ષત્રવટતો 
૨૨. શથી ગવેરીએ “અહીં જથર્‌ વાંચ્યું છે, પરતું સચરં સ્પષ્ટ વ'ચાચ છે, 

આ આર્યા છદતા ચોથા ચરણમાં ૧૫ માત્રાઓ ન્તેઈ એ, તેને ખદલે ૧૩ માત્રાએ- 

છે, છેલ્લા અક્ષરની ખે માત્રા ગણતાં ૧ માત્રા ખૂટે છે. ને સચરંતે પદ્લે સ (ત ) 
ચરજં લઈએ તે! આ માત્રા બ'ધ બેસે છે. 
૨૩. છેહ્લી પ'કિત ઘણી જ અસ્પષ્ટ છે, શ્રી ઝવેરી તેતું વાચન “ ઝયતુઃ સદર 
જો. ઘોર નારાચળ । તથા વો પછ ઓજાનામૂતે સ્સર્મ ભવછોવા જિલ  ખોષો પેમે ॥ 
પરુ તેતું વાચત ઉપર પ્રમાણે અમને જણાચ છે. આ પ'ક્તિ એટલી તે અસ્પષ્ટ 
છેકે તેનો કોઈ સ્પષ્ટ અર્થ તારવી રાકાતે1 નથી, 


૪૮૦- 


જૂનાગઢ મ્યુઝિયમના કટલાક અપ્રસિદ્ધ શિલાલેખ 
હારિશ'કર પ્રભાશકર શાસ્ટ્ટી 


નાગઢ મ્યુઝિયમના કેટલાક ટ્ૂ'કા શિલાલેખોની વાચના 
લેખકે છક વર્ષ પહેલાં કરેલી. તેના ઉપર એક લેખ પણુ 
તેયાર કરેલો. પણુ તે એક યા ખીન્ન કારણસર હજી સુધી 
“અપ્રગટ રલો હોઈ અહી તે પ્રસ્તુત કરવામાં આવે છે. લેખ નને કે ટૂ'કા 
છે તો પણુ તેતું એક યા ખીન્ન પ્રકારે મહત્ત્વ હોઈ એ પ્રસિદ્ધ કરવા 
વિચાયુ” છે. 


લેખ ન. ૬૨ 


આ લેખ એક પાળિયા પરતો છે. પ્રાપ્તિસ્થાન અજ્તાત છે. ગુજરાત- 
સાં સોલ'»ી યુગના પાળિયાએ ઓછા પ્રમાણમાં જળવાયા છે અને 
તેમાંયે તેના લેખોની તે। તેથીચે ઓછા પ્રમાણમાં વાચના ચઈ છે. આ 
પાળિયો! સંવત ૧૨૧૩નો હોઈ કુમાર્પાલના સમયને! છે એ દૃષ્િએ 
તેતું મહત્ત્ત છે. લેખના અક્ષરે સુરેખ નથી કે સંભાળપૂ્વક કેોરેલ નથી. 
મોટા મોટા, આડા, ત્રાંસા અને પૃણમાત્રાવિહીન જણાય છે. લેખ ૬ 
પ'ક્તિનો છે. ઉપરની ત્રણુ પ'ક્તિ પછીથી પથ્થરની પાપડી ઊખડી જવાને 
કારણે લેખતો ભાગ ટ્'જી જગ્યામાં ક્રેર્વે પડયો લાગે છે. પ્રાચીન 
પાળિયાઓને મસ્તકે જનેવામાં .આવતી ધ'ટિકા અહી' હતી કે કેમ તે નક્કી 
થઈ શકે તેમ નથી; કેમ કૈ રાચનેો ભાગ તૂટી ગયો! છે. બાકીનો ભાગ ૧૦૫ 
સે. મી. ગ: રછ સે. મી.નેો છે. લેખની ઉપરના ભાગમાં ૨૪ સે. મી »૮ ૧૭ 
સે. મી.ની ગોાખલી કકેરી તેમાં એક દાઢી અને ધોતિયાવાળા ખે હાથ 
જેડી દ્વિભ'ગમાં ઊભેલો પુરુષ જવામાં આવે છે, જેની શૈલી સેલ'કી 
યુગમાં ધણી વાર્‌ મળી આવતી દાતામૂર્તિઓ કે આરાધક મર્તિએ જેવી જ 
છે. લેખ્‌ નીચે સુજખનેો છે : 


ર્ર ૪૮૧% 


(૨) છું સંતરત ₹૨૨ ૦ વર્ષે 
(૨) બસો સુદિ ૨૬૪ ર્વ 
(૨) લર્સીટુ ૦ ઇુતત$ 
(૪) મણીલીટુઃ 
(9) સોક હ -- 
(8) મરા રાણ -- 


લેખ ન. ૨ 
ચોદ અડોઅડ કેોરેલી દેવીમૂર્તિઓ ધરાવતા પીળા પશ્થરતા પટમાં 
મૂર્તિઓ નીચેની કોરી પટ્ટી પર એક પ'ક્તિનો આ લેખ છે..પટ્ટીનું માપ 
દપ સે. મી. 2:૧૯ સે. મી. છે. મૂર્તિએ। આશરે ૧૪ સે. મી. ઊ'ચી છે. 
દરક મૂર્તિ  દિભુજ છે. કલાકક્ષા સામાન્ય છે. આયુધો અસ્પષ્ટ હોઈ 
એળખવી સૃક્કેલ છે. એકનું સુખ ગન્નકૃતિ છે તે જરા નવીન ગણાય. 
લેખ આ ગ્રમાણે વ'ચાય છે 


હવસ ₹૨ ૨૬ યર્વે જ1યુળ વ ૬૨ સુરો । પરાવાજ્‌ દારાયોમ્ને વચિ 
રો૦ વિકમતી તુત મણયતીદે ન રમટ્વ્ટ જારિતે 1] 


લેખમાં પદને રામંદપેટ્ટ કલો છે. “ રાપદ' તો શું અર્થ થતે। હરે ? 
“વ્યિ” ના- અર્થનો પણ પત્તો નથી. આ પટ્ટ જૂનાગઢ જિલ્લાના “કોઈ 
સ્થળેથી મળેલો હતે।. _ , પ 


“ લેખ ન”. ૩ અને ૪ , 
'સવ'૧૯૫૨ માં તે સમયતા જૂનાગઢ મ્યુઝિયમના ડચુરેટર ( ડૉ. ) 
ખી. એમ. કવ ઉપર્કાટમાંથી ખે કાળા પથ્થરના જેન પ્રતિમાએના 
પબાસણો 'લાવેલા : તેના પર આ લેખા અતુક્રમે અંકિત થયેલા છે. બન્ને 
પર સં. ૧૨૪૩ના એકે જં ' તિથિવારંના લેખો છે. ખન્ને પર પાર્શ્નાથની 
'ગ્રતિમા અધિવાસિત હતી. લેખ નં. 2 તું માપ ક સે. મી. કપ સે. મી. 


છ. લેખ 'ત્રેણુ. ગૈક્તિમાં આ -મેમાણે વાંચી શક કાચ્‌ છે 


ત 


 .(૨)-.-૬૦] જવલ? ર્જર્‌ “માથ વિ ર્‌ રાની કા દૂં૦ 
મહળતીઇ તત મછું વીરમેન સ્વજીયે મમિસી' જ્પૂર્‌ી 


૪૬૨: 


ન્ટ 


દા 
# 


(૨) પુળ્યામિયૃજ્યે ત્રીયાશ્નનાથ વિંવે જારિલે. પ્રતિકિલ શ્રી 
રાગરજ્છે શ્રી દેગતૂરિશિવ્યેઃ શ્રો દરિમદ્વૂરિ- 
.(3) સિઃ 1 
“'ઔન્ને લેખ ૨૮ સે. મી. 2% ર્રૂ સે. મી. નો છે. એની વાચના આ પ્રમાણે છે 
(૨) સવત ૨૨૨૨ માવ વદ્‌ ર્‌ શતો સૂવિજ ત્તાંડતીદ યુલ 
વ્વાંગજેન સ્વ શ્રેયતે 
(૨) શ્રો પાર્શ્વનાથ વિંવે જારિલ પ્રતિછિલ શ્રોમષ્િશેળ સૂરિમિઃ । 


આ લેખોના સંદર્ભમાં અહી' એક વાતની નોંધ લઈ એ. “વિવિધતીથ- 
કુલ્પ'માં જ્નિપ્રભસૂરિએ ઉમ્રસેનગઢ( ઉપરકોટ )માં આદ્તિાથના મ'દિરનો 
'ઉલ્લેખ કર્યા છે. કદાચ તે મ'દિરમાં આ મૂર્તિઓની મૂલનાયકની ખાજુમાં, 
ગા'ખલાએ।માં કૈ કુલિકાએમાં પ્રતિષ્ઠા કરવામાં આવી હોય. ઉપર્કાટની 
ણ'મદ ખેગડાના સમયની જુમ્મામસ્જિદના તળમાં જે ક'ડારેલ સ્ત'ભેો 
અને પાટડાઓ ન્નેવામાં આવે છે તેમાંના કેટલાક આ જેન મ'દિરના 
પણુ હોવા સ'ભવ છે 

લેખ ન'. પ 

આ લેખ સાલ વગરતે। છે. ટી. ગોપીનાથરાવર્ઃ અતે ડો. સાંકળીઆગએ૨* 
નજ આ દિત્ય પરિકરની સચિત્ર ચર્ચા કરેલી છે તેના પર ક'ડારેલે છે. 
પરિકર પર ખિચોખિચ રૂપકામ કરેલું હોઈ ડ'ડારનારને લેખ કેોતરવા 
સાટે ખાલી જગ્યા શોધતાં મુશ્કેલી પડી જણાય છે. પરિણામે લેખ નાના 
નાના ટુકડાઓમાં ડીકઠીક લાગ્યું તેમ મૂર્તિવાળાં ખાનાંઓની નીચેની કોરી 
લીસી પટ્ટીઓ પર કોતરી માર્યોન છે, લેખ ખે ખ'ડમાં વહે'ચાયેલેો લાગે 
જે, ખીન્નનો “કેટલોક ભાગ પહેલાને મળતો આવે છે. લેખ આ પ્રમાણે છે. 


છયોછ માં૦ વીરમ માર્યા નાવજરેવિ સુત માંન વરસ 
માર્થા માહ્જ માં૦ પવતો માર્યા ₹ન્નન હેવ શ્રો ટટાર- 
વેયત(૫) (ત્ર? ) વાહ્‌ મંટપ ૫રમર₹ જારાવિતા૦ 


૧, ઉ!ટ!03€10દ1ક 01 1111તપ 1200198007 1૦, 1, 747૮8 11. 
23 2% દ 
૨, “ &#વ 2010૪૪ ૦ ટ શક્ક 558111, ૪1૪ 72, 


નન 3 


જળ (વીર) મ માર્થા નામજરવિ સુત નરહ 
માર્યા માર્જ માં નરસોટ માર્યા રન્ન સુત વેમર 
ઘરમ જવોજ સ્તાતિરઝેછ || 


ભૂરા આરસ જેવા પથ્થરનું આ પરિકર્‌ વ'થળીથી મળેલું હતું, આ! 
ભવ્ય પરિકરતું રૂપકામ સાધારણુ કેટીતું છે. લેખની ભાષામાં રહેલ ભ્રણૃત!' 
અને અક્ષરોના મરોડ તેમ જ રૂપરોલી ન્નેતાં આ પરિકર ચૌંદમા શતકથી 
પ્રાચીન જણાતું નથી. વ'થળીમાં એક સૂર્ય ઝુ'ડ છે. ત્યાં જે સૂર્યમ'દિર્‌ 
હશે તેનો તે સ'પૂર્ણ્‌ નાશ થયે। છે. સ'ભવ છે કે આ પરિકર એ નણ 
થચેલ સર્યમૂર્તિતું હોય. 

લેખના પહેલા ભાગમાં કેોતરનારે નરસિંહતે ખદ્લે વરસિંહ અતે બીજ્ન 
ભાગમાં પહાસિંહતે બદલે નરસિંહ કરી નાખ્યું છે. તે ભૂલો જ ગણવી 
ન્નેઈ એ. પરિકરને બદલે પરગર્‌ શખ્દ પણુ અપભ્ર“'શતેો પ્રભાવ સૂચવે છે, 
હતાં એક'દરે આ લેખનું મહત્તત એટલા માટે છે કે આ ભારતવિખ્યાત 
પરિકરના સ'દર્ભમાં હજી સુધી તેની નોંધ લેવાઈ નથી. મ્રભાસથી ગ્રાષ્ત 
થયેલ ગ'ડ પર બૃહસ્પતિના ઈ. સ. ૧૨૬૪-૭૭ વચ્ચેના શિલાલેખમાં 
કહેલા ઘટ્યા (£) “સર્ય'પ્રાસાદવું આ લેખમાં આવતા 'ટટારું વૈંઘપ્ર(ભ)નેઃઃ 
ઉલ્લેખ સ્મરણુ કરાવે છે.3 


માઇ લસ્‍૦૦ઝતનાનનબનગનનરયાતનણુજસીન્જબબનનરત--૦૧-૦-૦અઝુનસનગલનતન ડના સસનસનનઝન--બઝનઇ્ન્‍ ૦૦૦ 
3, ૪િ$3ક1ઉદ્રદ સે, 8; “1085૮€£106100 01 ઇદ્દદા183%/81” [12, 725-26-- 


ટત્ટ 


પોરખ'દરતા શાંતિનાથ જિનાલયના ખે શિલાલેખો 


ગઞિભાવનદાસ એધવજી શાહ : મણિભાઈ વારા : મધુસૂદન હાંકી 


હાત્મા ગાંધીજતી જન્મભૂમિ અને સુદામાપુરીના અપર 

નામથી ગુપ્રસિદ્ધ પોરબ'દર પોરાણિક પર"પરા અતુસાર 
ગુજરાતનાં પ્રાચીનતમ નગરે! માંહેતું, લગભગ પ્રભાસ જેટલું પ્રાચીન હોવું 
સ'ભવે;૫ પણુ પોરબ'દરને લગતા એતિહાસિક ઉલ્લેખો! પ્રમાણુમાં ઉત્તર- 
કાલીન જેવા મળે છે. એનો જૂનામાં જૂનો ઉલ્લેખ ઘુમલીના ઈ. સ. €૮હના 
“તુલ્યકાલીન વર્ષના ભાષ્કલદેવના તાસ્રશાસનમાં જેવા મળે છે.૨ ભુતાંબિલિકા 
( ધુમલી )માંથી અણુહિલપુરના એક બાહ્મણુતે અપાચેલા આ દાનપત્રમાં 
“ પૌરવેલાકલ ” એટલે કે પોઃરબ'દરતો ઉલ્લેખ થયેલે! છે.૨ પોરબ'દરને 


“લગતા આ ઉલ્લેખ અને ત્યાર પછીના પુરાતત્ત્વઝીય પ્રમાણો વચ્ચે ખાસ્સું 


-------- 





ન નક. 


૧, મહાભારત (ઈ. સ. ર૦૦ સુદામાધુરી વિષે અજ્ઞાત જણાય છે. શ્રીચદ્- 


"જ્ઞાગવગત (૯ મી શતાખ્દી ? અને બ્રહમા વેવર્ત પુરાણ ( મધ્યકાલીન? કૃષ્ણ દ્વારા થચેલા 


સુદામાના દારિદ્રનિવારણુની વાત કહે છે, પણ સુદામાપુરી વિષે સોન સેવે છે, પણુ 


-સ્ક“દપુરાણ અ તગતતી પ્રહલ્લાદોક્ત સ'હિતાસાં સુદામાનું સ'પૂર્ણ્‌ કથાનક, સુદામાપુરી 


અશ્વામતીને। સસૃટ્ટ સાથે સ'ગમ, સુદામા દ્રારા થચેલા અહીં'તા કેદારતાય અને 
કેદારકુડની પ્રતિષ્ઠા, ઇત્યાદિ સવિસ્તર વર્ણવેલાં છે. પારખ દરતી ખાડીતું અશ્રામતી 


-નામ આજ દિવસ સુધી પરિચયમાં છે, ઘેડ પ્રદેશમાં ભાદર અને ઓઝતના પરનાં 


પાણી છલકાઈને છેલ આવે છે ત્યારે અશ્વામતીમાં ઘોડાપૂર આવે છે. અશ્વામતી સગથ 
આજે પણ પવિત્ર ગણાય છે, કેદ્દારક'ડ પણુ છે, પણ્‌ કેદારતાથનતા સદિરનો ઈ; સ. 
૧૮૩૮માં સ“પૂર્ણ જિણુષ્ધાર ચઈ ચૂકયેા છે, 


૨, 301૪:૮40211વ 1 તીાવ્ત ₹૦]1* 7%5%271, 840* 1, ]વ્રઇઃ 1955. 


૩, આ રાન્તને ન્ન્યેષ્ટુંક દેરાના અધિપતિ કલ્લો છે ધુમલીના આગળ થઈ ગયેલા 
“સૈધવ વ'ચથી આ વશ અલગ ૪ લાગે છે. સ'લવ છે કે જેઠવાઓવું નામ ન્ન્યેધ્ડુંક 
“દેશ પરથી પડેલું હોય, 


જ૪૮પ 


અઢી રાતાખ્દ્ી જેટલું અ'તર પડી જય છે, આ ગ્રમાણે વાધેલા સમયના” 
ચાર ઉત્તીર્ણ લેખો છે. જે કે એમાંથી વિશેષ એતિહાસિક માહિવી પ્રાપ્ન 
થતી ન હોવા છતાં પોરબ'દરતું એ કાળમાં અસ્તિત્વ પ્રત્યક્ષ કે પરેક્ષ. 
રીતે સિદ્ધ કરવામાં ઉપચે।ગી છે. આ પૈકળને। સોથી જૂને! સ'વત ૧૩૦૪નો 
લેખ અહી'ના હોળી ચકલા પાસેના જૈનમ'દિરેની. વાસુપૂજ્યની આરસની 
મતિમાના આસન પર અ'કિત થયેલો છે.પ ત્યાર પછીનો અહી'તી જૂની 
મીડી માંડવીનો વાધેલા રાનજ્ન વિસળદ્ેવને સ'વત ૧૩૧૫નો સુરભિ લેખ 
આજે તો ગુમ થયો છે.૨ તે પછી કેદારકુ'ડમાં વિષ્ણુમૂર્તિની નીચે'સ'વત 
૧૩૨૭ વ'ચાય છે તે નામનો, ઉલ્લેખ પૂરતો જ ખપતો છે.” છેલ્લે 
ખારવાવાડમાં પદ્મણિ માતાના મ'દિરમાં સાર'ગદેવ વાઘેલાના સમયને 
સ'વત ૧૩૩૧ના ઘસાઈ ગયેલા લેખતી નોંધ ડરી લઇ એ.“ 


વાઘેલા સમચના અ'ત પછી રીતસરતે] કે!ઈ લેખ પ્રાપ્ત નથી થચે.. 
ઝુ'ડાળા પાસેના પોરાવમાતાના પ્રાંગણમાં એક સ'વત ૧૩૭૯૧ને। પાળિયે।. 
તેમ જ હોળી ચકલા પાસેના સ'વત ૧૬૩૧ના પાળિયાનો અહી' ગાસની 
હેસ્તી સિદ્ધ કરવા સિવાધ વિશેષ ઉપયોગ નથી.* પણુ ત્યાર પછીના તરતનાં 
વર્ષોમાં પોરબ'દર વિષે ક'ઈ જ ન્નણવા મળતું નથી. એક નાનકડા ગામ 
તરીકેનું તેતું- અસ્તિત્વ કલ્પી શકાય તેમ છે. પણુ ત્યારબાદ સુગલ સમયમાં 
ખાસ ફરીને જહાંગીરના શાસનકાળ દરમ્યાન પોર્ખ'દર કરીને સોરાષ્ટ્રના 
તળપદા પ્રતિહાસમાં દેખા દે છે. ધુમલી અને ર્‌ાણુપર છોડી છાયામાં 


૪. પોરાવમાતાતા સદિરિ પાસેવું સપ્તસાતૃકાઓતું ઉત્તરાભિસુખ ભગ્ન મદિર 
માચીત સમયનો એક સાત્ર અવરોષ નતેવામાં આવે છે. એ સમ'દિર મોટે ભાગે તે!. 
સે'ધવ સસયના પ્રારભતું હરો, પોરાતમાતાને! અવરિષ્ઠ રહેલો જૂનો ભાગ તેમ જ 
શીતળામાતા પાછળતું લ'કેશ્ત્રર-દુધેશવરતું તડકુ મદિર વાઘેલા સમયતું જણાય" છે, 

પ, સ્વ, શ્રી વલ્લલજ હરિદત્ત આચાર્ચ* અને સ્વ, શ્રી ડી. બી. ડીસ્કલરે પોર- 
ખ'દરતા સર્વેક્ષણુ દરમિયાન અહી'તાં જેત સ'દિશતી સુલાકાત નથી લીધી એ. 
આક્ષર્ય જતક ગણાય, 

૬, ક»ઝડદતાં1્લઈ 2,2,, 0₹001થ 011થાદવ115£, ૫01, 11; 1૫0. 4, 18007 
1938. આ લેખમાં નાગડમત્રી તેમ જ ભૂસિલિકા( ધુમલી ) તો પણુ ઉલ્લેખ છે. 

છ, કિંક«ા141 »િ, 8. 4ત॥ઘત્ા 1ર૬[00'#દ 01 ૬74૬300 મ્ઘડટલ(ઃ 
૦1 &દાવૃણાંદાટડ (1921-22) %. 15. 

૮. એજત પૃ. ૧૭૪. 

૯. એજત પૃ, ૬૭-1૮, 


૪૮૬ 


વસેલ જેઠવા, રાણાઓની 'સત્તા નીચે ષોરબ'દર આવે છે. તેમની રાજધાની 
પણુ હવે, ત્યાં ખસેડવામાં" આવે .છે. પોરખંદરતું વાણિજ્ય, .વહાણયટુ હવે 
વિકસે: છે. પોરખ'દર હવે અભ્યુદ્યની દિશા -તરકફ પગલાં માંડે છે. -આ 
શાંતિ અને સમ્દ્ધિતા આર'ભિક દિતેોમાં* નગરના . મષ્યભાગે શાંતિનાથ 
જિનાલય અને લગભગ એવા જ તલચ્ઠ'દ અને સૈલીતું ગે।પાલલાલનું 
વૈષ્ણુવ મ'દિર્‌ ખ'ધાય છે. ગાોપાલલાલના મ'દિર્નો શિલાલેખ તે! વાચના 
ચાય' તે પહેલાં “૪ ગુમ થયે। છે;૫* પણુ શાંતિનાથના ગૂહમ'ડેપની દક્ષિણ 
દીવાલમાં ઉપર ન્નેડાન્તેડ, આરસ પર્‌ ઉત્ટીર્ણ કરેલા ૨૮ સે. મી. % 
૨૮ સે. મી. માપના*ખે મહત્તપૂર્ણુ સ્તિલાલેખા લગાવેલા છે તેની ચર્ચા 
અહી કરીશું.૧૫ પહેલા લેખમાં ૧૪ પ'ક્તિઓ છે. છેલ્લી ખે પ'ક્તિ 
ખાક્ટી રહેલી ખાલી જગ્યા આવરી લેવા માટે વધારે મોટા અક્ષરેવાળી 
છે. “ નિપજ્યા ' તે ખદલે “ નિપને ' અને “ સેવામાં' તે ખદલે ' સેવાઈ 
માંહિ' જેવા જૂતા પ્રયોગો તેમ જ “ તસ્ય (-યા) 'તે ખદલે “ તત્ર” જેવું 
થાડુ' અને વ્યાકરણદોષ સહિતનું સ'સ્કૃતનું મિશ્રણુ બાદ કરીએ તે! ભાષા 
ગુજરાતી છે. લખાણુ પણુ દોષયુક્ત અને ખટકાવાળુ' છે: તેમ જ લિષિ 
પણુ સદોષ અને કેટલેક સ્થળે અનિર્વાચ્ય છે. પ્રશસ્તિકાર કોઈ વિદ્દાન 
જેન સુનિ જણાતા નથી. સૌરાષ્ટ્રના ક'ઠાળ પ્રદેશમાં પ્રચલિત વણિક 
ખોલીના ર'ગદ'ગ તેમાં પરખાઈ આવે છે. લેખની કેોરણી પણુ ખામીવાળી 
છે, કેટલાક શખ્દોની ન્નેડણી ખોટી છે; તે! કયાંક કયાંક માત્રાદ્દોષ પણ 
છે. વિરામસ્થાનોતું ઓચિત્ય પણુ ન્નેઈ ગએ તેવું જળવાયું નથી. સોલકી 
અતે પાછલા યુગમાં ન્તેવામાં આવતો “ખ” ને સ્થાને “વતો પ્રયોગ અહી 
પણુ ચાલુ ર્લ્લો છે. બન્ને લેખો સ'વત ૧૯૬૧ના છે અને એક જ તિથિ- 
વારના છે. લેખો સ'દિરનિર્માણની હકીકત કહે છે. પહેલા મોટા લેખનું 
મૂલ્ય સૌરાષ્ટ્રના મધ્યકાલીન ઇતિહાસ માટે ઘણું જ ગણી શકાય તેમ છે; 
તેમાં જેઠવા રાન્નઓની વ'શાવળી આપેલી છે? “ કાઠિયાવાડ ગેઝેટિયર 'માં 

૨૧૦. આ સદિરતા હાલના પુન્તરી પાસે રાણા ચારતાનજના સમયતું' એક 
દાતપત્ર હછ છે ખુ, 


૧૧. ચાંતિનાથ મદિર્ની અ'દરની ૨ચના ઘણી સુ'દર છે. સુદર કાન 
ગઢમડપ, તેમાં આત્તબાન સહાધર કુલિકાઓઆ, ગર્ભગૃહ અને અંતરાલ, પ્રદક્ષિણા 
અને પાછળ જરા ઊંચી પીઠ પર ચોમુખ અને ફરતાં ૨૪ 1જતનિ'મતી રચના છે, 
ગાપાલલાલનું મ“દિર્‌ પણુ સાંધાર છે, અહીં” ગૂઢમ'ડપને સ્થાને વેદિકા  કક્ષાસતવાળે। 
રગમ'ડપ છે, સુખ ચતુષ્કિમાં તોરણ રાશી રછું છે. 


ટેત૭ 


આપેલી વ'શાવળી હુવે ચકાસી શફાય તેમ છે. જેઠવા રાજેવ'શને અનુલક્ષીને 
આ પહેલો જ એતિહાસિક લેખ પ્રકાશમાં આવે છે અને ધુમલીના રાણક 
આષ્કલદેવ અને પાછલા યુગના પોરખ'દરના જેઠેવા રાણાએ વચ્ચે એડ 
રીતે મહત્તતની કડી] પૂરી પાડે છે. 


લેખની આ વ'શાવળીમાં પ્રવર્તમાન ઉપરાંતની ઝુલ ૬ પેઢીઓતેો 
ઉલ્લેખ ડરેલે! છે. તેને હવે વોટસને વહિવ'ચાઓના ડથનાધારે તૈયાર 
કરેલ વ'શાવળી સાથે સરખાવી જેઈ એ : 


લેખ અતુસારની જોટસનની “ કાઠિયાવાડ ગેઝેટ્યિર'ની 


વ'શાવળી વ'શાવળી 
રાણાશ્રી રામજ રાણા ભાણુજી ((. સ. ૧૪૬૧-૯૨) 
રાણાષ્રી મેહજી રાણા રણજી ( ઈ. સ. ૧૪૯૨-૧૫૨૫ ) 
રાણાશ્રી ખીમાજી રાણા ખીમાજી (૪. સ. ૧૫૨૫-૧૫૫૦ ) 
રાણાશ્રી રામજી રાણા રામદેજી (ઈ. સ. ૧૫૫૦-......€) 
રાણાથ્રી ભાણુજ રાણા ભાણુજી (.............--.૦૦૦૦* ) 
ર્‌ાણાથ્રી ખીમાજી રાણા ખોમાજ (?.............-. ૧૬૨૬) 
રાણાશ્રી વિકરમજી રાણા વિકમાતજ ( ઈ. સ. ૧૬૨૬-૧૬૭૧) 


વોટસને આપેલી વ'શાવળીના મ્રાર'ભનાં ખે નામોથી લેખમાં આપેલાં 
નામો નિરાળાં છે; જ્યારે ચોથા અતે સાતમામાં નામોચ્ચારમાં થોડે 
કઝ છે. વોટસતના કથન અતુસાર્‌ રણે।જીતું અપુત્ર મૃત્યુ થયેલું અને તેમના 
ખાદ મેહજના પુત્ર ભાણજી તખ્તનશીન થયેલ।)૫૨ પણુ લેખમાં તે। રણોજીનું 
નામ આપેલું જ નથી અને મેહજને ગાદીધરેની સીધી યાદીમાં જ ગણેલાં 
છે, લેખમાં કહેલા રામજી ખીન્નની નવાનગરના નમ સતાજએ છત્યા 
કરાવી સુલક દબાવી દીધાની વિશ્વસ્ત ચારણી પર'પરા છે. રામજના પુત્ર 
ભાણુજીનું તે પછીના રઝળાટ દરમિયાન અવસાન થયાતું કહેવાય છે. આ 
બતાવે! કચારે બન્યા તેના ચોક્કસ વર્ષ મસિતિએ મળતાં નથી; પણુ 
ભાણજનાં રાણી વીરાંગના કલ્લાબાઈ, કે જેમનો લેખમાં ઉલ્લેખ કરેલે 
છે, તેમણે ન્નમસતાજીતા ભુચરમોરીના યુદ્ધમાં સુઘલેો! સામે મળેલા ધેર 
“પરાજય 'બાદ સ્હેરાની સહાયતાથી યુદ્ધો લરી લઈ જેઠવાએ નો ગુમાવેલે 
'ઘણોાખરે ગ્રદેશ પાછે મેળવેલો. રાણા ખોમાજી માટે “ વેરીસુખભ'જત “તું 


૧૨. કત્રદઉાંદ્જુક્રવ 2416087, ૪0 6226-27, 


૪૮૮ 


લગાવેલું વિશેષણુ કદાચ આ ગ્રસ'ગની ગ્રશસ્તિના અતુલક્ષમાં હરો. ખીમાજી 
અલખત્ત તે સમચે સગીર હોવા ન્નેઈ એ. 


આ લેખ દ્વારા ખીનને મહત્ત્વતો પ્રકાશ વિક્ેમજના રાન્ત્યારોહણુના 
સમય અ'ગે સાંપડે છે. વોટસને એ ૪. સ. ૧૬૨૬નો હોવાતું અતુમાન્યું 
જે. પણુ ઈ. સ. ૧૬૩૫ના આ લેખમાં તે! તેને હી “યુવરાજ પદવી 
કુ'વર્‌ ' કલ્રા છે. સ'ભવ છે કે રાણા ખીમાજનાં અ'તિમ વર્ષોમાં રાનન્ય- 
કારેબાર વિક્રમજછી ચલાવતા હોય. લેખમાં પણુ “ યુવરાજ કુવર પદવી 
શ્રી વિક્રમ રાન્ન્યે ' કહ્યું તે ચૂચક છે. વોટસન કહે છે કે વિક્રમછ પછી 
ગાદીએ આવેલા રાણા સુલ્તાન [ રરાણા સરતાનજ (ઈ. સ. ૧૬૪૧-ટટ)] 
એ તત્કાલીન રાજ૪ીય સંન્નેગોનો લાભ ઉઠાવી સુધલ અ'કુશ નીચેતું 
પોરરબ'દરનું બ'દર હસ્તગત કરી લીધું. પણુ ઈ. સ. ૧૬૩૫માં પોરરખ'દરની 
-મષ્યમાં જ રચાયેલા શાંતિનાથના મ'દિરના આ લેખ ઉપરથી તો એમ 
જણાય છે કે પોરબ'દર પર રાણા ખીમાછી અને તેમના પુત્ર વિદ્ેમછની 
-એ કાળે હકુમત હતી જ. સુઘલેતું સાવ'ભૌમત્ત્ત નામસેષ જ છશે. કદાચ 
ખંદરી જકાત પૂરતું જ મર્યાદિત હશે.૫૨ ખરડા દ'ગરતું નામ તે સમયે 
પણુ બરડા જ હતું તેમ રાણા ખીસાજને માટે ઉદ્ખોધેલ “ ખરડા અધિ- 
પતિ? સાખ્દપ્રયોાગ પરથી જણાઈ આવે છે. બરડા પ્રદેશ પરના ન્સેઠવા- 
-એના અધિકારતું પણ તેમાં સચન થઈ ન્ય છે. 

લેખમાં મ'દિર્‌ કયા જિનેશ્રરતું છતું તે કહ્યું નથી. અત્યારે ત્તો તે 
સાંતિનાથતનું કહેવાય છે. સ'વત ૧૮૭૩ના વર્ષની પુસ્તિકાવાળી-માણિકથ 
-સાગર્રચિત “નર્મદાસુંદરી રાસ'ની પ્રતમાં પોરરખ'દરના શાંતિનાથનો ઉલ્લેખ 
છે એ વાતની અહી' નોંધ લઈ એ.૫૪ પોરબ'દરને લેખમાં શ્રી પુરબ'દીર 
કહયું છે. એ જ મ'દિરની બીછ જરા પાછલા કાળની ગ્રતિમાએ પર 
પોરખિ'દર, પોરબ'દિરે અને છેવટે આઇછુનિક પોરબ'દર નામાભિધાનનતો 
“ઉલ્લેખ ત્નેવા મળે છે. 

આ મ'દિરે જેમની દેખરેખ નીચે બ'ધાયેલું, તે જેમની પાંચ પેઢીએ! 
પા રાઈટ 
-અતે સે।'ર્ઠના સુબા નવાબ આક્ષેતો તેમાં દલ્લેખ છે. રાંતિનાથના ઉપયુક્ત સમય 
“પછીનો આ હલ્લેખ છે અને તે સમચૅ સુઘલેઈની સત્તા જેઠવાઓને સ્વીકારવી પડી 
લાગે છે. પોર્બ'દરનો પારબિદર તરીકે એ ખતપત્રમાં દલ્લેખ .છે, (ત્૭ુઓઆ રત્તુદૃત 
ચદુવ'શ પકાશ.) 

૧૪, શી અતિકાલ છવનભાઈ ઢાંઝી પોરબ દરતા સ'ત્રઠશાં આ હશ્તપ્રત જે. 


હે 


તહ 


આપવામાં આવી છે તે સવજી પારેખ: પણુ એ જમાનાની- એકઃ અગ્રણી 
અને રગદર્શી' વ્યક્તિ હતી, પારેખ કુટ્ુ'બતી પર'પરા અવુસાર્‌ તેઓ 
પોર્બ'દરતા નગરશેઠ હતા. પોરબ'દરતી બ'દરી જકાત ૬ ટકા લેવાતી 
તેતે ૩ ટકા ફેરવા માંટે સુઘલ સત્રાટ શાહજહાન પાયે ગ્રતિનિધિમ'ડળ 
લઈ એ દિલ્ડી ગયેલા. આ જકાતમાફીતે લગતું શાહી .ફરમાત અને 
જૂનાગઢના સુખેદાર્તો ર્કકો આજે પણુ શેઠ ગોવિ'દછ પારેખ પાસે 
મોજૂદ છે. કાર્યમાં મળેલી સફળતાથી ખુશ થાઈ રાણા સરતાનજીએ પારેખ 
સવજી કાન્હુજીતે વારસાગત કેટલીક સગવડો આપતું સંવત ૧૪છ૧૫તું 
તામ્રશાસત પણુ શેઠ ગોવિ'દજી પારેખ પાસે લેખકોએ ન્નેયેલું.૫પ મ્‌'દિરે 
ગજ્ધર ગોવિ'દતા પુત્ર ગણુપતિઓ બાંધેલું. ' સૂગધાર 'ને ખદલે “ ગજધર ' 
શખ્દતો પ્રયોગ લગભગ આ સમયે રાજસ્થાનમાં થતો હોવાનું ન્નણમાં 
છો,દ 8 સ્થપતિએ નાં નામ પ્રશસ્તિશષેખોમાં હ'મેશા જેવા મળતાં તથી. 
એટલે આ ઉલ્લેખ મહત્ત્વનો ગણાય. 


ખીન્ને શિલાલેખ માત્ર હ પ'ક્તિતો અતે ટ્'જી જગ્યામાં લખેલો 
છે. અહીં ,પણુ આ જ્િતાલયતું ત્રધષભદેવતું ગર્ભગ્રહ (:) કોઈ ધંદ્રજ 
કલ્યાણુજીની પત્તી ર્ખમણી (લાખ ખરચીને ?) બ'ધાવ્યાનો ઉલ્લેખ છે 
અહી પણુ ' પાતાના દરથી 'તે બદલે “ પોતાનાઈ દ્રચઈ” જેવે! જૂતો 
ગ્રયોગ જેવ! મળે છે. “વાસો ઢલામ' શખ્દતો પૂરો અર્થ સમજયો નથી. 
પ્રસાદ સ'ધ તરફથી (સ'ઘાઉ) હતો એટલુ' વિષેષ આ લેખમાંથી 


જાણુવા મળે છે. 
શિજ્ાહેસ (૨) 


૨. છૂપા] સ્૧તિ શ્રી ગવતમછ પળમ્વ [| સવત ૨૨૨૨ માદા રિ | 
ર. ₹૦ રતો] શ્રો સિતપ્રાતાટ્‌ તવો સીયતો| રાળ શ્રો પોમાગી- 
ર[ગ્વે્‌ | તેરાળા 
રૂ. શ્રો વરના બધિસ માટી પ્રતાયવત થયા | લત્ર રાળાત્રી (ગી | (ળા 
૨૫. રેડે ગોવિ'દછ પારેખના આ અને શાહી ફરમાત બતાવવા બદલ લેખકો 
ત્રકણી છે. 
૧૬. કાંકરોલીની સવત ૧૪5૨ની “રાજ્સસુદ્ર પ્રચાસ્તિ? માં તેમાં આવતા સૂત્રન- 


ધારેતાં તામ પૂવે ગજધર શખ્દોતો પ્રચોગ કરવામાં આવ્યો છે. (5૭૭ #િાંદુ:8* 
છમ 1કઞતોવ્હ # ૪0, 2&2%-%%5; (81083613 ) 
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,* શ્રી મેછ્ની (છુ ૨) રળાશ્રી ઘીમાગી | રાળાકી ₹મગી || 


રાળાશ્રી માળત્તી 


. તત્ર ૫ટરાળી સુણ્ત્ર વા જછા તત્ર જીક્ષી રતન પ્રછુતા મણા કતાયયંત | 
. વેરી સુલમગન વરરા બધિષત્તિ | રાળાશ્રી ઘીમા તત્ર છુત યુવરાજ 
- પવ્‌વી વમ્મર્‌ શ્રી ચિત્રામગી રાગે શ્રી સ્િનવિટાર તરાતાદ તવો તીય 
, સો રાળાશ્રી પીમાજી રાગ્લે , યુધિ [ લુર્દિ ] વિધાન વરઘાવ 


શ્રીમાઇ સ્ાતોથ || 


* પવરિજથ અમા | તવ્ય તુત પારિષ્ય શળ] તસ્થ છુત ઘારિથ્ય વાસળ | 
. || તસ્ય સુત પારિ"્વ જાન્ટ્ત્રી તલ્ય માર્યા ૧૪ લત્ર 


જીક્ઞી પ્રલુતા | 

ઘમમાર ધુરંધર હાન ગુળાદ્‌િ (વદ ? ) જરી અદકાં ગાતીજ્ારળા 
શ્રીમાછી જાતીય ગુહ્ય વારિ'્ય સવગૌની સેવાટ્‌ મહિ સનિય 

તો મગઘર્‌ માછ] હ્ય મોવિંટ તત્‌ છું | મળ 

પત્તિ |] ૫ પ્રા [4યા[ટ્‌ ] નિપાયો | કૃતિ મંગણા શ્રી 


શિજાજેરવ (૨) 


. ઇ્ઢ્ત || લંવલ ૨૬૨૨ વર્ષ માછા છુદ%્‌ ૨૦ શ 
. નૌ શ્રી પુરટર્‌ મચ્તે શ્રી [તન વાતા 
. છું નનો નીપનો | શ્રી સંઘાડ | તેટ જક્ષ 


ઘ્ચ્યા નાવે છામં | ફૂંદ્રઞી જન્‍્યાળગૌ 


* બ્રદયર્માગ વાતો રઢામ । રંટઝીતી મા 
, રચા વાફે રિવિમળિ મૂછ મમારો નિવ! 
. ચો યોતાનાટ્ દ્રન્ય રૂ | 


૪૧ 


ગુર્જર્‌ જાતિ 
ગુલામ હતેન સુસ્તુરા ” 


તિહ્રાસ એક ભવ્ય અને વિશાળ વિષય છે. પર'તુ ધર્મ, 
રાજકારણ, છાં અને આક્મણુવૃત્તિએ એતી સાચી છખીને 
“નિત્ય ઝાંખી પાડી છે. આ પરિસ્થિતિમાં “ગુર્જર પ્તિહાસ “તે પણુ 
"સદીઓ સુધી ભોગવવું પડયુ છે, અતે તે એટલી હદ સુધી કે માત્ર 
“૩જજર ગ્રજ્નની મૂળ ખાખત જ નહિ ખઇ “ ગુજજર ” અથવ “ગુજર ” 
રાખ્દ અ'ગે પણ જબ્બર મતભેદ છે, ર 


હિન્દો-પાકમાં નનબ અને ગુજરાત જ એવા સુલકે છે કે જેણે 

ગ્રીક અને સપષ્ય એશિયાની અનેક જતિઓને સ્વાહા કરીને ઓડકાર 
સુદ્ધાં લીધો નથી. 
આ ભ્રમણન્નતિઓ ગુજરાતની વર્ણોમાં, દૂધ-સાકર જેમ ભળી 
ગઈ છે. દા. ત. ભાટિયા-લેહાણા, પાટીદારો, કણુખી-કોળી અને સૌરાષ્ટ્રના 
-આહીર, મેર્‌ અને ડાઠી વગેરે ઝ્તાતિઓ, મ'ગેોલિયાના સિથિયનેોના 
એક શાખ, હ્રણન્નતિમાંથી છે, એ માનવાને તેએ આજે પણ તૈયાર 
-નથી. આ ગ્રનજ્ન કાણુ હતી અતે ડયારે આવી? અને એમાં ગુર્જરે 
કઈ શાખાના હતા, તે અગે મધ્ય એશિયાના પુરાતન ઇતિહાસનું પરિશી- 
લન કરીને મૌલાના અખૂલ કલામ આઝાદ “ તર્જ'માતુલ ફૂર્ઓઆાન “તી 
તફસીર ( ભાષ્ય )માં લખે છે : 

“ રશિયાના તાબામાં આવેલું ચીન તુર્ડસ્તાન, જે મ'ગોલિયા નામે 
“પ્રસિદ્ધ છે, તેતું યુનાની મૂળ 1012606 -મેગોગ છે અને તે અપભ્ર'શ 
થઈને હિધુ અને અરખી ભાષામાં “ માજૂજ ” થયું છે, એવી જ રીતે 
ચીનના “યુવાચી “નું મૂળ “યાજૂજ” છે જેને ચીક પ્રતિહાસકાર્‌ા 
““ 6૦૯૦ “-ગેોગ લખે છે. 


હઉ 


આ સશસ'ગોાલિયા, પ્રાગૈતિઠાસિક કાળની અસ“પ્ય પ્રજ્નઓની. 
જન્મભોમકા છે. જ્યારે ત્યાં માનવમહેરામણુનું પૂર ચઢે છે ત્યારે એ 
ધસમસતે। પ્રવાહ, બીજ્ન મુલકમાં જઈ ને શાંત પડે છે અતે સ'સ્કારિતાના. 
ઉચ્ચ શિખરે પહોંચીને ધાડાંશાહી સ્થાપે છે. 


ગોગ અતે મેગાોગ-યાજૂજ-માજૂજ્નતી એ પહેલી નસલ-વ'શ-ને. 
ઇતિહાસ, આર્યન્નતિના નામે ઓળખે છે. એનો એક જથ્થો! સધ્ય. 
ગએશિયાથી યુરોપ તરફ ગયો અને ખીન્ને નીચે ઊતરીને પ'ન્નબમાં આવીને 
આબાદ થયો અતે ત્રીજ્ને પશ્ચિમના માગે” વળીને કાર્સ ( ઈરાન), સેડિયા 
અને અનાતો લિયામાં સ્થિર થયે1. ઈરાન અને હિન્દો-પાકમાં પધારેલા 
આર્ચેને સંન્નેગા અને વાતાવરણુ સારાં મળ્યાં હોવાથી તેએ સંસ્કારી 
ખની ગયા અને યુરોપ તરફ જે વર્ગ ગયો, તે “ જિપ્સી” જ રલો. 


આ સ'ગોલ પ્રજ્નના સાત ભ્રમણયુગો ઇતિહાસના પાને નોંધાયા છે. 


૧. ત્રાગૈતિહાસિક કાળમાં, મ'ગોાલ નતિતે! પહેલો જથ્થો ઉત્તરપૂવ'થી 
નીકળીને મપ્ય એશિયામાં આવીને આખાદ થયો અને પછી. 

 ભ'દગતિએ દક્ષિણુ અને પશ્ચિમ તરક ફેલાતે! ગયે. 

૨. ખીન્ને ભ્રમણુયુગ પ“તિહાસના ઉદ્યકાળનો છે. અર્થાત્‌ ઈ. પૂવે 
૩૦૦૦થી ૧૫૦૦ દરમ્યાન, નવા-નવા કબિલાઓના જથ્થાઓ મધ્ય 
એસશિયાથી કાળા સસ્દ્ર સુધી પહોંચી ગયા હતા. 

૩. ત્રીજ્ને ઔતિહાસિક યુગ ઈ. સ. પૂવે? ૧૦૦૦થી ૪. સ. પૂવે ૬૩૦ 
સુધીને। છે. જે દરમ્યાન આ ગ્રનનને ર્રીકોએ અર્ષણુ કરેલું સિથિયન- 

નામ પ્રતિહાસના પાને પહેલી વખતે ૬ૃણિએ પડે છે. મ્ીક- 
ઇતિહાસકાર હીરો ડોટસ લખે છે કે, મ'ગોલિયાની આ સિચિયન 
પ્રજાએ, આજના ઈરે।કમાં આવેલા, ખાળુલ અને તેનવાની અસેરીઅન. 
-આસુરી-સ'સ્કૈતિતું તથા પશ્ચિમ ઈરાનના ઇલાકાએનેો દાટ વાળ્યેા. 

જ- ચોથા યુગમાં કે જ્યારે ઈરાની શહેનશાહ સાયરસ ( ઈ. પૃવેે ૫૪૬- 
પરછ) (અરખો, સાયરસ ને સિક'દર ઝૂલકર નૈન ડહેતા હતા.) સત્તા * 
ઉપર આવતાં જ, સિથિયનેને મારીને હડસેલી મૂકે છે અતે એ. 
ધાડૉએને આવતાં અટકાવવા .માટે કાસ્પીઅન સમુદ્રના પશ્ચિમ- 
કિનારેથી લઈ ને 5 કોકેસસીઓઆ( પુરાતન-ગુર્જિસ્તાન, આધુનિક 
જ્યો આ)તી પર્વતમાળા સુધી, સાયરસે ૨૪ ક્રીટ ઊ'ચી, ૧૦ ફીટ. 


૪૯૩ 


કે 


| પહોળી અને ૫૦ માધ્લે લાંખી લોખ'ડી દીવાલ ખંધાવી હતી, જેથી- 
“ .શહેતશાહ દારા( ઈ. પૂ. ૫૨૦ )નતા સમયમાં, સિથિયનો યુરોપ તરક 
ટાઈ ગયા હતા, ર અ 


પાંચમો યુગ ઈ. પૂ. ત્રીજ સદીનો જ કે જ્યારે આ ગ શિધા 
કંબીઠાઓ ચીન ઉપર્‌ તૂટી પડે છે. ચીની ઇતિહાસમ્ર થામાં આ 
' આક્રમણુખોર નનતિતું નામ 11101૫6-પઇ લખ્યું છે, જે અપભ્ર' ડી 
થઈને “દ્વુ” બની ગયું. આ “ ટણી! “ના હુમલાઓથી ખચવા 
માટે ચીનના રાહેનશાહ શીન હુ આંગટીએ ઈ. પૂ. ૨૧૪માં ૧૫૦૦ 
માપ્લિ લાંખી દીવાલ બ'ધાવી હતી. ચીને ઉત્તર-પશ્ચિમના માર્ગો 
અ'ધ કર્યા હોવાથી, મ'ગોલિયાનાં આ ધાડા મધ્ય એરિયાના ધોરી 
માર્ગ તરફ વળી ગયા હતાં. 

છઠ્ઠો યુગ ધસ્વીસનતી ત્રીજી સદીનો છે; “કે જ્યારે આ મ'ગોલી ગ્રજ્નએ 
ચુર્રેપની રોમન રાહેનશાહેતનોા ઘધાણુ ફાટ્યો. - . 


સાતમે। અને છેલ્લે યુગ ઈસ્વીસનેતી ૧૨મી સદીને છે, 'કે જ્યારે મ'ગે!- 
લિયાના ચ'ગેઝખાને મષ્યપૂવ મા પસ્લામી સુલકોમાં અરેરાટી પ્રસરાવી. 


લડાયકખમીરતી એ મ'ગોલી પ્રન્ન, જેને યુરોપ ગોગ-મેગોગ અને 
અર્ખેો! યાજજ-માજૂજ ડહેતા' હતા તેને. ઇતિહાસકારોએ પ્રથમ સિથિયન 
નામ આપ્યું અને આ સિથિયનોની શાખા, પેટાશાખાઓમાં શકે, કુશાન 
અને દણ 'વગેરે “જાતિએ જન્મી (જેએ ઈ. સ. પૂ. પહેલી સદીથી 
ત્રી સદી સુધીમાં હિન્દોપાકમાં દામમલ થયા ) : અને આ સહાપરોક્રમી 
ટ્ણુભાંથી -ગુજ રેનો જન્મ થયો. આ ગુર્જરે! ત્રીજ સદીનાપ અ'ત પહેલાં, 
ગુર્જિસ્તાનથીઃ ( આધુનિક જ્યોાર્જઆ ) હિન્દ્દોપાફમાં આવવા શરૂ થયા 
અનતેઃ-પાંચમી સદીમાં"એમણે પોતાતું રાજ્યુ પણુ સ્થાપિત ડેયું.૨ 

“““શક અને કુશામે'- તે ખોદ્ધસભાજ્માં ' મળી' ગયા અને દ્રણોાને 
ખ્રાહ્મણાએ-. અસિથી પાવન કરીને જો બનાવીને હિ ધમમાં' 
સમાવી લીધા. ક 
|: ૬.'જુઓ થી રતખણિરાનરૃત “ગુજરાતનો સાંસ્કૃતિક ઇતિહાસ” “પા. ૨૬૦-૨૧૩, 

- ૨, જુએ ““ ્તિણટ્ટઉ 1૬૬5.” ૪ 351% 1). ઉ8615૦%- પા. ૧૮૨ 
શ્રી ક, સા. સુતર '-“ ઉપ1દ્ત્તદ છવ 1(ડ' 1.11૦#41પ#૯ ”' માં ઈ. “સ. ૪૦૦- 
૫૦૯૦નો -ઉલ્કેખ- કરે છે, અતે શ્રી ન્યોર્જ શ્રિયસવ' “ 5 #૪ટ૪ * રઈ 196140 
1.80૪0૧૬૦”માં ઈ, સ, ૫૦૦-૧૬૦૦ લખે છે, 


ન 


૨/૧૧ 


ક 


_ પા શ 
૪૦૪ 


 અપસુતી'૧૮મી સદીના આર'ભકાળનાં યુર્ેપીઅન પતિહાસકારે સ્પછુ 
“રીતે કહે છે “કે, પર્વીસનની દઠ્ઠી સદી પહેલાં, હિન્દાપાડના ઇતિહાસમાં 
કચાંચ ગુન્જરનજતિનેો ઉલ્લેખખ નથી.- ક 


૧. * આપણે ત્યાં ફારસી ભાષામાં' જે દૃતિહાસો લખાયા છે તેમાં 
પુરાતન કાળના દ અથવા શાસક્ટાને “ દિ યી કહવામા 
* લખવામાં-આવ્યા છે 


૨. જૂના રસ્તાવેજેમાં તેમને થે અથવા ક્ષત્રિય તરીકે એળખાવાયા 

. છે. તેમના ચાર  ગ્રસિદ્ધ વરો! (૧) .ચાલુકચ, (૨) . પ્રતિહાર, 

(૩) પરમાર અને (૪) ચૌહાણુ. ચૌહાણુતું મૂળ- અગ્નિકુ'ડમાં 
હોવાની દ'તકથા છે. 


ક્ર ઇસુની મી અને ૧૦મી સદી દરમ્યાન લખાયેલા અરખી 
ભાષાના શનક અને ભૂગોળના ત્ર'થોમાં આ ઉપખ'ડમાં રજપૂત 
પ્રન્ન હોવાને કચાંચે ઉલ્લેખ નથી. 


અચિકુ'ડની દ'તકથામાં લખ્યું છે કે, “ એક સમય એવો પણુ હતે, 
કે જ્યારે રાક્ષસો( બબરેો ?)એ ધમનો ત્યાગ કર્યોઈ અતે પવિત્ર વેદતે 
પગ તળે રગદોન્યા હતા. સાલુ પુસ્ષ્રોતે આ રાક્ષસો (બખરાા ?) ખહુ જ 
પરેશાન ડરતા હતા. આથી તેમણે મહાદેવની મદદ માંગી. તેમની વિન'તીને 
સ્વીકાર થયો અતે જે અચિકુઃડયસ સામે સાધુએ! પ્રાથના કરી રહ્યા હતા 
તેમાંથી સો પ્રથમ બ્રહ્મા, પછી ચાલુકથ, એ પછી ગ્રતિહાર, પરમાર્‌ અને 
છેલ્લે ચૌહાણે! ઉત્પન્ન થયા અને તેમણે જગતમાં ધર્મનો પ્રચાર કર્યે. 


ખીજી એક દ'તકથા છે કે, .-આખુ પવત ઉપર રહેતા મહર્ષિ 
વરિણછૃતી ગાયનું વિશ્વામિત્ર ત્ડષિ હરણુ કરી ગયા. જેથી વજ્િણ ત્રડપિએએ 
ચન્ત કર્યો, એ અશિકુ'ડમાંથી એક વીરપુસ્પ જન્મ્યો જે “પરમાર” . 
કહેવાચો., એ પરમારે વિશ્વામિત્ર પાસેથી ગાય છીનવી તે વશિણ વ્છષિતે 
પાછી અપાવી, એટલે ત્છપિએ પ્રસત્ન થઈ ને એમને “ પરમાર” કલા. 
જતો અર્થ છે શકઝુતે હણુનાર. અસિક'ડમાંથી ઉત્પન્ન થયા હોવાથી 
પરમારો અસચિકૃળના કહેવાય છે." " 

આ તો માત્ર પુરાણોની કથા છે, જે સૌ'પ્રથમ પૃથ્વીરાજ ચૌહાણુના 
રાજકવિ ચ'દબરદાઈ એ “રાસા ” નામના ત્ર“્થમાં નોંધી છે * એ ગ્રકાંરે 


પી 


જ 
શ્જ 


" ૧, છુંએ 'ભગવદગામડલકોશ.* 


સ્્ટ્પ 


મુગલ બાદશાહે પણુ “ ઝિલ્લે સુખ્ઠાની” ( પશ્વિર્તો પડછાયે! ) ડહે- 
વડાવતા હતા. 


ઉભય અચોાઝ્કસ સુદ્દાઓને લક્ષમાં રાખીને અ'ગેજ ઇતિહાસકારોએ 
લખ્યું છે કે, “ પેટાખ'ડ ઉપર્‌ વિજય પ્રાત કરતાર મધ્ય એરિયાની 
“-ખૂજ “-ઉખેઝર-પ્રજતે ખાહાણો “ગુજ્જર” કહેતા હતા. આ 
ખ્રાહ્મણાએ તેમને પાવન કેરીને હિન્દુ બનાવ્યા હતા અતે તેમને ક્ષત્રિયનો 
દરજ્જે આપ્યો હતે.” 


આંગ્લવિદ્દાનાએ અહી' “ ખિઝર ' શખ્દતો જે ઉલ્લેખ કર્યો છે તે 
અરખી ભાષાનો શખ્દ છે. અરખો ફાસ્પીઅન સમુદ્રને “ ખેહરે ખિઝર ” 
કહેતા હતા, અને એ સમુદ્રના કિનારે આવેલા ગુર્જિસ્તાનમાં રહેનારાઓને 
અખિજઝર કહેતા હતા. 


આથી અવળ' માનતીય થ્રી ક. મા. સુનશી તેમના સુગ્સિદ્ધ પુસ્તક 
“ ઉહ ફો૦દ9% ૬121 તડ છુઇઇત₹ત૯૬] ”માં લખે છે કે, “ તમામ 
શુરવીર ગ્રન્ન જેવી કે, પરમાર, પ્રતિહાર, ચાલુક્ય, ચૌહાણ ગોહિત 
( ગહલોત ), ચાવડા વગેરે મૂળ બાહાણો હતા. આ લેકે સિ'ધ, મેવાડ, 
મારવાડ, સોરાષ્ટ્ર અતે આધુનિક ગુજરાતમાં વસેલા હતા. ” 


ખરી હષ્ટીકત એ છે કે આ પ્રતિહાસપ્રસિદ્ધ ગુર્જરો ખાહાણે 
નહાતા, વળી તેએ કદી પણુ પોતાને રજપૂત કહેવડાવતા નહોતા. 


હવે આપણે મહાન ગુર્જર પ્રજાનાં કુટુંબોના ઇતિહાસ ઉપર 
દૃણિ ડરીએ. 


ચૌહાણ 

ચૌહાણ શબ્દની ઉત્પત્તિ, “ચહામાન' અથવા “શાહુમાન' જેતો અર્થ 
“ગાર હાથવાળા' થાય છે, એ ઉપરથી થઈ છે. કવિ ચ'લઅરદાધઈ એ 
ઈ. સ. ૧૧૯૨માં એ શબ્દનો ઉચ્ચાર “ ચહામત' લખ્યો છે અને એ 
કુટુ'બ ભાટે ક્ષત્રિય શખ્દતો જ ઉક્લ્ષેખ કર્યો છે. 

૧૦મી સદીના જે શિલાલેખો, અજમેર્તી ઉત્તરે સાંભર પસેથી 
મળ્યા છે અતે જે પૃથ્વીરાજ ચૌહાણુના દાદા મહેન્દ્રપાલ ચોહાણુને 
લગતા છે તેમાં ઉલ્લેખ છે કે, ચોહાણેોતું રાજ્ય તેમના કોર્ટુબિક નામ 
“ગુન્જર્મ'ડળ 'થી ઓળખાતું હતું. અહીં “મ'ડળ' નો અર્થ જાતિ 


૪ર 


ઝે સમાજનો ' થાય, છે:* ચોહાણુાની . ગ્રગંતિ “ પહેલાં--આ વિસ્તાર : “ગોર- 
મ'ડેળ” તરીકે એળખાતેો હતે।.૫ ટ કા જ 


, _મહારાજ હર્ષવર્ધનના દરખારી કવિ બાણભ્ટરચિત “ ણુષ રિત” - 
માંઉલ્લેખ છે-કે, હષ'વર્ધનના પિતા ધભાકર વર્ધન, હરંણુનો' સિકાર 
કરતાં સિ'હે જેવા “ દૂણું” ઉત્રતાથી પીડાતા સિ'ધુરાજ, “ગુર્જર ગજામે 
(ગુ્જરોને જમગ્રંત રાખનાર) ગાંધર્વ્ના હાથીઓને વળગેલ 'રેગ( નર્મદા 
નદીની આસપાસતે વિસ્તાર )તી રમણુયીતાને ચોરતાર્‌ં દ. માળવાના 
રાજ્યવું નિક'દન કાઢનાર “કુહાડી ' જેવા હતા. ૨ 


, સમા અવતરણથી સ્પજ ચાય છે કે, ગુર્જરે! નિત્ય જત્રત ગ્રન્ન 
હતી અતે રાજા છર્ષવર્ધન( ઈ. સ. ૬૨૭)ના તાખે થયા નહિ હતા. 
છેવે પ્રશ્ન એ થાય છે કે, આ ગુર્જરો કેોણુ હતાં ? હિન્દદો-પાડના 
ઇતિહાસના, અભ્યાસીઓ માતે છે કે આ ગુર્જરો સાંભર અતે અજમેરના 
થોહાણો, અને રાજપૂતાનામાં આવેલ ભિન્નમાલના ગ્રતિહારો જ હતા 
કે 'જેએ વર્ષોથધી લોહી અને સાહસિક જવનના સંખંધોથી પરસ્પર 
સંકળાયલા હતા. 
. ચીની સુસાક્ર ર10-81૫-1355&પ16-લહ્યુ-એત-સ'ગઃ( જે ઈ. સ. 
[૪૧માં : ગુજરાતના ગ્રવાસે આવ્યો હતે! ) એના પ્રવાસમ્ર'થમાં લખે 
છે કે, “ગુજ્જર રાજ્ય પૂર્વથી પશ્ચિમ સુધી ૮2૩ માઇલેના વિસ્તારમાં 
હતું.” નિઃશ'ક આ વિસ્તાર સિ'ધના થરપારકરના રણુથી લપ ને મેવાત 
સુધીનો વિસ્તાર હતે, જ્યાં પ્રતિહારેો અને ચોહાણ્‌। રાજ હર્ષની સામે 
ઝંઝૂમ્યા હતા. 

૧૫મી સદીમાં પણુ શાહી ઝુટુબના ચોહાણા પોતાને ગુર્જરો 
તરીકે જ એઓળ'ખાવતા હતા.3 ી 

પરમાર 
મહારાષ્ટ્રમાં પરમારને “ પ'વાર કહે છે. 


૨, “સ્પી ગ્રોફીઆ ઇન્ડિકા? ૧૯૬૮/૧૯, અજમેર સ્યુ। ઝયમ, 

૨, શ્રી ખાણભટ્ટ (ઈ. સ, ૬૫૦ શે!ણુ નદીને તીરે આવેલા પ્રીતિકૂટના વતની 
હતા, એમની ભાષા આડ'ખરી, કિલષ્ટ અને સમાસથી ભરલી છે એ' પ્રસિદ્ધ વાત 
છે, સિધુરાજ, સિચકહષ ૧ઠ્ાના પુત્રનું નામં હડું. માળવામાં” એમર્તું રાન્ન્યે હું, 


5. જીઓ શોયલ એરિયાટીક સોસાયટીની સુંખઇ શાખાનું જનરલ, - શા. ર્જ 
પા, ૪૨૮-: . . * દિ... “ 


ર૨ ૪૯૭ 


ન્ન 


' ગ્રલેક ,₹તિહાસકારાએ 'નિસંકાચપણે “પરમાર્વ'શને ગુર્જર તરીકે 
જ એળપખાન્યો છે. મ: 8. જુ. 


'. પરમારેની શર્‌આતની સંજ્ધાની ળવામાં આવેલી  ઉજ્જેન 
નગરીમાં હતી,€ અને એનો ર્‌ાજકર્તા કૃષ્ણુ ઉપેન્દ્ર આઠમી સદીના: અ'તમાં 
હતે. ઈ. સ. €૪૮માં પર્મારવ'શના રાજા સિયક ( સાળવાની ગાદીએ ખેઠેલા 
ત્રીજન પરમાર હતા. ) ઉપર રાષ્ટ્રફૂટના૨ એક રાન્ન અમોલ. હષે હુમલે કર્યો 
હતો. રોષ્ટ્રફૂટના એક શિલાલેખથી. સપણ થાય છે કે તેમણે આ મહારાજને 
પગે પડવાની કરજ ન હતી. (ઈ. સ. હૃપરના એક ખીન્ન  શિલા- 
લેખ ઉપરથી સૂચિત છે કે એ સમયે સિયક, પરમાર ખીજ્ને ગુજર 
અધિરાજ હતો, અને ક રાજ્યકાળમાં ી સ. ૯૭૫) સાળવા, 
ગુજ ર્‌ત્રા કહેવાતું છવું. એ પછી પરમારવ'શતું પાટનગર, ધારાગઢ 
ખાતે લઈ જવામાં આવ્યું અને પ. સ. ૧૨૬૪ સુધી ' ત્યાં જ રહયું. એ 

પછી દિલ્હીના સુલતાન અહ્તમીશે (૬. સ. ૧૨૩૪ ) ધાર અને ઉન્જેન 
જીતી લીધાં.5 કઃ 


| પરાછત થયા પછી પરમારે, 'શષ'લીક પર્વત તરફ હિજરત કરી 
ગયા અને અહીથી તેમણે દિલ્હીના સુલતાન ઉપર હુમલો કર્યો અને અંતે 
માર્ઠે ઇલાકાના ' દહેરાદૂનથી લઈ ને, શૈણણુ નદીના તીરે આવેલા ગ્રીતિફૂટ 
સુધીના વિસ્તારમાં પોતાની રાજધાની સ્થાપી-આજે. પણું આ પરમાર- 
વ'શ ગુજ્જર તરીકે જ એળખાય છે, અને એમની * ગઢી ' સહરાનપુ૨ 
જિલ્લાના લાંઢે।રા શહેરમાં આવેલી છે. ડાકોર યશપાલ જેએ! : દેવખંદ 
વિરતારના એક પરમાર રજપૂત છે તે પોતાના .“ગુર્જર્‌ પ્તિહાસ 
નામના પુસ્તકની પ્રસ્તાવનામાં લખે છે કે, '“ હિન્દો-પાકના પ્તિહાસમાં 





૧, પરમાર વ“શતો સૌથી પહેલો અને પ્રસિદ્ધ રાજવી ત્રિકમાદિત્ય (ઈ. સ. પૂ, 
“પથી ૪૩) હતે! અતે તેમણે સિથિયનેોર્તું એક ધ્રાડું પરાજીત કર્યું” હતું, પરતુ 
કમનસીખે બ્રાહ્ાણુ ઇતિહાસકારોએ એમના જીવનઇતિહાસતે ચટ્રમુપ્ત (ઈ, સ, 
૩૭૫-૪૨૭ કે જેની રાજધાની પાટલીપુત્રમાં હતી તેની સાથે મિશ્રિત કરી છે, 
(જીઓ પડિત રિવચકર સિશ્રફૃત “ ભારતકા ઘામિક ઇતિહાસ ”. હિ'ટી,) * 


૨, જુઓ : : શ્રી- અહ્તેકર કૃત : “ રિત્રડપ17તતાઇડ ઘ્રણતે 1 001% ૧૫0125” 
8*2: # 120 ન ર 
ક જુઓ : 14૮ તાલ 0૫0% છ; 5. [.088001* ૪- 0- 70.' 


૪ઉહ 


ડ્ષત્રિય-ગુર્જ રોએ મહત્વનો: ભાગ ભજવ્યા છે, મપ્યયુગમાં આ ગુર્જરે 
રજપૂતો કહેવાયા અને ડું હછયે એ મહઢાન ગુજરવ'શ ભાટે અભિસાન 
લઉ છું.' 8. સ. ૧૮૫૪ સુધી રાવ લીકથી લઈને પ્રીતિકૂટ સુધીનો 
વિસ્તાર ગુજરાત કહેવાતે! હતે।. 
પ્રતિહાર 

ત્રતિહારેો; શાહી ગુર્જરે હતા. (₹.. સ. છર૭થી ૧૦૧૮) 
તમામ ગર્જર કટ ખોમાં માત્ર પ્રતિહારે જ, હિન્દો-પાકમાં કાખૂલથી 
બઅદમદેશ અતે દક્ષિણમાં તેપાલથી વિદર્ભ સુધીનું શાહી રાજ્ય રથાપવામાં 
સકળ રલા હતા. આ મ્રતિહારેતું પાટનગર શર્‌આતમાં ક્તોજ્માં છતું. 
એમણે શિલાલેખોારમાં પોતાને ગુર્જર પ્રતિારે તરીકે જ ઓળખાવ્યા છે. 

ઈ. સ. ૮૮૮માં આ પ્રતિણારવ'શના, પ'નનબના એક અમીર અલખ- 
ખાનને, બગદાદના અબ્બાસી ખલીક્‌ાના હુમલાથી કાખૂલીઓને બચાવવા 
માટે અક્ધાનિસ્તાન મોકલવામાં આવ્યો હતે।, અને ત્યાંથી પાછા ક્રતાં 
-એણે પથ્થિચ પાકિસ્તાનમાં ગુજરાત નામનું શહેર આખાદ કર્યું. 


પશ્ચિમ પાકિસ્તાનના રાવલપી'ડી અને તહ્લસિલા વિસ્તારના ગ્રતિણારે 
આજે “પોામાહણારી? અપભ્ર'શથી એળખાય છે. આ પેટાઢારી અને 
તિખેઃ-તેપાલના સરહદી છંલાકાની ભાષાના કેટલાક શખ્દ્દોમાં ધણું સામ્ય છે.૫ 


પ, સ. ૧૦૪૨માં કલ્હાણુ નામના એક કાશસ્મીરી પ'ડિતે “2રજ- 
તર'ગિણી ' નામના પોતાના પુસ્તકમાં લખ્યું છે કે, ઈ. સ. ૮૯૨માં ગુર્નટર 
“ભુભુન્નદ અર્થાત ગુર્જર રાન્ત્ય ઉપર કાશ્મીરના શ'કર્‌ વર્મતે હુમલે કર્યો 
હતો! અને “ તાકદેશ? "ખાલસા કયું” હતું. (આ “તાકદેશ, ધણું કરીને 
રાવલપી'ડી પાસે આવેલા તક્ષરિલાની આસપાસનો વિસ્તાર હતે. ) કવિ 
પ'ડિત કલ્હાણે સપણ રીતે લખ્યું છે કે, એમનું ગુજરાત (પશ્રિમ પાકિ- 
સતાન) લગભગ ઈ. સ. ૮૯૦માં કતોજનતા પ્રતિહારેના શાસન હેઠળ હતું. 
પ્રતિહારેોએ કતેો।જમાં ઈ. સ. ૧૦૧૮ સુધી રાજ્ય કર્યું” હતું અતે સ્વેચ્છાએ 
મહમૂદ ગઝનવીની શરણાગતિ સ્વીકારી હોવાનો આક્ષેપ મીને, વિધાધર 
ચાંદલા ગૂર્જરે, એ વ'શના છેલ્લા રાન્ન રાજપાલને હણી નાખ્યો હતે. 


અલવર રાન્‍ન્યના રાજગઢ કિલ્લામાંથી મળી આવેલા એક રિલાલેખમં 


ક જુઓ ન્યોરજ ત્રિયસતકૃત “5ન૬૪૦૪ ૦01 1પતતળ 1£.8118#પ&૪ટ '--- 
ગુર્જર પ્રકરણુ. 


જ૪લ્ટ 


' મતેક પ્રતિહાસકારાએ નિઃસંકોચપણે પરમારવ'શને રર્જર તરીકે 
જ એ ળખાન્યો જે. 


વી 


પરમારોની શરૂઆતતી રાજધાની માળવામાં આવેલી 3ન્જેન 
નગરીમાં ડતી,૫ અને એને રાજકર્તા કૃપ્ણ ઉપેન્દ્ર આઠમી સદીના અ'તમાં 
ડતો. ઈ. સ: ટ૪૮માં પરમારવ'રના રાન્ન સિયક ( માળવાની ગાદીએ ખેદેલા 
ત્રીજ પરમાર હતા. ) ઉપર રાષ્ટ્રફૂટના૨ એક રાન્ન અમોધ હષે હુમલે ડર્યા 
હતો. રાષ્ટ્રફૂટ્ના એક સિલાલેખથી સપણ થાય છે કે તેમણે આ મહારાન્નને 
પગે પડવાની ફરજ પાડી હતી. ઈ. સ. «પરતા એક ખીજ સિલા- 
લેખ ઉપરથી સુચિત છે કે એ સમ્‌થે સિયક, પરમાર ખીનજ્ને ગુર્જર 
અધિરાજ હતે, અને એતા રાન્તયકાળમાં (ઈ. સ. છપ ) માળવા, 
ગુર્જરાત્રા કહેવાડું હડું. એ પછી પર્મારવ'રાતું પાટનગર ધારાગઢ 
"ખાતે લઈ જવામાં આવ્યું અને ઈ. સ. ૧૨૬૪ સુધી ત્યાં જ રહયું. એ 
પછી દિલ્હીના સુલતાન અસ્તમીશે (૬: સ. ૧૨૩૪ ) ધાર અને ઉન્‍્જેન 
જતી લીધાં.3 


પરાછત થયા પછી પરમારે, “શરવલીક પવત તરક હિજરત ડરી 
ગયા અતે અહીથી તેમણે દિલ્ડીના સુલતાન ઉપર હુમલે! કર્યો અને અંતે 
સારઠ ઇલાકાના દહેરાદૂનથી લઈ ને, ચોણ નદીના તીરે આવેલા ગ્રીતિફૂટ 
સુધીના વિસ્તારમાં પોતાની રાજધાની સ્થાપી-આજે પણુ આ પરમાર- 
વ'શ ગઝન્જર તરીકે જ એળખાય છે, અને એમની ' ગઢી ? સહરાનપ્રર 
જિલ્લાના લાંઢોરા શહેરમાં આવેલી છે. ડાકોર ચશપાલ જેએ દેવખંદ 
વિસ્તારના એક પરમાર રજપૂત છે તે પોતાના “ગુર્જર ઇતિહાસ? 
નામના પુસ્તકતી પ્રસ્તાવનામાં લખે છે કે, “ હિન્દ્ો-પાકના પ્રતિહાસમાં 





૧, પરચાર વ“ચનો સોથી પહેલે અને પ્રસિદ્ધ રાજવી ક્ક્માદિત્ય (ઈ. સ. પૂ. 
-પથધી ૪૨) હત્તે અને તેમણે સિથિચનાનું એક ધાઠું પરાજત ક્યું” હતું, પરતુ 
કમનસીબે ખાહ્યણુ ઇતિહાસકારોએ એમના છીવનઇતિહાસને ચટ્ટમુષ્ત (ઈ. સ. 
૩૭૫-૪૬૩) કે જેની રાજધાની પાટથીપુત્રમાં હતી તેતી સાધે સિશ્રિત ડરી છે, 
(જુઓ પડિત શિવચકર મિશ્રકૃત “ ભારતકા ધાર્મિક ઇતિહાસ ”. હિ'ટી, ) 

3. જીઓ $ શ્રી અલ્તેકર કૃત $ “ 1રદ૬ઉ૪ત્રાદણઇડ કઇ 1 દાદ ૧10065” 
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ન્ષત્રિય-ગુર્જ રોએ મહત્ત્વનો. ભાગ ભજવ્યો છે. મપ્ય્યુગમાં આ ગુર્જરે 
રજપૂતો કહેવાયા અને હું હજછયે એ મહાન ગુર્જર્વ'શ સાટે અભિમાન 
ઉ છું.' ઈ. સ. ૧૮૫૪ સુધી રશવલીકથી લઈને પ્રીતિકૂટ સુધીનો 
વિસ્તાર ગુજરાત કહેવાતો હતે. 


પ્રતિહાર 

પ્રતિહારો; શાહી ગુર્જરો હતા, ((ઈ., સ. છરછ્થી ૧૦૧૮) 
તમામ ગુર્જર કુટુખોમાં માત્ર પ્રતિહારે જ, હિન્દો-પાકમાં કાખૂલથી 
ખહાદેશ' અને દક્ષિણુમાં નેપાલથી વિદર્ભ સુધીતું શાહી રાન્ય સ્થાપવામાં 
સકળ રલા હતા. આ ગપ્રતિહારેનું પાટનગર શરૂઆતમાં ડતોજમાં હતું. 
એમણે સિલાલેખોાશાં પોતાને ગુર્જર પ્રતિહારે। તરીકે જ ઓળખાવ્યા છે. 

ઈ. સ. ૮૮૮માં આ પ્રતિહારવ'શના, પ'ન્નબના એક અમીર અલખ- 
"ખાનને, ખગદાદના અબ્બાસી ખલીકાના હુમલાથી કાખૂલીઓને બચાવવા 
માટે અક્ધાનિસ્તાન મોકલવામાં આવ્યો હતો, અને ત્યાંથી પાછા કરતાં 
“એણે પશ્ચિમ પાકિસ્તાનમાં ગુજરાત નામતું શહેર આખાદ કયુ. 


પશ્ચિમ પાકિસ્તાનના રાવલપી'રી અને તક્ષસિલા વિસ્તારના ગ્રતિહારે 
' -આજે “પોટોાહારી? અપભ્ર'શથી એળખાય છે. આ પોટાહારી અને 
તિખેટ-તેપાલના સરહદી પલાકાની ભાષાના કેટલાક શખ્દોમાં ધણું સામ્ય છે.પ 


' જૂ, સ. ૧૦૪૨માં કલ્હાણુ નામના એક કાશસ્મીરી પ'ડિતે “ રાજ- 
તર'ગિણી ' નામના પોતાના પુસ્તકમાં લખ્યું છે કે, ઈ. સ. ૮૨માં ગુર્જર 
ભુભુનનહ અર્થાત ગુર્જર રાન્ય ઉપર કાસ્મીરના શ'કર વર્મને હુમલો કર્યો 
હતો અને “ તાક્દેશ' "ખાલસા કયું હતું. (આ “તાક્દેશ', ધણું કરીને 
રાવલપી'ડી પાસે આવેલા તક્ષરિલાની આસપાસનો વિસ્તાર હતો. ) કવિ 
પ“ડિત કલ્હાણે સપણ રીતે લખ્યું છે કે, એમનું ગુજરાત (પશ્ચિમ પાકિ- 
સ્તાન ) લગભગ ૪. સ. ૮૯૦માં કતોજના પ્રતિહારેોના શાસન હેઠળ હતું. 
પ્રતિહારેોએ કનોજમાં ઈ. સ. ૧૦૧૮ સુધી રાજ્ય કર્યું” ઢડું અને સ્વેચ્છાએ 
“મહમૂદ ગઝનતવીની શરણાગતિ સ્વીકારી હોવાનો આક્ષેપ મૂકીને, વિઘાધર 
ગાંદેલા ગૂર્જરે, એ વ'શના છેલ્લા રાન્ન રાજપાલને હણી નાખ્યો હતે. 


અલવર રાજ્યના રાજગઢ કિલ્લામાંથી મળી આવેલા એક સિલાલેખર્મો 


૧, જીઓ ન્ન્યાર્જ ગ્રિય્સનકૃત “3૫૬૪૦૪ ૦ 1ત્તર્તાંકળ 1.૧0૪ઘત્રઇ૦ *-- 
ગુજર પ્રકરણુ, 


૪લ્ટ ' ા 


ઉલ્લેખ છે કે ઈ. સ. ૯૬૦માં માથેનદેવ (૨), ગુર્જર પ્રાતિડાર આ 
વિસ્તાર ઉપર વહીવટ કરતે! હતો, અને તે કતોજના રાજા મહિપાલને માંડેલિક- 
ન્નગીરદાર હતો. કતોજના આ ભહિપાલ નાગભટ્ટતે એક રિલાલેખરમાં 
ગુર્જર ગૂર્જર' અથવા તો ધ્રૃ'ધવાતા ગુર્જર તરીકે સંખોષ્યો છે,૫ અતે” 
એમના દાદા મહાન મિહીરભોજ(ઈ. સ. ૮૩૫-૮૮૮ )તી સેતા પણુ 
' ગુઈરબલ' (ગુર્જર્દળ ) તરીકે ઓળખાતી હતી. 


ચાલુક્ય (સોલકી) 


પસ્વીસનતી ૧૨મી સદીમાં ચાલુકયવ'શની રાજધાની વટાપી. 
(મહારાષ્ટ્રમાં ખીજપુર પાસે આવેલું આજતું બદામી )માં હતી. આ 
વંશનો રાજ પુલકેશી ખીનજ્નએ ઈ. સ. ૬૨૦માં રેવ! નદીને તીરે મહારાજ 
હર્ષને 'હરાવીને એમને દક્ષિણમાંથી હાંકી કાઢયા હતા, અને એ જ વરના 
ગએેક પુસ્ષે કર્ણાટકમાં વેનગી ખાતે રાજ્યતી સ્થાપના કરી. અહી' એ લે।ષ્િ 
૧૧મી સદી સુધી રાજ્ય કર્યું”. આ વ'શની ત્રીજી પેઢીએ પ્રથમ સૌરાષ્ટ 
અતે પછી' અણુહિલવાડે પાટણમાં 'રાન્યની સ્થાપના કરી હતી. સમકાલીન 
તમામ કૈતિહાસિક મ્ર'થા અતે શિલાલેખામાં આ વ'શને ગુર્જર તરીકે જ 
એ!ળખાવાચો છે. એક શિલાલેખ અતુસાર આ વશ ૪. સ. પૂવે" ૩૧૦૧ના 
દાર્કાના યાદવે! જેટલું જ પુરાતન છે. 
ઝુ, સ. ૧૨૦૦ સુધીમાં તમામ ગુર્જર્‌ રાન્ત્યાો અદશ્ય થયેલાં 
જણાય છે, એ સષચે રતનભોર અને ચિતોડે ખાતે ચોહાણ અને 
અણુહિલવાડ માટે સોલ'જીએએ આઝાદીની લડત શરૂ કરી હતી, ચૌહાણ, 
કરતાં સોલ'ઝીએ। વધુ શક્તિશાળી હતા અર્તે ગુર્જરે।માં મહાન લેખાતા 
છુતા. સુલતાન અલાઉદ્દીન ખીલજી (ઈ. સ. ૧૨૯૬ ) એ એમતે પરાજીલ- 
કર્યાં ત્યાં સુધી ગુર્જરોનેો રાજ્યવિસ્તાર, ઈ. સ. ૧૩૦૦ સુધી સુજરાત. 
તરીકે ટટી રજ હતે. 

ગુજ રોના ઈલકાખ 


ગુર્જર કતિહારેએ “વરાહ' અથવા “ અદલ-વરાહ ' તે _ખિતા્ખં'. 
ધોરણુ કર્યો હતો.” એ સમયના અરખ પ્રવાસીએ।ની કૃતિઓમાં પણુ એતું 
સમર્થન મળે છે, 
“ ૨૬, પ્રતિહારાની વધુ [તેગત માટે જુઓ “ સિલ સિધતુત્તવારિખ ” પા, ૨૬-૨૭ 
અતે ગઢવાલતા શિલાલેખો, ' 


જન: 


ધૃલ૯૩ ' 


ચાલુક્ય તથા સોલ'કી ગુર્જરાએ' નમ અને મભહારાણાના 
'ખિતાખો ધારણુ કર્યા હતા. ચિતોડના ગહલોતોએ પણુ એમ જ કયુ” 
:ઉતું. યશે।વર્મા ચાંદેલાના શિલાલેખો તેમ જ ભોજ્દેવ અને લાખા પ'ડિતના 
પુસ્તક્રો ઉપરથી જણાય છે કે લગભગ સર્વ ગુર્જર્‌ે। રાણા અને મહારાણા- 
-ના ખિતાખથી ઓળખાતા હતા. 


ગુજર્કાળ (ઈ. સ. ૬૦૦થી ૧૫૨૫) 


સખનો યુનિ.ના પ્રા. બૈજનાથ પૂરી લખે છે કે, “ આધુનિક પ્રતિહાસ- 
'શ્રથોમાં ૪. સ. ૬૦૦થી ૧૫૨૫ના ગાળાને રજપૂત યુગ કહેવામાં આવ્યે 
છે. પર'તુ એ કર્નલ ટોડૅ દોઢ સદી પૂર્વે અગ્રિક'ડની દતકથા ઉપરથી 
'ઉપન્નવેલા ખોટા અતુમાનતું જ પરિણામ છે.” 

પરતુ “શાહી ગુર્જરો નામથી ઓળખાતા એ સમયના શાસકે।, 
“જુદા જુદા વ'શના હતા. તેમનાં પાટનગર પણુ જુદાં હતાં અને તેમના 
રાજ્યના સીમાડાએ પણુ જુદા હતા. છતાં ખીજ ધણી બાબતોમાં સામ્યતા 
ધરાવતા હુતા. તેએ લડાયક ખમીરના શુરવીર જૂથના હતા. જેમણે ઇ.સ. 
પપન્થી ૭૦૦ સુધી ગુર્જર્‌ દેશમાં તેમની વિજ્યટૂચો આર'ભી હતી અને 
“આમા સમસ્ત વિસ્તારના 'ેન્દ્ર સમાન આખુ પર્વત હતુ. 


“ આ વીર ક્ષત્રિયોની રાજ્દ્દારી અને સાંસારિક પ્રણાલિકાએ સમાન 
“જેતી. ઈ. સ. ૧૧૯૯થી ૧૫૨૬ દરમ્યાન, પ્રતિકાર યુગમાં તેમણે પોતાની 
માતૃભૂમિ અને ધર્મ માટે પ્રાણુની આહુતિ આપી હતી. 


ત્રણ એતિહાસિક સત્યા 


જેનો ઉલ્લેખ ઉપર થયો છે એ હકીકતે! ન્નેતાં સાચુ' લાગે છે 'કે 
ગુર્જર ઇતિહાસ લખવાતું માન એવા મુસ્ષોને કાળે ગયું છે કે જેમને! પેટા- 
“મડના સ્થાનિક પતતિહાસમાં કચયાંચે ઉલ્લેખ નથી. આ હકીકતે! અને પસ્વી- 
“સનથી સંભવિત છે કે અવળી અસર પડે, જેથી સ્પણ્તા કરવી જરૂરી છે કેઃ 


(૧) તુર્કાના હુમલા પહેલાં રજપૂત રાખ્દ “તિહાસમાં જણાતે। નથી. 
અરબ, ઈરાની અને ચીની ગ્રવાસીઓના ગ્ર'ચોમાં રજપૂત શખ્દ' કે એ 
'પ્રન્નનો કચાંય ઉલ્ક્ષેખ નથી. 


(૨) ૧૧થી ૧૬મી સદી સુધીતા ફારસી ભાષાના ઇતિહાસગરે'થોમાં 
-આ ગ્રદેશના ( પાકિસ્તાન ) ઝુર્જર સૈનિકોને રજપૂત તરીકે એળખાવાયા 


૫૦૧ 


છે. પરતુ એ સૈનિકો અતે તેમના ક્ષત્રિય અતુગામીએ આજે પણુ પોતાને 
ગુજર -અથવા ગુન્જર કહેવડાવે છે. 

(૩) પાકિસ્તાનમાં અ'ગેન્નેતું આગમન થયું એ પૂર્વે; રાજપૂતાના 
તરીકે એળખાતે! કોઈ પણુ વિસ્તાર ન હતે।.૫ 

આ ઉપરથી સપણ થાય છે કે, પ્રતિહાસમાં જેમને સ્થાન મળ્યું છે 
એ મહાન રજપૂત 'કુટુ'બોને મોગલો જ તેમના ગુપ્તવાસમાંથી બહાર 
આણ્યા હતા અતે બછિટિશ શાસન દરમ્યાન તેમતેો સામાજિક દરને 
વધારાયો] હતો. પરતુ એ પણુ એક હકીક્ત છે કે, ગુજ્જર વ'શતું નામ 
ધરાવતા રજપૂતો પણુ ગુર્જર કુટુંબનાં જ રાજ્યો છે. 


ગુજજર્‌ોાની ઉત્પત્તિ 

યુરોપીય પતિહાસકારે। પણ લખે છે કે, ગુજ રો સગહાનિયાથી આવેલા 
કશાનો છે. આ લોકો મધ્ય એરિયાના આદિવાસી હતા અને મ'ગોલિયાથી 
આવીને ઈરાનની સરહદે આવેલા સગહાનિયામાં આખાદ થયા હતા,૨ જ્ને કે- 
કુશાન હાલના ગુજ રેતું એક ગોત્ર છે, છતાં ખુદ કુશાનો જ તેમનો સંખંધ, 
ઝનીશ દેવ દારા રાજન કરા સાથે હોવાતું જણાવે છે. ગુર્જર રાના ન્યાદ્ય- 
સુખના પાટનગર ભિત્નમાલમાં ન્િષ્ણુના પુત્ર ખહ્મગુપ્તે ખગોળશરાસ્રતેી 
“ ખ્હ્મસ્કુટસિદ્ધાંત' નામતો પ્રસિદ્ધ ત્ર9થ ઈ. સ. ૬ર્‌૮માં રચાચેો છે, 
તેમાં પણુ આ દાવાવું પ્રતિપાદન કરવામાં આવ્યું છે. એ બલ્મગુપ્તનું ઉપનામ 
ભિલ્ક માલકાચાર્ય હતુ. 

“ શૌલાના અખૂઝકર સાહેબ નદવી “ તારિખે ગુજરાત 'માં લખે છે કે, 
ગુર્જરે, પરાનતા ગુર્જિસ્તાન પ્રાંતથી આવ્યા હતા એટલે એમને ગુર્જર 
કહેવામાં આવે છે.” 

મૌલાના નઝીર અહમદ ગમના “મસીહ, પૃથ્વી ઉપરતું સ્વર્ગ ' 
નામના પુસ્તકમાં લખે છે કે, પઠાણુ, અક્ધાન અને ગુર્જર ખની છસ્માઈલ 
(યહૂદી ) વ'શમાંથી છે (?) 


1. જુઓ જતાખ અક્ીહુસેન રણા કૃત “ તારિખે ગુજ્જર ” ઉર. 
૨. જુએ ઉંળ્્ઞો1કત્રધબતળ ૦? 5૧૯0 ઉત્દૃ1ત્ર0. 101. 2. ૪. 170, . 


૩, ઈ. સ. ૪૫૦-૫૦૩ સાં ઝુજિસ્તાતના “ ખિઝર્‌' રાનન્‍્ત વખતંગતી ઓળખ. 
પણુ “ ગુરગાસ્તાની ' (ગુર્જિ સ્તાનનો સિહ ) હતો, જુઓ, “ «ત્યા આ ” એનસાઈકલે-. 
પીડિયા ઓક થબિટાતીકા. 


ધર્‌ 


જ્યારે ગુજરા, સમસ્ત પેટાખ'ડ ઉપર સમારૂઢ હતા ત્યારે તેમણે 
લેખનસ્વરૂપમાં સે'કડે! અને હન્નરે। પુરાવાઓ રાપ્પી ગયા છે. જેથી સાબિત 
થાય છે કે ગુર્જરો, આય ક્ષત્રિયોના અતુગામીઓ છતા. 


ગુર્જરેશ્વર મિહિરભોજ્ના પૌત્ર મહિપાલના રાજકવિ શ્રી રાજશેખરે 
(ઈ. સ. દ૧૨-૯૪૮ 'કાવ્યમીમાંસા' માં લખ્યું છે કે, તેમનો જન્મ 
ખાહમાણુવ'શમાં થયો છે અને લસ અવ'તી નામની રજપૂતાણી સાથે થયાં 
હતાં અને એમનાં બાળકો અચિકૂળનાં ડહેવડાવતાં હતાં. 


મ'ગાલિયાના સ્િથિયનો જેમ હિન્દો-પાકના રજપૂત ક્ષત્રિય ગુર્જરે 
પણુ સર્યવ“શમાં માનનારા હતા અતે એમનાં સૂર્ય. મ'દિરે અનેક સ્થળે હતાં. 


ગુરજ્જર શખ્દતી વ્યુત્પત્તિ, ગુરત (શઝુ) અતે ઉન્જળ ( ઉત્ત્જડે 
કરવું ? શખ્દ્માંથી થઈ હોય એમ લાગે છે. જેનો અથ “ શગુતો સંહારક ' 
ચાય છે. જેવી રીતે પરમારનો થાય છે. અહી “ન' ને લેપ થાય છે 
અને “ળ? તો! “ર? થયો! છે. અરખીમાં એનો અર્થ ગાજી કરી શકાય. 
પરતુ “ ગરન? અતે “ઉજ્જળ' દેશ્ય ભાષાના રાખ્દો હોય એવું લાગે છે. 


ગુર્જર શખ્દ, મહાન ક્યત્રિય શાસકોના ખિતાબ હતે।. સમય જતાં 
આ ક્ષત્રિયાના અતૃગામીએ એકત્ર બતીને એક જ ગુર્જર પ્રશ્ન તરીકે 
પતિહાસપ્રેસિદ્ધ થઈ છે. 


પાતાના પૂર્વન્નેના પુરાતન દસ્તાવેન્નેથી સુમાહિતગાર હોય એવે 
ક્રાઈ પણુ ગુર્જર એથી વિશેષ પે।તાની વ'શાવળીની ખણુખોાદમાં પડતે! નથી. 


૫૦૩ 


વિજ્ઞાન-વિભાગ 
નખધેોા 


ચિત્રરંગ 


૨. વિષ્ષુધર્સોત્તર પ્રમાણે : શ્રિયબાળા રાહ 
૨. રસાયણવિજ્ઞાન પ્રમાણે મૂલ્યાંકન : સુબન્છુ ર. પરીખ 


જ 


ભન રતની ચિત્રકલામાં અજન્તાનાં ભિત્તિચિત્રાો જગવિ'ખ્યાત 
છે. સેકડો વર્ષા પૂર્વેનાં ચિત્રો આજે પણુ ચિત્રકાર 
ન્હંમણાં જ ચિત્રો કરીને ઊઠયો હોય એવો ભાસ ઉપન્નવે છે | એવા 
-તાન્ન. વિવિધ ર'ગે!, એવી નજ ચમકતી તેતી પદશ્ચાતભૂ (340૪80£૦૫૭વ) 
“વગેરે નોંધપાત્ર છે. અજન્તાની ગુફામાં ભિત્તિચિત્રો ન્નેઈ ને તેમાં રગે 
પુર્નાર ચિત્રકાર ઉપર ખૅક્ષક વારી ન્નય છે. સેકડો! વર્ષો થયાં છતાં પણુ 
-જરાય ઝાંખા નહિ પડેલા એવા રંગો, ર'ગોની મેળવણી પણુ એટલી ૦૪ 
આહ્લાદક. આ ર'ગો માટે વિષ્ણુધર્મોત્તરપુરાણુ ત્રીનન ખ'ડના અ. ૪૦ના 
શ્લોક ૩૦માં લખે છે કે: “ પાણીથી ધોવા છતાં પણુ તે નારા પામતા 
નથી અને અનેક વર્ષો સુધી ટકે છે.” શ્લોક હમાં પણુ લખે છે 'કે સે'કડો 
“વર્ષા સુધી તેનો નાશ થતો નથી. 
આ ગ્રકારના રગે તેમ જ ચિત્રો માટે દીવાલ કેમ તૈયાર કરવી તે 
પણુ અ. ૪૦માં આપેલું છે. દીવાલ ઉપર્‌ ચિત્ર બનાવતાં પહેલાં સૌ 
ગ્રચમે દીવાલને તૈયાર કરવી જેઈ એ. ભિત્તિચિત્રા માટે દીવાલનું મહર્વ 


પ૦૬પ૫ 


ટ. 


વિરેષ છે. સો પ્રથમ ઈઢાને વાટીને તૈયાર કરવી. ત્યાર ખાદ તેમાં ચે।થા 
ભાગતી ઝીણી વાટેલી માટી નતૉખવી, જેથી ઈટા અતે માટીનું પ્રમાણ 
૧ 2 ડતું થાય; ત્યાર બાદ તેમાં સરખા ભાગમાં ગુંદર, મીણ, ફૅરૂક, 
ગોળ, તેલ તેમ જ કુમુમ્ભ નાંખવાં. આ મેળવણીની અ'દર્‌ “અશિદગ્ધ' : 
યૂતો નાંખવે.. તેતું પ્રમાણુ એક અને ત્રણૂતું હોવું જ્નેઈ એ. ત્યાર બાદ 
તેમાં ખે ભાગમાં બિલ્વફળનો માવે! નાંખવો) કારણ બિલ્વફળ જ'તુતારાફ- 
છે. આ સિશ્રણના પ્રમાણુમાં જરૂર જેટલી રેતી નાંખવી. ત્યાર બાદ તેમાં 
પાણી રેડી તેને તરખોળ કરવું. આ મિશ્રણને એક મહિના સુધી સાચવી. 
રાખવું. આથી તે નરમ, સુલાયમ અતે એકરસ થઈ જશે. તેનાથી દીવાલ 
પર્‌ પ્લાસ્ટર કરવું. પછી આ પ્લાસ્ટર્ને સુકાવા દેવું. અ પ્લાસ્ટર એક: 
સરખુ કરવું અર્થાત્‌ તે ખરખચડુ' ન થવું જનેઈ એ. દીવાલ ઉપર ચૉટે તે 
પ્રમાણે તેના એક સરખા થર કરવા જેઈએ. બહુ જાડા નહિ તેમ જ _ 
ખદુ પાતળા નહિ. આ રીતે તૈયાર કરેલી દીવાલ પોલિશ વગરની હશે. 
માટીમાં રાળ “સર્જ 'રસ ભેળવીને પ્લાસ્ટર પર્‌ પોલલિચા કરવું અર્થાત્‌ 
દીવાલને સંવાળી કરવી. તેના પર્‌ વારવાર દૂધ છાંટવું અતે ફરી કરીને 
દીવાલ પોલિશ કરવી. આ પ્રમાણે 'તેયાર્‌ કરેલી અને પછીઃ સુકાએલ 
દીવાલ ઉપર્તું પ્લાસ્ટર સેકડો! વર્ષ સુધી નાશ પામતું નથી. 


આ પ્રમાણે તૈયાર કરેલી દીવાલ પર ચિત્ર ખે પહદતિથી થાય છે. 
ગેડ પદ્દિતે અ'ચેજીમાં 3૯૩૦૦ અને ખીછી પદ્દતિતે 1610000૦02 
કહેવામાં આવે છે. 7૧૯૩૦૦ દીવાલ પરતું પ્લાસ્ટર લીલું હોય ત્યારે તેના 
પર્‌ ચિત્ર કરીતે ર'ગ પૂરવામાં આવે છે. 1€10006#માં દીવાલ પરતું 
પ્લાસ્ટર સુકોઈ જય ત્યારે ચિત્ર કરવામાં આવે છે. વિષ્ણુધર્મોત્તરના 
ર'ગવ્યતિકરના અ. ૪નન્‍માં 1100૦૪૧ પદ્દતિનાં ભિત્તિચિત્રે ખતાવવાની 
રીત આપેલી જણાય છે. કારણુ તેમાં દીવાલ ઉપરતું પ્લાસ્ટેર સુકાઈ 
“તય પછી જ ચિત્ર કરવાતું કહેલું છે. 
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ઉપર જણાવેલા મિશ્રણથી ચિત્રો માટેની ભૂ (8 ૪૪૬૦૫૪) "મીણ 
જેવી ચળકતી થાય છે. તેના ઉપર અનેક ર'ગોના સંમિશ્રણુથી ₹ગ કરી 
શકાય છે. સંભાળપૂર્વક પ્લાસ્ટર્થી સૂઝી ખતેલી ચળકતી અને સુંવાળી 
દીવાલ ઉપર ચિત્ર કરતાં' પહેલાં ચિત્રકાર પૂર્વ દિશામાં મૉં કરીને ઈશ્વરની 
પ્રાર્થના કરે! છે. બાહ્મણા અતે ચિત્રકલાના જાણૂકારને નમસ્કાર કરે છે. 
પોતે શવેતવસ્ત્ર પશિધાંન કરે છે અતે શુભયોગમાં ' ચિત્રનો પ્રાર'ભ કરે 'છે. 


પટ્ટ 


પોતે ચિત્રની રેખા સવ* પ્રથમ દોરે છે. ચિત્ર સફેદ અતે કાળી જૃત્તિકા 
(પીંછી-81૫૬1))થી દોરવામાં આવે છે. સમમ્ર ચિત્રને તેની થોગ્ય જગા 
ઉપર દોરે છે. સૌ પ્રથમ સફેદ અતે લીલે!- ર'ગ તે પ્લાસ્ટરમાં લગાડવામાં 
આવે છે ત્યોર ખાદ રેખામાં રગો પૂરવામાં આવે છે. - - 

ક મૂળી ર'ગો પાંચ છે-: શ્વૃત, રકત, પીત, કુષ્ણુ અને હરિત.'આ રઝ 'ગોની 
વિવિધ છાંય(58%તૈટ)થી સે'ક્ડો વર્ણા તૈયાર કરી શકાય છે; અને ચિત્રકાર 
પાતાના ચાતુર્યાથી અને કલ્પનાથી મેળવણી કરીને સેકડામાંથી હન્નરે 
ર'ગ તેયાર ડરી શકે છે. જેમ કે વાદળી ર'ગમાં પીળા ઉમેરીને લીલો રગ 
તૈયાર થઈ શકે છે. તેમાં જરૂર પ્રમાણે શ્વેત ર'ગ ઉમેરી શકાય” કેટલીક વાર 
શ્વેત અથવા વાદળી ર“ગનું બહુપણું હોય છે. વાદળી રગ ત્રણુ પ્રકારના 
કહ્યા છે: (1) શ્વેત વધારે હોય, (૨) શ્વેત ઓછા હોય, (૩) શ્વેત અને 
વાદળી ખંનેતુ પ્રમાણુ સરખુ' હોય. આ રીતે ર'ગોની મેળવણી કરીતે અનેક 
પ્રકારના રગે પેદા કરી શકાય છે. રુભચિત્રે! દુર્વાઅ'કુરના જેવાં પીળાં, 
જમરૂખ જેવાં લીલાં અને અડદના જેવાં કાળાં કરવામાં આવે છે. રગની 
પસંદગી અને તેમાં યોગ્ય રગની મેળવણીથી ચિત્ર આહ્લાદક બને છે. 

સોનું, રૂપું, ત્રાંખુ', અભ્રક, પિત્તળ, સિન્દૂર, ક કલાઈ હરિતાલ, સુધા, 
લાખ, હિગળાક અને ગળી જેવા ઘણા પદાર્થોમાંથી ર'ગ બનાવી શકાય 
છે. આ ઉપરાંત પણુ ખીન્ન દેશોમાં ધણા પદાર્થો ર'ગને માટે ઉપયોગી 
હોય છે. લે'ખ'ડનાં પતરાં અને અભ્રકતું દ69ાવણુ બનાવી શકાય છે અને 
તે દ્રાવણુ ચિત્રમાં ઉપથોગી બતે છે. અભ્રકના દ્રાવણુમાં ચામડુ' નાખીને 
ઉકાળવામાં આવે છે. સામાન્ય રીતે બધા રંગોમાં સિન્દૂરની અપેક્ષા રહે 
છે. કેનવાસ ઉપર દુર્વાઅ'કુરના રસમાં પલાળેલી સુંદર્‌ વાળવાળી પીંછીથી 
ચિત્ર કરવામાં આવે તે। ઘણાં વર્ષો, સુધી તે ચિત્ર ધોવા છતાં પણુ નાશ. 
પામતું નથી. 

“વિષ્ણુધર્મોત્તર'માં ર'ગ બનાવવાની, મિશ્રણુ કરવાની અને ભિત્તિ-- 
ચિત્રો માટે દીવાલ તૈયાર કરવા અ'ગે આપેલાં વિધાનો ઉપર હવે હાલની 
રાસાયણિક વિજ્ઞાનની દણિએ વિચાર કરીએ. 

ર'ગલેપે। (19વ્વાળ5);ર'ગદ્રવ્ય (ગટ્ટા ૯) અતે ખંધકદ્રવ્ય (છાળતટ)- 
ના ખતેલા હોય છે. ર'ગદ્રવ્ય જે શ્વેત અને ર'ગીન હોઈ શકે તે ધનપદાર્થ 
છે ન્યારે બ'ધકદ્રવ્ય પ્રવાહી હોય છે. ર'ગદ્રવ્યને બ'ધકદ્રવ્યમાં વિકિરણ. 
(તાં૩0૯૬૬૦) કરવાથી ર“ગલેપ તૈયાર થાય છે. 

હવે “વિખયુધર્મોત્તર પુરાણુ”માં વર્ણવેલા લેપનાં દ્રવ્યો વિરૈ વિચાર 


ન્ન 


હ 


પઉણ 


કરીએ. લેપ અથવ! લાપી, લગાવવાનાં ખે કારણો છે. એક તે દીવાલની 
-સપાટી એક સરખી અને સુંવાળી કરવાતું અને ખીજું એનાં પર લાગતાર્‌ા 
ર'ગલેપ તેના પર સારી રીતે ચોંટી રહે. લેપ ખનાવવામાં તેમણે પ્ટિનો ભૂંડો, 
રેતી, ગરમ કરેલો ચૂતનો વાપર્યા છે. અત્યારે પણ આપણે લાપી બનાવવામાં 
1011ધંતણ#, ૦1૧9, 51104 વગેરે વાપરીએ છીએ તે ઉપરના .પદાર્થે 
-જેવાં જ છે. કન્દરૂક, ગુગળ, કસુમ્ભ, એ ખધા વૃક્ષમાંથી નીકળતા શ'દરે 
"જેવા પદાર્થો છે, જેનો ઉપયોગ બ'ધક દ્રવ્ય તરીકે ફર્યોવ છે, આ ઉપરાંત 
તેમણે આ ખધા પદાર્થો સાથે તેમનો ઉપયેગ ડર્યોર છે. ગુ'દર, મીણુ, 
તેલને લીધે “જજ'તુએ જરૂર આકર્ષાય. જ'તુઓથી ખચવા તેમણે બિલ્વકળના 
"માવાના ઉપયોગ કર્યા છે. આ બિલ્વફ્ળનો માવો ધણા અસરકારક હતે 
તે આજ સુધી સદીઓજૂતાં ચિત્તે હયાત છે તેથી સિદ્ધ થાય છે. 
બિલ્વક્ળના સત્ત્વમાં ફ્િતાલીક સંચો।જનો છે એમ પુરવાર થયું છે. રગ- 
લેપના ઉત્પાદકો આજે પણ્‌ ક્નાલીક પદાર્થોનો ઉપયોગ આવા હેતુ માટે 
કરે છે. ઉપર જણાવેલા પદાર્થોમાં ઈટેનેો ભૂકો, રેતી, ચૂનો વગેરે ર'ગદ્રવ્યો 
છે? જ્યારે કુન્દર્ક, ગુગળ, કુસુમ્ભ, તેલ વગેરે ખંધકદ્રવ્યા છે. વળી તેમણે 
આ પદાર્થો ફયા પ્રમાણુમાં ભેગા કરવા તે પણુ જણાવ્યું છે જે લાપી 
“ખતાવવા માટે અઘાપિ ચાલુ છે, આગળ જણાવેલા પદાર્થો યોગ્ય પ્રમાણમાં 
ભેગા કરીને એક મહિના સુધી રાખી મૂડવાતું કહ્યું છે તે સમજી શકાય 
“છે. હાલના સમયમાં ૨ર'ગદ્રચ અને ખંધકદ્રવ્ય યોગ્યપ્રમાણમાં ય'ત્રમાં ભેગા 
કરીતે મુલાયમ અતે એકરસ કરી શકાય છે. પરતુ તે વખતતા સમયમાં 
ચ'ત્રાના અભાવે આમ કરે તે સ્વાભાવિક છે. પ્લાસ્ટર ડર્યા પછી તેને 
સુકાવા દેવાનું જણાવ્યું છે તે તાંધપાત્ર છે. સારાં પરિણામ મેળવવાં હોય 
તા એક થર પર ખીજીં થર્‌ લગાવતાં પહેલાં પહેલું થર પૂરેપૂ રું સુકાવા 
“દવાનો નિયમ આજે પણુ પળાય છે. આ પદ્દતિ નહિ અપનાવવાનાં 
માઠાં પરિણામો ર'ગલેપકોને(2િતાંઇદતાંડ સુવિદિત છે. લેપ લગાડયા 
પછી તેમણે સપાટીને ચમકદાર બનાવવા માટે સર્જરસનેો ઉષપયેગ કર્યો 
“છે, અત્યારે પણુ સપાટીને ચમકદાર બનાવવા માંટે જે વારનીશ વપરાય 
“છે તે આ જનતતા કુદરતી ગુ'દરેમાંથી બનાવવામાં આવે છે. છેવટે દીવાલ 
“પર્‌ વારવાર દૂધ છાંટ્વાતું લખ્યું છે. દૂધ ઉપર- અસુક રાસાયણિક પ્રક્રિ। 
ડરીને “કેસીનને” (૦૧૯૦) નામનો પદાથ બનાવવામાં આવે છે. કેસીતતો 
"ઉપયોગ ખંધકદ્રવ્ય તરીકે ડીસ્ટેમ્પર ખતાવવામાં ર'ગલેપ બનાવનારા વાયરે છે. 

હવે આપણે ૨'ગો વિશે જેઈ એ. આજે વપરાતા સટ્રેદ, લાલ, પીળા, 
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કાળો, લીલાનો ઉલ્કષેખ પણ છે. ઉપર જણાવેલા ર'ગોતું મિશ્રણુ કરીને 
જુદી જુદી છાય (811 ૩તટ૬) કળા ખનાવવાની પણુ તેમને સાધ્ય હતી તેમ 
જણાય છે. જેમ “કે વાદળી અતે પીળા ભેગા કરીને લીલો થાય એમ 
ઉલ્લે"પ છે. લાલ, પીળા, વાદળી, વગેરે ર'ગોમાં સફેદ ભેળવીને 1૮5૬૯ 
ડતતંટડ બનાવવાનું પણ તેઓ ન્નણુતા હતા.. 

તાંછુ, અભ્રક, સિન્દૂર, લોખ'ડે, કલઈ વગેરે ધાતુએઓનેો ઉપયોગ 
તેએ ર'ગલેપ ખનાવવા માટે વાપરતા હતા. આગળ જણાવેલી ધાતુએ।- 
અને તેના ઓડસાઈ ડા જેવાં કે 41પળાં0ાંઉ0, 210૦0 ૦૩ાંતૅલ્, 1રહતે 
10 તેં, 1૮૦4 ૦૩ાંતેટ, વગેરે 2૮૦ધ૦૦ધં#૯ તેમ જ 10૦૮૦0૪૬1૫૭ લેપ. 
તરીકે ર'ગલેપકેો આજે પણુ તેનો ઉપયોગ કરે જે. 

છેવટે તૈમાં જણાવ્યું છે કે આ સ્રમાણે તૈયાર કરેલા પ્લાસ્ટર પરનાં-. 
ચિત્રો વર્ષો સુધી ખગડતાં નથી તે વિશે વિચાર કરીએ. સામાન્ય રીતે” 
બધાને આશ્ચર્ય એ થાય છે “કે સદીએ પહેલાં થયેલાં ચિત્રો આજ સુધી 
હયાત કેવી રીતે રહ્યાં ! 
આ સબ'લમાં પહેલાં તો એ વિચારવાતું છે કે આજે જે ચિત્રો . 
પરતા રગે હયાત છે તે સદીએ પહેલાં લાગ્યા હશે ત્યારે કેવા હશે તે. 
ન્નણુવાનું આપણી પાસે કોઈ સાધત છે ? આવી કોઈ સરખામણી કર્‌--" 
વાના સાધનના અભાવે ઓજે જે ચિત્રો પરતા રગો છે તે કેટલા રહ્યા. 

છે કે કેટલા ઊક્યા છે" તે વિશે ચોક્કસ અભિપ્રાય આપી શકાય નહિ. 

આ લિત્તિચિત્રો પરતા રગે આજ સુધી ટક્યા છે તેં વિશે વૈત્તા- 
નિકો એમ માને છે કે આ ચિત્રો! ટકવાનું એકમાત્ર કારણુ અનુકૂળ . 
સ'ન્નેગો છે. ગૂફાએ માં રહેલાં ચિત્રો વાતાવરણુની અસરેથી દૂર રલ્ાં છે. 
વાતાવરણના ભેજ અને સર્યનાં કિરણો જે ર'ગલેપના દુશ્મતો છે તે આ 
ગૂફાએ માં રહેલાં ચિત્રો સુધી પહોંચી શકયાં નહિ હોય. જના જમાનામાં 
વપરાતા પદાર્થા કરતાં વધારે ગુણુવાન પદાર્થો આજે ર'ગલેપ ખનાવવામાં' 
વપરાય છે. ૭તાં ર'ગલેપ વાતાવરણની અસર સામે પાંચદશ વર્ષ ડરતાં 
વધારે ટી શકતા નથી. વળી આ લિત્તિચિત્રો માટેના ર“ગલેપમાં જે 
પદાર્થો. વપરાય છે ત્તે ખંધા કુદરતી છે, જે સામાન્ય રીતે લાંખો વખત” 
ટકતા હેય છે. 

આશ્મ [છતાં પણુ રગલેપ વિશે તેમ જ ર'ગલેપમાં વપરાતા પદો 
વિશે તેમ જ ર'ગલેપ લગાવવાની પદ્ધતિએ વિશે તેમને ઊ'ડ' ત્તાન હતું- 
તે ભિત્તિચિત્રાની હયાતીથી -સિદ્ધ થાય છે. :. જ 
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પ્રસ્તાવના : 


તેલ વિશે વિચાર કરીએ ત્યારે તેલના કુદરતી ઉદભવસ્થાન પ્રમાણે 
ખે સુખ્ય પ્રકાર કરવા પડે છે : (૧) વનસ્પતિતેલો એટલે વનસ્પતિમાંથી 
મળી આવતાં તેલો અને (૨) ખતીજતેલે અથવા ધરતીમાંથી મળી 
આધતાં તેલો. વનસ્પતિતેલોમાં પાછાં કેટલાંક ખાદ્ય અતે કેટલાંક અખાઘ 
'_ હેય છે. (ચિતાળંત દતે 101-દતૉદાઢ ૦૩) ખોરાકમાં વપરાતાં તેલે 
આવા ખાદ્ય વનસ્પતિ તેલો છે જ્યારે રગ અને પેઈન્ટમાં વપરાતાં અખાદ્ય 
' વનસ્પતિતેલે। છે. પેટ્રોલ, કેરોસીન, કુડએ'લ એ બધાં ખનીજતેલે છે. 
રાસાયણિક દૃણ્વિએ વનસ્પતિ તેલોમાં ચરખીજ એસિડ આવેલે! છે. "ખનીજ 
તેલોમાં ખાસ કરીને હાઇડ્રોકાર્બન નામના રાસાયણિક પદ્યર્થ હોય. છે 
 ગ'ધતેલો એ | પણુ વનસ્પતિતેલોની એક જાત છે. ગ 'ધતેલોવું 
કુદરતી ઉદભવસ્થાન પણુ ભિન્ન ભિન્ન વનસ્પતિ છે. પરતુ તેનાં રાસા- 
ચણિક ધટ્કો ચરખીજ એસિડ [નતથી. તેમાં સુખ્યત્વે ટરપીન અને 'કેન્ક્ર 
* વર્ગનાં સ'યોજ્નો હોય છે અને તેથી જ આ તેલે સુવાસિત તેલો છે.. 
, આલ્લે 'રાસાયણિ તફાવત આ પ્રકારનાં તેલો માં છે. ગધ તેલો બાષ્પશીલ. 
' પૂણુ હોય છે અને-વનસ્પતિનાં મૂછ, ડાંખળાં, છાલ, પાંદડાં, ફૂલ અથવા 
ખીમાંથી નિષ્કર્ષણુ કરી અથવા પીલીને કાઢવામાં આવે છે. સુવાસિત 
હોવાથી આવાં ઘણાંચે તેલોનો ખહેળેા ઉપયોગ સાણુ ખતાવવામાં, અત્તરે, . 
ગા, સિાઈ એ, પીણાએ વ. વ, બનાવવામાં થાય છે. 
“પ્રાચીન સમયથી ભારતમાં ગ'ધતેલે નાણીતાં છે. અતે તેનો. 
ઉપ્યોગ અત્તર, અન્ય સુવાસિત પદાર્થો અને સોગારસામત્રીમાં થતો 
આવ્યો છે. સદ્ભાગ્યે ભારતમાં જુદી જુદી આખે।!હવા અને તરેહતરેહની 
જમીન હોવાથી, આવાં તેલો જેમાંથી ઉત્પન્ન *થાય તેવી સૌરભિય' 
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વ્તસ્પતિએ પણુ તરેહેતરેહની ઊગે છે. હિન્દુસ્તાનતાં સુગ'ધીતેલો અને 
અત્તર વિશ્વવિખ્યાત છે. પરતુ તેના ઉત્પાદન માટે ધણી જ જૂની રીતો 
હજી પણુ અપનાવાય છે એ દુઃખદ બિના છે. આ તેલને ઉધોગ માત્ર 
કટિરઉ્ઘોગ તરીકે જ રહ્યો છે. તેમાં વૈત્તાનિક પદ્દતિનાો અભાવ જે. 
કારણુ કે આ ઉદ્યોગમાં કામ કરતા લે1ક્ોમાં વૈજ્ઞાનિક રીતોનો ઉપયોગ 
કરવાની રશાક્તિ નથી. કેઈ જૂજ અપવાદ સિવાય હિદુસ્તાનનો આ ઉઘોગ 
ઘ્રણા જ વણુખેડ્યો અને અવિર્કાસત સ્થિતિમાં જ કલો છે. તેતે 
સુવ્યવસ્થિત કરી વિંકસાવવાની જરૂર છે. 

ગ'ધતેલેને1 ઉઘોગ અને ભારત : 


ભારતમાં ઉત્પન્ન થતાં ગ'ધતેલોની કિ'મતતો આંક બરાબર નીકળે 
તેવી “કાઈ માહિતી ઉપલબ્ધ નથી. પરતુ વિશ્વવિત્રહ પહેલાં આ તેલને 
અને તેને લગતા કાચા ભાલનો વેપાર વાર્ષિક એક કરોડ રૂપિયાનો થતો 
તેમ અડસટ્ટે માનવામાં આવે છે. અત્યારે તે! દરેક વસ્તુના ભાવની સપાટી 
ધણી ઊ'ચે ગઈ છે તો આ વેપારનો આંક પણુ ખેથી ત્રણુ ગણે થચે! જ 
હરે ને ? ભારતના ઉદ્યોગપતિઓએ અને જુદા જુદા રાન્યના ઉઘોગ અતે 
ખેતીવાડી "ખાતાંએએ આ ગ'ધતેલના ઉદ્યોગની આર્થિક રૃજ્રિએ ગણના 
કરી લાગતી નથી, હિ'દના કારખાનેદારોએ જ આ ઉધોગને ન્નેઈ એ તેટલું 
અને તેવું મોત્સાહન આપ્યું નથી, અને તેથી તેનો વિકાસ થયો નહિ. લડાઈ 
દરમિયાન વિદેશી માલની આયાત બ'ધ થાઈ ગઈ અને દેશી ગ'ધતેલે 
વાપરવાં પડયાં ત્યારે જ ભારતના આ ઉદ્યોગની ક'ઈકે ગણના થઈ. કસક 
અ'રો સરકારી ખાતાંએ અને ઉદ્યોગર્પાતેએની અન્તાનતાને અગે આ 
ખઆખતમાં કોઈ એ રસ લીધો નહિ. તેના વિકાસની શકયતાઓ તેની 
ઘિક્ષિણ્તા વ. ક'ઈ ધ્યાનમાં લીધું નહિ. જેમાંથી આવાં ઉપયોગી તેલે 
સૈત્તાનિક રીતે મેળવી શકાય, તેવો કાચો માલ નિકાસ થતે અથવા તો 
તેડકફાઈ જતો. તેતે બદલે જે હિ'દ્માં જ તેનો ઉપયોગ કરી આ ઉદ્યોગને 
વિકસાવ્યો હોત તો ધણા જ કિ“મતી પદ્ાર્થાય તેમાંથી ઉત્પન્ન ફરી શકાત. 


મ્હેસુર્માં આવેલું સુખડના તેલતું કારખાતું એ આ ઉધોગના ગક 
સુંદર્‌ નમૂતો છે અને તે જ મ્રમાણે બીન્ન' ગ'ધતેલેનું ઉત્પાદન યોગ્ય વૈજ્ઞાનિક 
ટઢખે કરવામાં આવે તો ભારતનાં આ તેલો વિદેશતાં બનનરમાં સારી 
જમાવટ કરી શકે. વિશ્વ પહેલાં ગ'ધતેલોની ઉત્પન્ન સમસ્ત વિશ્વમાં 
મળી આરારે દરા કરોડની લેખાતી, પહ્દિસર ચોજ્તાથી જૈને આ ઉધોગ * 


પજશ૨ યુ 
ર. ણ 


હાથ ધરવૉમાં”આવે' તો આ એગત્યનાં,ઉદ્યોગને- [વિકેસાવવાની શદયતાએઇ . 
આપણા. દેરામાં ધણી છે. તેલ , ઉત્પન્ન, ફરનાર્‌ાં-ઝાડે; પાન પ્રત્યાદિ તેમ્‌'જઃ 
, અન્ય વનસ્પતિતું; વાવેતર્‌ ફરવામાં બહુ. મુશ્કેલી નથીઃ અને - વધતો “જતે! 
સાણુતો* ઉદ્યોગ,”  શ્'ગાર્સામમ્રીતું ઉત્પાદન, દવાએ: વ, કે જેમાં આ. 
. તેલને" બહોળો ઉપચોગ છે, તે લક્ષમાં રાખા ને ગ'ધતેલોના ઉત્પાદનનો. 
ઉદ્યોગ વિક્સાવામાં આવે તે દશ વષના ગાળૉમાં ભારતની ' વપરાશમાં. 
જેઈ એ 'તેટલો જ નહિ પરતુ તે ઉપરાંત પરદેશમાં 'નિકાસઃ' થઈ ડકેઃ 
તેટલું ઉત્પાદત વધારવાની શકયતા છે તેમ માનવામાં આવે .છે. - ,'- - 


ઉત્પાદનોની રીતે! ન કકક * _- “ [ દ 
-ગ'ધતેલોના ઉત્પાદન માટે ચાર રીતો છે; તે આ પ્રમાણે :- 
(૧) પાણી સાથે અથવા ખાષ્પ 'સાંથે નિસ્પ' ધ્ન (છદ ૦0” -, 
| “કાણલાળ ગિકણોાત્રધબા ) દ 
(૨) 'દબણુથી 'પીલીને ક. 
(૩)' એન્ક્લરેજ ( 801100%2૪:) * . 
ઉ). 'સોલજન્ટ એકસ્ટ્રેકશન ટા કા: 
 પહેલી' રીતમાં” સૌરભીય વનસ્પતિને પાણીમાં ડુખાડી- કાણ _ 
સવે છે. પછી ગરમ કરવામાં આવે છે. 'તેથી "વરાળ સાથે 'તેલવું નિસ્પ'દન' 
થાય છે. તે પંછી તેલ અને પાણી અલગ ફરવામાં આવે' છે. આ બહુ 
જૂની-રીત છે અતે ખહુ સારી ન ગણાય. કેટલાક દેશે માં. મામો વડે: 
ખાષ્પનિસ્પ*દ કરવામાં આવે છે. એટલે-ફે વરાંળથી 'જ વનસ્પત્તિને ગરમ- 
કરી વરાળ સાથે તેમાંતું તેલ ખે'ચી લેવામાં આવે છે. આ રીતે તેલ: 
જલદી અને સારુ: નીકળે છે. ખીજ રીતો ખાસ ફરીને અસુક કિસ્સાઓમાં 
જ વપરાય છે. દા. ત., લીંષ્ઠુ, નારગી, વગેરે રની ન્નતનાં ફળોની છાલમાંથી' . 
તેલ મેળવવું - હોય તે તેને દમાણુથી પીલીને કાઢવામાં આવે છે. જ્યારે રેલે . 
જેવી કુમળી. વસ્તુઓમાંથી તેલ મેળવવા ત્રીજી રીત. વપરાય છે. અઃ રીતમાં! 
ચર્ખીતે “એક થાળી જેવા “વાસણુમાં: પાથરી તેની; અ'દર્‌ ફૂલની માછી 
" ડુખાડવામોં આવે છે. ચરખીમાં કૂલ મારેતું તેલ ભળી જય છે. પછી. 
ચરબીમાંથી આલ્કાહોલ વડે નિષ્કર્ષણુથી તેલ જુદુ' પાડવામાં આવૈ છે. / 
. _ ચોથી રીત ખાસ વપરાતી રીત : છે” અતે ઘણા દેશેદમાં એ રીત, 
કપનાવવામાં આવે છે, અતે બહુઃ જણીતી રીત છે. ' હિ'દમાં. ગ 'ધતેલોતું- 
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ઉત્પાદન ધણૅ ભાગે પાણી વડે નિસ્પ'દનથી કરવામાં આવે છે. સુખંડતું તેલ 
જ ટર્પેન્ટાઈનેતું તેલ જેવા કોઈ જૂજ કિસ્સામાં ખાખ્પનિસ્પ'દન વપરાય છે. 
ફૂલમાંથી આવાં તેલો! મેળવવાનું કામ ખહુ મર્યા ક્તિ થાય છે અને અત્તરે 
પૂરડું જ થાય છે. 
ગ'ધતેલના ઉત્પાદનની અત્યારની સ્થિતિ; વિકાસને! અવકાશ 
અતે શક્યતાએ : 
અત્યારે હિંદમાં નીચે દર્શાવેલાં ગ'ધતેલે! બનાવવામાં આવે છે $ 
(૧) સીનેમાન ( ઉંળત્0000 011 ) 
(૨) યુંકેલીપ્ટસ ( 50૦૩19 પડ બૌ) 
(૩) “ખસ (પડ બૉ) 
(૪) લેમન ત્રાસ (1.૯10010 8૫235 ૦11 ) 
(૫) લિનોની (1001૯૦ બૉ) 
($) પામરેાઝા ( 0811004058 ૦1) 
(૭) સુખડતું તેલ ( 5દપતૈર1#૦૦ત ૦1) 
(૮) ટર્પેન્ટાઈન (1'પ7[૦0ં0ટ બૌ) 
આ ઉપરાંત થોડાં ખીન્ન' તેલો જેવાં કે અજમાતું તેલ, સુવાનું તેલ, 
વ. વ. પણુ ખતાવાય છે. સમસ્ત હિંદતું આવાં અગત્યનાં સોરણીય તેલતું 
ઉત્પાદન આશરે વાર્ષિક ૨૮૦૦ ટત ખધુ' ભળીને થાય છે. તેમાં ખાસ 
કરીને ટરપૅન્ટાઈને, લેમન ત્રાસ અને સ્ુખડના તેલનું પ્રમાણ વધારે હેય છે. 
(એ) સુખડતું તેલ મ્હેસુરના કારખાનામાં ખાસ કરીતે, અને તે ઉપરાંત 
થોાડ' મદ્રાસ રાજ્યમાં ખને છે. કનોજમાં પણ થોડ' ઉત્પાદન છે. 
આ રીતે ખણુ' મળી વાર્ષિક ઉત્પાદન ૧૫૦થી ૨૦૦ ટનતી આસન 
પાસ થાય છે. પરતુ વધતી જતી વપરાશને પહોંચી વળવા આ 
પૂરછું નથી. માટે ઝુખડતા લાકડાનું ઉત્પાદન વધારવા અને લાકડાને 
વધારે જથ્થો તેલ ખતાવવા સાટે ઉપલખ્ધ થાય તે માટે યોગ્ય 
પગલાં લેવાં જેઈ એ. ભારતતું સુખડતું તેલ જગપ્રસિદ્ધ છે. ભારતનાં 
સાખુનાં કારખાનાં તેમ જ અન્ય સ્ુગ'ધી પદાર્થ ખનાવવાનાં કાર- 
"ખાનાં માટે આ તેલ સુલભ થવું જેઈ એ અને તે માટે સુખડના 
લાકડાની અને તેલની નિકાસ ઉપર્‌ નિયમન રહેવું જેઈ એ. 


(બ) એ જ પ્રમાણે ત્રાવણકોર અને કોચીનમાં લેમન ત્રાસ ઊગે છે, સાધારણુ 
* ભાષામાં આતે આપણે લીલી ચા કહીએ છીએ. તેમાંથી લેમ્‌ત શ્રાસતું 


ર્ર યરશૃડ 


(ખે) 


તેલ ભળે છે. તેને સિટ્રોનેલા ઓઈલ (ઉંધ ૦ળર્ીત્ર બૌ) પણુ 
કહેવાય છે. આ તેલ પરદેશ મોકલવામાં આવે છે. પરતુ તેતે પણ 
વધારે પ્રમાણમાં ઉત્પન્ન કરવા અને હિંદમાં વપરાશ માટે સુલભ 
બતાવવા યોગ્ય પ્રયાસો ડરવા જેઈ એ. જૂની રીતે તે ઉત્પન્ન 
થાય છે, અતે માત્ર એક કુટિરઉદ્યોગ તરીકે તેતું ઉત્પાદન થાય છે, 
તેને બદલે વેત્તાનિક પદ્દતિથી ઉત્પાદન ફરી વિકાસ કરવા જરૂર છે. 
આ માટે કારખાનાં ઊભાં કરવાં ન્નેઈએ અને જુદી જુદી જગ્યાએ 
ઊગી નીકળતું આ ઘાસ ડારખાનાતે પહોંચતું ડરવા વ્યવસ્થા થવી 
જેઈ એ. ધાસતું વાવેતર પણુ વધારવું ન્નેઈ એ. આ ખધી દિશામાં 
રકથ તેટલા પ્રયાસથી આ તેલનો ઉદ્યોગ વિકાસ પામે અને 
ષ્કળ પ્રમાણુમાં તેલ મેળવી શકાય. 


પામરેોઝા તેલ ખાસ ડરીને સુગ'ધી સાષણુ બતાવવા માટે સુદર 
તેલ છે. પહેલાં તેની નિકાસ થતી પરતુ વિશ્વવિત્રહના સમયથી 
તેની માગ હિન્દમાં વધી છે, અને તેટલા પૂરતા જથ્થામાં મળતું 
પણુ નથી. પાસરેઝા તેલ રેસા ત્રાસ નામના એક નનતના ધાસ- 
માંથી મળે છે, એટલે આ ધાસ ખૂખ ઉગાડવું જેઈ એ. તેમાં ખહુ 
સુશ્કેલી નથી. એક વર્ષમાં તે! ધણા મોટા જથ્થામાં ઉગાડી શકાય 
છે અને તેમાંથી તેલ કાઢી શકાય છે. અત્યારે આ ધાસ કજેટલાંડ 
જગલે।માં ઊગે છે કે જ્યાં પહોંચી પણુ શકાય નહિ, ધાસ મેળવી 
પણુ શકાય નહિ અને તેથી તેનો ઉપયોગ થઈ શકે નહિ. વળી તેલ 
કાઢવાની રીતો પણુ હજી જૂની ઘર્ેડેતી ૪ છે. આધુનિક રીતો ચાલુ 
કરી, ધાસ એક જ સ્થળે એકડુ' કરવાની વ્યવસ્થા કરી તથા તેતું 
વાવેતર વધારી આ તેલનું ઉત્પાદન વધારવું જેઈ એ. 


યુકેલિપ્ટસ તે! સર્વનું ન્નણીતું તેલ છે અને કિ“મતી છે તેમાં પ્રશ્વ 
નથી. નીલગીરીમાં તે ઉત્પન્ન થાય છે અને નીલગીરી તેલ તરીકે 
સહુ કોઈ તેને વિશેષ ઓળખે છે. આ તેલ મેળવવામાં પણુ જૂની 
રીતો! ચાલુ છે. યુકેલિષ્ટસનાં ઝાડે થાય છે અને તે ઝાડનાં લાડડાં, 
ડાળ'"ખાં અને પાનમાંથી આ તેલ નીકળે છે. આ ઝાડ એક જ પ્રદેરામાં 
ઊગે છે. એટ્લે આ તેલના ઉત્પાદન માટે ડારખાતું સ્થાપવાનો 
અવકાશ ધણો સુદર છે, અને પ્રશ્ન ખહુ હળવો છે. પણ એમ 
કહેવામાં આવે છે ક ચુકેલિપ્ટસના ઝાડતે કાપી નાખી પ્મારતી 


પર૪ 
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લાકડા તરીકે ઉપયોગમાં લેવાય છે. કઈ વખતે ખળતણુ તરીકે પણુ 
ઉપયોગ થાય છે. આ ને સત્ય હોય તે! કેટલી નામોશી ગણાય? 
આ ઝાડને કપાઈ જતાં અને દુરૂપયોગ થતો અટકાવવા સંખંધકર્તા 
સત્તાધીશોએ ચાંપતાં પગલાં લેવાં ન્નઈ એ અને બધું લાકડુ' તેમાંથી 
તેલ મેળવવા ભાટે કારખાનામાં જ પહોંચતું થાય તેવો પ્રખ'ધ ડરવેા 
નઈ એ. અન્ય જે જે પ્રદેશે અતે રાજ્યોમાં યુકેલિપ્ટસનાં ઝાડના 
વાવેતર અને ઉછેર માટે આખોહવા અતે જમીન અતુટ્ટ૦ હોય તેને 
રાજ્યોમાં યુકેલિપ્ટસતું વાવેતર કરવું ન્નેઈ એ. આ પ્રમાણે યોજના- 
ખદટ્દુ કામ લેવામાં આવે તો હિંદમાં યુકેલિપ્ટસ તેલ ઘણા મોટા 
પ્રમાણુમાં ઉત્પન્ન ડરી શકાય. 


ખસનું તેલ એ ખસ નામના ધાસતાં મૂળિયાંમાંથી નીકળે છે. ઘણું 
અગત્યનું અને કિમતી તેલ છે. યુ. પી., ભરતપુર, પ'ન્નખ, સષ્ય- 
પ્રદેશ અતે મલખારમાં આ ઘાસ પુષ્કળ પ્રમાણુમાં ઊગે છે. પર'તુ 
તેનાં મૂળિયામાંથી તેલ કાઢવાની રીત તે! જૂની જ ચાલે છે અતે 
ખછુ થોડા પ્રમાણમાં ઉત્પન્ન થાય છે. અંત્તર અને ખીન્ન સુવાસિત 
ગ્રવાહીએ ખનાવવામાં તેનો ખાસ અને ખહેોળેા ઉપયોગ છે. આ 
ઘ્રાસ અને તેનાં મૂળિયાંનો વૈત્તાનિક રીતે અભ્યાસ થવો ન્નેઈ એ 
અતે તેમાંથી તેલ કાઢવા આધુનિક રીતે પણુ અજમાવવી ન્નેઇ એ. 
ઘાસ પુષ્કળ ગ્રમાણુમાં ઊગે અને ઉપલ”ધ થાય તેવી વવર્થા થવી 
ઘટે તે જ શ ઉદ્યોગ ખોલી રકે. 

આવી જ સ્થિતિ ૩'ઈક લિનોલી તેલની છે અને તે ધાસતું 
પણુ વાવેતર વધારી તેમાંથી વૈજ્ઞાનિક રીતે તેલનું ઉત્પાદન વધારવા 
પ્રયાસે થવા ન્નેઈ એ. 


ટરપેન્ટાઈનના તેલને તે! સર્વ ન્નણે છે. ઓલિયેો રેઝીન નામનો 

દાર્થ, કે જે પાઈનના ઝાડમાંથી “નીકળે છે, તેતું ખાષ્પનિસ્પદન . 
ઝરી ટરપેન્ટાધનતું તેલ ઉત્પન્ન કરવામાં આવે છે. હિ'દમાં અત્યારે. 
આ તેલ ઉત્પન્ન કરતાં ત્રણુ કારખાનાં જણુવામાં આવ્યાં છે. તેમાંતું 
એક પ'ન્નબમાં, એક યુ. પી.માં અને એક કાશ્મીરમાં છે. ત્રણે કાર- 
ખાનાંએ મળી લગભગ ૨૦૦૦ ટત જેટલું વાર્ષિક ઉત્પાદન કરે છે, , 
અતે ચડતીઊતરતી ત્રણુ કક્ષાનું તેલ બનાવાય છે. સુવાસિત પદાર્થો 
બતાવવામાં તેતો ખહુ ઉપયોગ' નથી, પર'તુ ર'ગરોગાત અતે વૉર્નિ શમાં 


 પશ્ષ 


તો તેનો બહોળા ઉપચોગ સુવિદિત છે,” અને તેથી જ વેપાર-ઉઘ્યોગતી. 
દૃણિએ આ તેલતું ઉત્પાદત એ એક મહત્ત્વનો પ્રશ્ન ગણી શકાય. 
એટલું જ નહિ પરતુ તેમાંથી કયુર્‌ અતે કપુરની જતના ટપીની- 
પોલ વ. ઉપયોગી અતે કિ“મતી પદાર્થો પણુ બતે છે. ને કેઃ 
હિ'દમાં જે પાધનિતાં ઝાડ થાય છે તેમાં આદફા-પાધનીત( 1. 
ંપત્રટ)વું ત્રમાણુ ખહુ એછુ' હેય છે એટલે કપુર અતે તેવા 
પદ્દાર્થો બનાવવાનું આર્થિક દૃણ્રિએ ફાયદાકારક ન ગણાય. છતાં. 
આલ્કા-પાઈનીતતનું પ્રમાણુ સારુ' હોય તેવાં ઝાડે, પ'જાખ, યુ. પી.,. 
આસામ અને કાસ્મીરનાં જ'ગલોમાં થાય છે ખરાં. પર'તુ વ્યવહારિક 
 _સુશ્ેલીઓને અગે આ ખાખતની શોધખોળ થતી નથી, વળી સાથે 
સાથે રોઝીત( રિ૦કાંળ, રાજેન ખરજ )તું પણુ ઉત્પાદન થઈ શકે છે. 
રાઝીનનોા ઉપયોગ તે! સાણુ બનાવવામાં ઘણા છે. આમ ટરપૅન્ટાધતિતું 
“ ઉફત્પાદ્ત વધારવા સાથે અન્ય' ઉપયોગી પદાથે? પણ ઉત્પન્ન કરી 
શરાય્‌ છે અને દેશને આર્થિક ફાયદો થઈ શકે તેમ છે. 


(ચ) આ ઉપરાંત ખીન્ન' ઘણાં કિ'મતી ગ'ધતેલો ભારતમાં ખને છે. 
પરતુ ખહુ થોડા ગ્રમાણુમાં, જેવાં કે જરેનિયમ તેલ, સિનેમાન (તેલ, 
' ગુલ્ાખતુ' તેલ, સૂંઠનું તેલ, વ. વ. આતે પણુ યોગ્ય વનસ્પતિતું 
' વાવૈતર પદ્દતિસર્‌ વધારવામાં આવે તે! ઉત્પાદન વધારી શકાય. 
' વૃળો આપણે ત્યાં આવાં ગ'ધતેલો જેમાંથી મેળવી શકાય 
તેવા કેટલાટ કાચા માલનો યોગ્ય ઉપયોગ નથી થતો. ૬જ્દાંત તરીકે મષ્ય:- 
ગ્રોંતમાં નાર'ગી-સ'તરાતું વાવેતર ધણું છે. પર'તુ તેમાંથી મળી શકે તેવા: 
સાળટ્રેસ તેલનું ઉત્પાદન કરવાતોા ઉઘોગ હાથ ધરાયો નથી. એ જ રીતે. 
જીરેૈનિયમ અને સિતોમોનના તેલ માટે પણુ આપણા દેશમાં કાચો! માલ 
ઉપલખ્ધ છે, તો તેના ઉત્પાદનનો પણુ વિચાર કરવે। ધટે છે. આવું જ- 
કઈ સિદ્રોનેલા, પચોલી વ. તેલેતું છે. વેપારઉઘોગમાં તેતી કિ'મત. 
ધણી છે. કાચો માલ મળી શકે તેમ છે તાં તેના ઉત્પાદનનો વિકાસ ફરી. 
ઓદ્યોધિક દૃણિએ યોજના _ઘડાતી નથી. 


કટલાંક બિયાં પણુ આપણા દેશમાં થાય છે કે જેમાંથી ઘણાં જ' 
કિ*મતી ગ'ધતેલે મળી શકે. જેવાં કે અજમો; વરિયાળી, સુવા, એલચી. 
પર'તુ તે બધાં પરદેશ જાય છે અને ત્યાં તેમાંથી તેતું ગધતેલ કાઢવામાં 


૫૨૬ 


આવે છે. શા માટે આપણા દેશમાં આ ખધાં તેલો મેળવવાનો પ્રશ્ન 
વિચારાતો નહિ હોય ? 

આવું તો આપણા દેશમાં ઘણું હરે. આપણે ત્યાં હિમાલયની 
“વનસ્પતિ કાશ્મીરનાં, પ'ન્નબનાં, આસામ, મ્હૈસુરનાં જ'ગલે।માં ઊગતી 
વનસ્પતિ, ગુજરાતનાં જ'ગલેો અને સોરાષ્નાં ગીરનાં જ'ગલમાં થતી 
વનસ્પતિ જુદાં જુદ્દાં ધાસો વગેરેમાંથી કેટલાંય ગ'ધતેલે પ્રાપ્ય હરે ! 
અને આવાં તેલો માત્ર સુગ'ધી માટે જ કિમતી છે એમ નથી. ઓષધ 
તરીકે પણુ “કેટલાંક ઘણાં કિ'મતી છે. 


ગ'ધતેલના ઉદ્યોગના વિડાસ સાટે જરૂરિયાતો : 


અત્યાર સુધી આ ઉધોગ ખાસ વ્યવસ્થિત પાયા ઉપર થયો નથી 
એટલે તેની જરૂરિયાતોનો આંક કાઢવો સુશ્કેલ ખતે છે. ૭તાં તે માંટેની 
ખાસ જર્રિયાતોમાં ત્રણુ બાબતે વિચાર માગે છે અને ષ્યાન ખે'ચે છે. 
એકડ તે માટેનાં યાંત્રિક સાધનો, ખીજીું આ ઉઘોગ સરકારી કે "ખાનગી 
સાહસ તરીકે રાખવે।, અને ત્રીજી' મૂડીનું રોકાણુ અને આથિ ક સહાય. 
“જરા એથી પણ વિશેષ આગળ વિચારીએ તે આ ઉદધ્યોગતી "ખાસ તાલીમ 
પાસેલા માણસો! અને નિષ્ણાતે!. 

હિ'દતો! યાંત્રિક ઉધ્યોગ ધણો વિકાસ પામ્યો છે. એટલે તેલના 
“નિસ્પ'દત, અથવા ખીજી '્ોઈ પણ રીત માટે નનેઈ ગએ તેવાં યાંત્રિક સાધને 
“હિ'દમાં ખનાવી શકાય. માત્ર ખાસ નતનાં કાચનાં અસ્તરવાળાં વાસણા 
પરદેશથી લાવવાં પડે. 


ખીજી' આ ભઉઘોગને ને ખરાબર ખિલવવો હોય તે! સરકાર 
હેસ્તક રાવે! વધારે સલાહભરેલું ગણાય, સરકારે પણુ તે પહદતિસર, 
વૈત્તાનિક રીતે, આછણુનિ સંશોધનના આધારે સઢર્‌ ખનાવવે ન્નેઈ એ. તે 
“સાટે જુદી જીદી જગ્યાગ। યાંત્રિક પ્રદર્શન ડરવું જેઈ એ અને તેલેની 
ઉપયોગીતા લેકોને સમન્નવવા પ્રખંધ કરવે। ન્નેઈ એ. સુખડના તેલનો 
"ઉદ્યોગ દણંત તરીકે'આપણી સમક્ષ છે જ. તેનો વિકાસ અને ઉપયોગીતા 
આજે હિ'દના ચારે ખૂણે-ખલ્કે હિ'દ ખહાર પણુ--ન્નણીતે છે. જે જે 
રાજ્યમાં ગ'ધતેલ ઉત્પાદક સોરભીય વનસ્પતિઓ ઉગાડી શકાય ત્યાં 
"ઉગાડવા, વાવેતર કરવા અને શકય હોય તે ત્યાં જ તેતું કારખાનું ઊભુ 
કુર્વા તે રાન્યતી ફરજ થવી ન્ેઈ એ. આસ ફરવાથી ઉઘોગપતિઓ' 
-આપેોઆપ તેમાં રસ લેતા થશે અતે આ ઉદ્યોગ પોતાને હસ્તક લેવા 





' શ્રજૂદ 


આગળ આવરે. ભારત સરકારે પણુ ગ'ધતેલે ઉપરના પ્રયોગો અને' 
સંશોધનને દરેક પ્રકારતી સગવડ આપવી જ્નેઈ એ અને આ ઉઘોગનો 
વિકાસતા મૂળભૂત અ'ગો એટલે સોરભીય વનસ્પતિતું વાવેતર, અતે યાંતિક 

સાધતા અતે સામત્રીઓના નિષ્ણાતોની સલાહ સાહસિક જામા વદા 
મળતી રહે તેવે પ્રખંધ પણુ કરવે। ન્નેઈ એ. 


આ ઉદ્યોગ માટે આથિ ક પ્રશ્ષ રહે છે. પરતુ આગળ કહ્યું તેમ. 
રર્‌આતમાં સરકાર હસ્તક રાખવામાં આવે અને સહ્દર પાયા ઉપર સુકાયા 
પછી ઉદ્યોગપતિઓને સહાય આપી સૉંપી દેવામાં આવે તે! મૂડીના 
ર્રાકાણુતો પ્રશ્ન સરળ ખતે. 


તેલના ઉઘોગ માટે અતે સંશોધન માટે નિષ્ણાત માણસો તે! હવે. 
ભારતમાં તૈયાર થઈ ગયા છે, અને જુદી . જુદી ઔધ્યોગિક સંસ્થાઓમાં 
તૈયાર્‌ થઈ રહ્યા પણુ છે. એટલે પરદેશી નિષ્ણાતો ખોલાવવાની હુવે જરૂર 
જણાતી નથી. ભવિષ્યમાં ગ'ધતેલના ઉત્પાદનમાં ડામ કરી શકે તેવા 
તાલીમ પામેલા માણુસો તેયાર કરવા યુનિવર્સિટીની કોલેન્ને, 1વિત્તાન- 
ભુવનો તેમ જ ટેકનોલોજીની સંસ્થાએ અભ્યાસક્રમમાં પણુ ગ'ધતેલોને 
લગતો અભ્યાસ દાખલ કરવો જેઈ એ. કારખાનાંઓમાં પણુ વ્યવહારુ 
તાલીમ અતે જ્ઞાન આપવાની સગવડ સર કાર ક ફથી થવી જેઈએ અને 
વિદેશમાં થતી પ્રગતિ અને છેલ્લામાં છેલ્લો અભ્યાસ અતે માહિતી 
મેળવવા અને ઉચ્ચતર તાલીમ લેવા અણી રિ થયેલા અને કામ કરતા 
માણસોને વારાફરતી તેમની ચોગ્યતા અતે લાયકાત સ્ુજબ વિદેશ મોકલવા 
એ પણુ સલાણભરેલું અને હિતકારક થશે. આ ગ્રમાણે ચોજ્નાખદ્દ . 
કમ ચાલે તો! ગ'ધતેલના ઉદ્યોગ માટે પરદેશી મૂડી, પરદેશી વ્યવસ્થાપકો 
૧ પરદેશી સંચાલકોની જરૂર રહે નહિ. 


ગઇ 


હવે આ તેલનાં કારખાનાં ક્યાં ઊભાં કરવાં તે સ્થળને પ્રશ્ન પણુ 
વિચાર્વે। જેઈ એ. ભારતની તરેહતરેહની આખેહવાને કારણે વિવિધ 
તેલોત્પાદક વનસ્પતિ જુદાં જુદાં સ્થળાએ મળી આવે છે, અને 
તેથી તેનાં કારખાનાં પણ જુદા જુદા અતુકૂળ પ્રદેશમાં સ્થાપવાં પડે. 
દાખલા તરીકે સુપ્મડના તેલતું કારખાતું મ્હેસુરમાં જ હોઈ શકે અને તે જ 
પ્રમાણે લેમન ત્રાસના તેલનું કારખાનું ત્રાવણકોર, કોચીનમાં જ યોગ્ય છે, તેવી 
રીતે પામરેાઝા તેલતું મષ્યપ્રદેશમાં અતે ખસના તેલતું યુ. પી.. પ'જખ 
% દક્ષિણુ ભારતમાં કારખાનું હોવું જોઈએ. આપ થાય તો જ કાચા 


પરત” 


માલની હેરફેરતો, અને પ્રાપ્તિનો પ્રશ્ન ઉકલી જય, આર્થિક ખોને હળવે 
રહે તેમ જ કરકસરથી ઉત્પાદન થઈ શકે. 


આ ઉપરાંત જે જે તેલો ખનાવવાની આ દેરામાં શકયતા છે છતાં 
તેના ઉત્પાદનનો ઉદ્યોગ હાથ નથી ધરાયો! અથવા તે! વિકાસ નથી પામ્યો 
તેવાં તેલો તેમ જ તેના કાચા માલની પરદેશથી થતી આયાત ઉપર પ્રતિખંધ 
અથવા તે! ભારે જકાત નાખી સરકારે ભારતના આ ઉદ્યોગને વિકસાવવા 
ગ્રોત્સાઈ$ન આપવું જેઈ એ. તેવી જ રીતે ગ'ધતેલ જેમાંથી મળી શકે 
તેવી વનસ્પતિતું વાવેતર વધારવા, સંશે।ધત કરવા અને અભ્યાસ ડરવા 
માટે શિષ્યવૃત્તિ અને મદદ પણુ સરકાર તરફથી આપવામાં આવે તો 
ઘણું જ પ્રોત્સાહન મળે. 

વળી આ ગ'ધતેલોના ઉદ્યોગને સુરક્ષિત રાખવા માટે નીચે જણાવેલાં 
સૂચયને ફરવામાં આવે છે. 

૧. ગ'ધતેલની વિશુહ્તા માટે કાર્મોકોપિયાતું પ્રમાણુ સ્વીકારી તેનો 
અમલ ખરાબર્‌ કર્વે। જ્નેઈ એ. 

૨. આ ઉઠદોગના હિત માટે તેમાં રસ ધરાવતા ઉત્પાદક્દાતું એક મ'ડળ 
રચવું ન્નેઈ એ અતે સમગ્ર દેશમાં એક સરખા ધેરણે ઝડેપી વિકાસ 
થતો રહેવો! જેઈ એ. 

૩. કાચો માલ વિદેશ જતો રહેતો હોય તે તે ખંધ ડરવું અને તેને 
ખદલે તેમાંથી તૈયાર થયેલાં ગ'ધતેલેો જ પરદેશના ખન્નરમાં 
મૂકવામાં આવે તે! સમગ્ર ઉદ્યોગને દરેક પ્રકારે વેગ મળે અને 
આશિક કાયદો થાય. 

ઉપસ હાર્‌ : 
ભારતતું ઝડપી અને સુ'દર ઓઘ્યોગીકરણ્‌ થઈ રહ્યું છે, ત્યારે ભારત 

સરકારે, ભારતના ઉદ્યોગપતિઓએ, ભારતના વૈજ્ઞાનિકોએ ભારતના આ 

ગ'ધતેલના ઉદ્યોગને પણુ લક્ષ ઉપર લઈ, આધુનિક ઔદ્યોગીકરણુ, પ્રગતિ 

અને વિકાસયોજ્નામાં તેને યોગ્ય સ્થાન આપવું ન્નેઈ એ. 


યપાલ 


એધોગિક શોધખોળ 
ડો, ગુણુવ'તલાલ ચ'દલાલ અમીન 


પૂ" 0૫૨ ઉત્પત્તિ થઈ હશે ત્યારથી જ મતુષ્ય એક શોધખોળ 
ઝરતું માણી હશે. જેમણે અચ્િિ, પેડુ, વણાટ, ખેડે વગેરે 

પહેલવહેલાં શૈષ્યાં હશે તેઓને આજનાં તેોખેલ 
પારિતોષિક્રો મેળવનાર વૈજ્ઞાનિકો કરતાં જરાચે ઊતરતી ક્રોટિના ન ગણી 
રાકાયે. આજે આપણને તે વસ્તુઓ સામાન્ય લાગે છે, પણુ ન્યારે શોધાઈ 
હશે ત્યારે તે પણુ નવી અને ભવ્ય હશે. તે જ રીતે આજની મહાન 
શોધે ભવિષ્યની પ્રન્નને નાની અથવા સામાન્ય લાગશે, તેમ છતાંયે 
આજની ૬દૃણિએ આદિકાળની શોધે! માટે એટલું કડી શકીએ કે તે શોધો 
પહ્દતિસરની વૈત્તાનિક ન હતી, કારણ કે તેમાં કોઈ ચોક્ક્સ વિચાર અને 
નિચોજત ન છવતું-હતી ફક્ત ઉત્કટ જિજ્ઞાસા કે આછીપાતળી અભિપ્સા, 
જ્યારે મનુષ્યજાત પાસે કુદરત વિષેનું સાન અતે માહિતી વધવા માંડી, 
વિચારવાની પદ્દતિનો વિકાસ થયો, અતે ખરી ત્તાનપિપાસા વધવા માંડી 
ત્યારથી મતૃષ્ય વૈજ્ઞાનિક થયે. 


ઘણી પેઢીઓથી વિત્તાન અને શોધખોળ (રીસચ”) સાથે સાથે ચાલ્યાં 
છે અતે ન્યારે ખન્તેતા રસ્તા ભેગા થયા છે ત્યારે તેવું પરિણામ 
ઔદ્યોગિક ક્રાંતિમાં આવ્યું છે; કારણ કે માનવીનો ભૌતિક વિકાસ સાધતોની 
શોધ અને તેના ઉપયોગે! સાથે સદીએાથી સંકળાએલે છે. જેમ જેમ 
ઉદ્યોગોનો વિકાસ થતે। ગયો અને તેની પદ્દતિ (ટેક્નિક ) વધારે સંકિર્ણુ 
થતી ગઈ તેમ તેમ જુદા જુદા વિભાગો રચાયા કે જેમની સમત્ર રાક્તિ 
સાન અતે શેધખેોળનોા સમન્વય ફરવામાં વપરાતી ગઈ. તેને લીધે નવી 
વસ્તુઓ ખતવા માંડી અને તે બનાવવા મારેની તવી રીતે! શેોધાવા માંડી, 
આમાંથી આધુનિક ઓદ્યોગિક શેધખાળની પહ્દતિ જન્મી. તેમ ૭તાંચે 
એમ માનવાની જરૂર નથી “કે ભવિષ્યમાં ઉદ્યોગોનો વિકાસ શોધખોળ 


ભર૭ 


કરનારી સંસ્થાઓને લીધે જ થરો. નવા વિચારો માટેનો કે શોધાએલી 
પદ્દતિઓમાં સુધારા કરવાનો ઇશ્નરા ઓધોગિક શોધખોળ ડરનારી 
સંસ્થાઓનો કયારેય ન છેતે અને ભવિષ્યમાં પણુ નહી' થાય. છતાંચે 
ઉદ્યોગોને જવતા રાખવા માટે ભવિષ્યમાં વ્વસ્થિત શોધખાોળની જર્રિયાત 
“મતુષ્ય નવી શેોધેોથી ત્તાનમાં ઉમેરો કરતે ગયો પણુ તેનો વ્યવસ્થિત 
ઓદ્યોગિક ઉપચોગ તો ઓગણીસમી સદીથી થચો તેમ ગણી શકાય. 
ષ્લેટો, પાયથાગોરસ; વરાહ સિહિર, ભાસ્ડર, ન્યૂટન ગૅલિલિયો, 
વગેરે ધણાંએએ આપણા ત્તાનમાં નોંધપાત્ર ઉમેરે! કર્યો છે. આ ખધા 
શેોધક્ટાએ કોઈ ખાસ ગ્રયોગશાળામાં ખેસીને પ્રયોગો કર્યા નથી કે તેમણે 
“કાઈ ઔદ્યોગિક ક્રાંતિ કરી નથી, છતાંયે તેઆ આજે પણુ મહાન શોધક 
ગણાય છે. 


રોાધખોાળની વ્યાખ્યા 


તે પછી આધુનિક શેોધખેોળની કોઈ ચોક્ક્સ વ્યાખ્યા છે ખરી ? 
કવિતાની વ્યાખ્યાની માકક શેોધખાળની સરવ'માન્ય વ્યાખ્યા આપવી 
સુશ્કેલ છે. તેમ ૪તાંચે “ કુદરતના નિયમો અને ખનાવોાતો અભ્યાસ અતે 
દરન અતે તેમાંથી નિપજેલા નવા પદાર્થો, નવી રીતે, નવી પ્રાચોગિક 
પહદ્દિએ અથવા જૂની પદ્દિઓ માં સુધારા એટલે શોધ, એમ વ્યાખ્યા 
થશ શકે? અથવા જુદા સ્તર ઉપરથી તેની વ્યાખ્યા જેઈ એ તે “મૂતુષ્યની 
માનસિક ખુહદ્ધિનો તાત્કાલિક ન ઉકલી શકાય તેવા ચોક્કસ પ્રશ્નોના 
નિરાકરણુમાં ઉપયોગ.* કિલેકફૂરેએ (અમેરિકા) નોંધ્યું છે કે, “ વ્યવસ્થિત 
રોાધખોળ એ એક રમત છે અને તે રમત તેના નિયમો પ્રમાણે રમવી 
પડે છે. નિયમો પાળવાથી અતે તેમાંથી નિપજતા સામાન્ય સિદ્ધાંતોના 
ઉપયોગથી રોધકતે સિદ્ધિ મળે છે.” 


રોાધખેોાળતે હેતુ 


છેલ્લાં સવાસો-દોઢસો! વર્ષથી ચાલી રહેલી મોટાભાગની વૈજ્ઞાનિક 
શોધખેોળે પ્રયોગશાળામાં થઈ છે, અને એ ગ્રચોગશાળા પછી એકખે 
માણસો કામ. કરતા હોય તેવી એક નાની ઓરડીમાં હોય કે પછી સે.- 
અસે।' માણુસોનો સમાવેશ કરતી ભવ્ય ઇમારત હોય. શેોધખોળની ઉપયોગિતા 
જગાના ક્ષેત્રકૂળઃ ઉપર આધાર્‌ રાખતી નથી. વિત્તાનની શરઆતની શોધે 
-નાની. રસોડા જેવી .જગાઓમાં થઈ છે, તેમ કહેવું જરાય .ખોટ' નથી: 


૫૨૬ 


જિજ્ઞાસાવૃત્તિ અને જ્ઞાનપિપાસાને લીધે શોધે થતી તેમ આગળ જણાવ્યું 
છે--તેમાં નકાનો હેતુ ન હતો, પણુ આધુનિક શોધખોળો પાછળ સીધી કે 
આડકતરી રીતે નફાનો હેતુ હોય છે. કેટલીક ગણિતની “કે રસાયણશાસ્રની 
કે ભોતિકશાસ્રની શોધે! મૂળગામી હોય છે અને તેમાં કોઈ નફાનો 
હેતુ નથી એવું આજે લાગે. પણુ વખત જતાં તેનો ઉપયોગ શોધાય અને 
પૃછી એ શોધ નફાકારક થઈ ન્નય. કરેલી શોધમાં નફ્ટે થાય એવી રીતે 
વ્યવસ્થિત શોધ એ ના વ્રેષુ જણાત્રતના આદર્શથી કદાચ વિસ્દ્દ ગણાય, 
તેમ ૭તાંયે તદ્દન હેતુવિહીન શોધનો જમાનો ચાલ્યો ગચો છે. યુનિવર્સિટીઓ 
અને તેતા જેવી ખીજી જહેર સ'સ્થાઓમાં ચાલી રહી છે તે મૂળભૂત 
વૈજ્ઞાનિક શોધો ગણીએ તેમ ૭તાંચે એતો હેતુ વૈત્તાનિકરોને કેળવવાનો છે, 
અને આ કેળવાએલા વૈત્તાનિકે જ શેધખેોળનાં મીઠાં ફળનો લાભ મેળવ- 
વાના છે-એ રીતે શોધો નકામાં ગણી શકાય. મોટાભાગની પાયાની 
શોધે જે એક વાર બિન-નફાકારક ગણાઈ છેતે કોઈ ને કોઈ રીતે ઉપયોગી 
નીવડી છે %. 


ઉદ્યોગની સાથ સંકળાયેલી ગ્રયોગશાળાના સીધા હેતુએ તે ઉદ્યોગને 
ભવિષ્યમાં લાભ થાય તે અતે છેવટે તેમાંથી કોઇકે રીતે નફો થાય તે 
છે; પણુ તે લાભ મેળવવા માટે હેતુઓ ચોક્કસ હોવા ન્નેઈ એ “કે જેથી 
તેના આધારે શ્ઞરોધખાોળનો વ્યવસ્થિતિ કાયકેમ હાથ ધરી શકાય. આ 
ક મતમતાંતર છે, પણુ તેવા કાર્યક્રમમાં નીચેના સુદ્દાઓ તરી આવે 
: (૧) પોતાની બનાવટોની જત સુધારવી, (૨) નવી વસ્તુએ શોધવી, 
ી ખતાવટોા સાટે નવી રીતો શોધવી અતે તે વસ્તુઓ કેવી રીતે અને 
કચાં "ખપાવવી તેને માટે ખજર્‌ શોધવું, (૩) ચાલુ વસ્તુઓના નવા ઉપયોગો 
શોધવા, (૪) બનાવટની મૂળ કિ*મતમાં ધટાડો થાય તેવાં પગલાં લેવાં, 
(૫) બનાવટની રીતેો.માં આવતી સુશસ્કેલીએ દૂર કરવી અને બનાવવાની 
રીત સરળ ખનાવવા સાટે ગ્રયત્ત કરવો, (૬) ખનાવટોતું ધોરણુ ન્નળવવું 
અને છેવટે (૭) એ વસ્તુઓ વાપરવાના ગ્રાહકો વધારવા અને તેઓની 
સાથે સારા સંખંધો રાખવા. 


દ્રે 


હર. 


ઉપરના સુદ્દા તપાસતાં લાગશે કે કેટલાક સુદ્દાએમાં પ્રયોગશાળાતું 
કામ હોતું નથી; ૭તાંચે સમત્ર રીતે જ્નેતાં લાગશે કે પ્રયોગશાળામાં કરેલા 
પ્રુમતી કદર ન્ન્યારે તેમાંથી નફો થાય ત્યારે જ થાય છે. હાલતી- 
પરિસ્થિતિમાં શોધખોળ ફક્ત એકલી જ્ત્તિસાપોષક થાય તે પાલવે એમ 


પર્‌ર્‌ 


નથી અથવા ત્તાનપોધક કે કવળ જિત્તાસાવર્ધક શેધેોતે ટકાવી રાખવા 
સાટે પણુ, જેમાંથી આર્થિક લાભ થાય તેવી ખાધપૂરક શેોધેોની 
જરૂર રહે છે. 


ઓષયોગિક શેોધખોાળના પડાર 


ઔદ્યોગિક શેોધતે હેતુ ચોક્કસ હોય છે. પહેલેથી નકી કરેલા 
અ'તિમ પરિણામતે ખ'તથી પહોંચવું. એ પરિણામતે પહોંચવા માટેના 
પથ લાંખો અને વિકટ પણ હોય અને ઘણી વાર ભૂલભૂલામણી ભરેલે। 
હોય, દાખલા તરીકે આશરે ચાળીશ વર્ષ પહેલાં ખતાવરી રખર માટેની 
શોધખોળ કરતાં કાર્બનિક રસાયણુના ભૂલભૂલામણી જેવાં ખીન્ન ધણાં 
ક્ષેત્રો ખેડાયાં, અને પૂરી કતતેહ મળે તે પહેલાં કેટલીયે ખીજ રાસાયણિક 
રીતે! શોધાઈ, એટલે બનાવટી રબરની સાથે રસાયણશાસ્ત્રના પણુ વિકાસ 
થયે. ઔદ્યોગિક શેધના સૂત્રધાર! પોતાને વ્યવહારિક ગણાવાનું અભિમાન લે 
છે, તે માન્ય રાખીએ તો પણુ તેમતા વ્યવહારમાં કલ્પનાશક્તિ, આવડત, 
લાંબા વખત સુધી સહન કરવાની તૈયારી, વગેરે ગુણાની જરૂર રહે છે. 
નવા ગ્રશ્ચોના જવાખે। સામા ઊભા હોતા નથી; જે તેમ હોત તે! ખીન્નએ 
તે જરૂર પહેલાં શોધી કાઢયા હોત. શેધક્રાએ જે માહિતી ઉપલખ્ધ હોય 
તેતો પૂરો ઉપયોગ પોતાના પ્રશ્નોના ઉકેલ માટે કરવાને! હોય છે. માહિતી 
ન હોય તે! તે મેળવવા પ્રયત્નશીલ રહેવું પડે છે. “કોઈ કોઈ વાર મળી 
પ્રશ્નનો ઉકેલ શોધતાં ખીન્ન ઘણા આડમપ્રશ્ચોના ઉકેલે! મૂછમાંથી શોધવા 
પડે છે. તેમાંથી નવા પદાર્થો ખનાવવાની રીતેોનો વિકાસ થાય છે અને 
મોટા પાયા પર ખતાવવા માટેના રસ્તા શે।ધાય છે. 


કરદરતના કોઈ મૂળભૂત નિયમને અતુસરીને કરેલી શોધથી માંડી 
તેમાંથી કે!ઈ ઉપયોગી નવે! પદાર્થ નીપજવા સુધીની આખી વિધિ ક'ઈકે 
નીચેના કમમાં ગોડેવી શકાય : 


કાઈ મૂળભૂત સિદ્ધાંતતે અતુલક્ષીને કોઈ નવી વસ્તુ માટેતી કરેલી શે!ધ 
અતે તેને લગતા વિચારે! તેના વ્યવહારિક ઉપયોગો. માટેના ગ્રચોગે 
-ઝ્તેમાંના અગત્યના પ્રયોગાનો વિકાસ--સોટટા પાયા ઉપર તેની બનાવટ 
અને તેમાં આવતી સુશ્કેલીઓનું નિવારણુ4તે નવા ષદાર્થતું નફાકારક વેચાણ. 


ઉપરનો કમ એ એક સંપૂર્ણ ચોકડું' નથી. વળી તે દરેક ખાખતમાં 
જુટલેો સમય જશે તે પણુ પહેલેથી નક્કી થઈ શકતું નથી. વળી આ 


યર્‌૩ 


કમમાં અસ્રુક નવા પદાર્થ માટે એક શોધફતી જરૂર પડેશે “કે હજારની; 
'તે પણુ કહી શકાતું નથી. છતાંયે નવી શેધ માટેનો ઝમ જાણેઅજણે 
સચવાય છે. આ માટે ઓદ્યોગિક પ્રયોગશાળાતું ડામ, શોધતી વ્યવસ્થાનું, 
ચોક્કસ હેતુ સાધવાતું, બોદ્ધિક રીતે વિચારવાનું અતે ધારેલાં પરિણામે 
મૅળવવાની સગવડ પૂરી પાડવાનું છે. 
એક્સય્લોરેટરી શોધખોળ 
આ ગ્રકારતી શોધખોળ માટે ઊ'ડ' વૈજ્ઞાનિક જ્ઞાન જેઈ એ અથવા 
“તેનાથી ઊલટું તટ્ત અ'ધારામાં શરૂ ડરી શફાય. એડિસનતું રોધખેળતું 
કામ આ નતતું ગણી ક્ષકાચ, આ રીત જૂના જમાનાથી શોકને ત્તાત 
“છે. નવી વસ્તુ કે રીત માટે અથવા જૂની વસ્તુમાં સુધારા સંખંધી વિચારીને 
પ્રયોગો પછી જે લાભકારી પ્રયોગ હોય તેનો વ્યવસ્થિત અભ્યાસ ડરીને 
નક્કી કરેલું પરિણામ લાવવામાં આવે છે. લાંબે ગાળે નેતાં, કોઈ પણ 
ઔદ્યોગિક સંસ્થા, છુદ્દિમાન વર્ગ માંના થાડાફને, જેમ કરવી હેય તેવી 
રીતે, ક'ઈ પણુ રોકટોક વગર, લાંખો સમય ચાલે તેવી શોધખોળ કરવા 
દે તો સરવાળે તે લાભકારી યશે. જે નવી ખતાવટા આપણે જેઈ એ છીએ 
તે થોડાક શોધકેોની ક'ઈક જિજ્ઞાસાવૃત્તિ અને “ કરી નનેવાની ટેવ 'તે લીધે 
ગાધાઈ છે. મતુષ્યમાં આ શેોધલરત્તિ સામાન્ય છે અને તેને! લાભ ઉદ્યોગને 
મળવો! જેઈ એ, જે આ વૃત્તિનો લાભ લેવામાં ન આવે તો ઔદ્યોગિક 
સંસ્થાઓની ટ્'કી દણિ ગણાશે અને આ લાભથી સામાન્ય પ્રજ્ન પણુ 
વ'ચિત રહેશે. 
મૂઈઇીગામી શોધખોળ 
* . ગ્રકૃતિનાં રહસ્યો! અને તેના મૂળભૂત નિયમે। વિષેની શોધખે!ળ કરવી, 
તે સંખંધીની માહિતી ભેગી કરવી, તેને ચોગ્યે રીતે ધટાવવી, અને તે 
ઉપરથી અતુમાતે! તારવવા, તે મૂળગામી કે પાયાની શેોધખે!ળ તરીક 
સામાન્ય રીતે ઓળખાય છે. નને કે ઓધ્યોગિક રીતે ઉપયોગી શેોધખેોળતું 
ઝાર્ય સુખ્યત્વે એક્સપ્લેરેટરી પ્રકારતું છે, તેમ ૭તાંયે પાયાની શોધખોળનેો 
ભાગ ઓછી અગત્યનો નથી, કારણુ કે મૂળભૂત વસ્તુતી ભૂમિકા 
ક્નણ્યા વગર અગત્યની શોધખોળ થઈ શકતી નથી. સાધારણુ રીતે 
લગભગ બધા દેશે।માં પાયાની શેધેતું સુખ્ય ફામ યુનિવર્સિટીએ, સરકારી 
સયોગશાળાઓ અને કેટલીક જહેર સંસ્થાએ માં થાય છે. આ સંસ્થાઓને 
તકો મેળવવાનો હેતુ હોતો નથી, છતાં ધણી વાર એવું ખતે છે કે ઓદ્યોગિક 


૫૨૪ 


પ્રયોગશાળાને અસ્ુક પ્યેય માટેની શોધ વિષે પ્રાથમિક માહિતી મળતી 
નથી-એટ્લે તેની શોધખાળમાં પણુ ઊતરવું પડે છે; અભિમાન માટે પણુ 
આમ કર્યા વગર છૂટકે! થતો નથી. 


નભ 


મૂળગામી શેધખોળતનું કામ વાસ્તવિક રીતે જ ઝડપી અને નફાકારક. 
હોતું નથી. ઓધ્યોગિક સંસ્થાઓએ હમેશાં સરવાળે નફે બતાવવે! જેઈ એ 
અને શોધખોળ પણુ નફાકારક છે એમ ખતાવવું પડે છે. આવા મતને 
લીધે ઓધોગિક પ્રયોગશાળાઓ ખને ત્યાં સુધી મૂળગામી શોધખોળ માટેતું 
કામ ટાળે છે. વળી હાલની પદહ્દતિ પ્રમાણે કેળવાએલા વર્ગ'ના વૈત્તાનિકેનાં 
શોધક ભેન્નન”એ પાયાની શેધેોમાં પડયા વપર એકસપ્લોરેટરી શોધેર્માં. 
વધારે સાદુ' ડામ આપે છે--આપી શકે છે. કેટલીક વાર્‌ એવું ખને છે 'કે 
અસુક વ્યક્તિને કેન્દ્રમાં રાખીને શેોધખોળની સંસ્થા કે પ્રયોગશાળા ઊભી 
થાય છે. આથી સારી પ્રયોગશાળા માટે સારા વૈજ્ઞાનિકોની જરૂર પડે 
છે. તેથી સારા વૈન્તાનિકોને ઓધોગિક પ્રયોગશાળામાં કામ કરવા 
આકર્ષવા હોય તો તેમને સ્વત'ત્રતાથી કામ કરવાની તક આપવી ન્નેધ એ,. 
અતે સાથે સાથે તેમની ઇચ્છા પ્રમાણે પાયાનું કામ કરવા દ્વું જેઈ એ. 
ઉધોગો ઉપર આધાર રાખતી આપણી આજની સંસ્ફાતિ સંકિરણું થતી 
ન્નય છે અને તેનો ઝોક વિજ્ઞાન તરક વધારે છે. કોઈ પણુ ક્ષેત્રમાં શોધ- 
ખોળતું કામ વધારે થાય તે! પાયાની શોધ કરનારા વૈત્તાનિક્રોની જરૂર 
વધે. વ્યવસ્થિત શેોધખોાળનો જમાનો ન્યારે નહોતો ત્યારે શોધક 
ખુદ્ધિવાળુ' પણુ “ અવૈજ્તાનિક' ભેજુ' પણુ ઝડપી વિકાસ કરી શકતું;. 
ખાજે એમ ચાલે તેમ નથી. 


ઓધ્યોગિક વિકાસની સાથે મૂળભૂત શોધકની વધારે જરૂર પડશે 
અતે સમય જતાં તેમની અગત્યતા વધરે;? પણુ તે ધીમી ગતિએ ચરે. 
હાલની પરિસ્થિતિમાં જે ઓદ્યોગિક સંસ્થા થોડૅધણું અ'શે પણ મૂળભૂત 
સત્યો શોધવામાં શરૂઆતથી ફાળે નહીં આપે, તો તેનું ભાવિ ઊજળુ' 
નથી અને અઝ્ુક કક્ષાએ તેનો વિકાસ અટકવાનો સંભવ છે. જેમ જેમ. 
''ાઈ ઔદ્યોગિક સંસ્થાનો વિકાસ થતો જાય અને કામકાજનું ક્ષેત્ર વધે 
તેમ તેમ એક એવી પળ આવીને ઊભી રહે કકે જે વખતે સૂળગામી. 
રોધમાંથી કેઈ અણૂધારી અગત્યની શોધ થાય તે! તે લાભદાયી નીવડે. 
અને તેની કિંમત વ્યવસ્થિત શોધ જેટલી થાય. આવું ન ખને તે। ઉદ્યોગનો. 
વિકાસ અટકે, શ 


પરપ 


એવ્લાઈડે શોધખોળ 

કાઈ ચોકસ તેમ દાખીતે, પૂવયોજીત કાર્યકેમની પાછળ પડવું એ 
એપ્લાઈડે શેધખોળવું ્યેય હોય છે--તેમાં પરિણામ પહેલેથી નડ્ડી ફરેલું 
' હચ છે. આ પ્રકારની શોધખોળમાં મૂળગામી અતે એકસપ્લોરેટરી શેધ- 
ખોળથી મેળવેલાં પરિણામોને નવી રીત ક્રે નવા પદાર્થની બનાવટ કે 
નવાં ચાંત્રિક ડામ માટે વાપરવામાં આવે છે. એકસપ્લોરેટરી કાર્યથી 
ખ્યાલ આવે છે કરે અસુક પરિણામ લાવવું શકય છે કે નહીં. એપ્લાઇડ 
શેોધખોળમાં સામાન્ય રીતે બરાબર કામ આપી શકે તેવો પ્રાથમિક . 
નમૂતોા મળે કે કેઈ રાસાયણિક પદાથ હોય તો તે બનાવવાની ચોક્કસ 
રીત ભળે ત્યાં સુધી શોધખોળ કરવાની જરર રહે છે. જને આપણે 
એકસપ્લેરેટરી શેધખાળને ગર્ભ અને તેમાંથી ઉત્પન્ન ચંતું ખાળક 
ગણીએ તે! એપ્લાઈડે શોધખોળતે બાળપણુનો સમય ગણી શકાય. આ 
“ખાળક' ઝડપથી વધે છે, અને ચોક્કસ લક્ષણુ। દર્શાવે છે. જે ઓદ્યોગિક _ 
સ્યોગશાળામાં નવી રીત કે નવી બનાવટ તરફ વધારે ઝોક હોય તે ત્યાં 
એપ્લાઈડે શોધખોળ ખૂખ અગત્યની સ્થિતિ ગણાય છે. આ સ્થિતિમાં જ 
વધારે પોષણુ અને માગદર્શનની જરૂર છે. ઓદ્યોગિક પ્રયોગશાળામાં 
જા વાર્‌ ઉત્તેજન કે ષ્યાનના અભાવે મરી ન્નય છે કે ખહુ જ વિશાળ 
નિયોજન અને ત'ગ પરિસ્થિતિમાં ગુ'ગળાઈ ન્નય છે. આ સ્થિતિ આવવા 
ન દેવી નનેઈ એ અથવા નિવારવી ન્નેઈ એ. 


રાધખેોઇના કાર્યતો! વિડાસ 


રાઈ પણુ ઓદ્યોગિક શોધનો વિકાસ 'એ એનો ખાળકની માફક 
વધવાનો સમય છે. એપ્લાઈડે શોધખોળના પરિણામરૂપે મળેલી કોઈ પણુ 
રીત,- વસ્તુ કે કળને સુધારવામાં, તેની ચકાસણી કરવામાં અને તેની 
ઉપયોગિતા નક્કી કરવામાં રેકતોલોજનો ઉપચોગ કરવો એતું નામઃ 
શોાધખે!ળનો વિકાસ. વળી ખજાર્માં તે કેવી રીતે ખપશે તે પણુ વિકાસ- 
નો એક ભાગ છે. 


ઔદ્યોગિક શોધખોળની સંસ્થાનો ઝોક વાસ્તવિકમાં એપ્લાઈડેઃ શોધ- 
ખળ તરક્‌ હોય છે? પણ સમત્ર નિચોજ્તમાં શોધનો વિકાસ એ અગત્યતું 
સ્થાન ધરાવે છે. વળી અત્તુભવે જણાયું છે કે સોધનોા 'વિકાસ કરનારી 
વ્યકિત, મૂછીગામી શે।ધોના કાર્ય, માટે ચાલી શકે તેમ હોતી નથી, અને 
તે જ ગ્રમાણે શોધખોળમાં ખૂ'પેલી વ્યક્તિ વિકાસના કામમાં ઓછી મદદ-' 


પૃ 


રૂપ ચાય છે. એટલે વ્યવહારમાં ખન્ને કામને માટે જુદા માણુસો। રાખવામાં 
આવે છે, આ કારણથી ઘણી વાર શેધખોળતું અને વિકાસનું, બન્તે કામકાજ 
એક જ જગાએ થતુ' નથી. શોધના વિકાસની સાથે ખન્નરમાં તે ચીજ 
વપર્‌ાશે કે નહીં, તે બાબતની ખખબર મેળવવા વિકાસ સાથે સ'કળાગેલી 
વ્યક્તિને ખહાર ફરવું પડે છે. મૂળ શોધના ખર્ચ કરતાં તેના વિકાસમાં 
ધણી વાર વધારે ખર્ચ થાય છે. દાખલા તરીકે અત્યારે સહેલાઈથી મળી 
શકતાં નાયલેનનાં મોન્ન'તે બનજ્નર્માં આવતા પહેલાં નાયલોનની રશેધ અને 
તેના વિકાસમાં લાખા રૂપિયા ખર્ચાયા ણતા. સામાન્ય ભાણસતે ખ્યાલ 
પણુ નહી આવે કે કેટલીક વાર્‌ બન્નરમાં મળતી વસ્તુને શોધાયા પછી 
ન્નહેરમાં આવતાં ચાર-પાંચ વર્ષનો લાંખો ગાળા તીકળી ગયો હોય છે. 
દાખલા તરીકે ગઈ ભેટી લડાઈમાં વપરાએલી ધણી ચીન્ને અને સાધનોની 
રાધે, લડાઈ પહેલાં થઈ છતી. યુરેનિયમ ધાતુના ભ'જન સંખંધતી વિગતો 
૧૯૩૯માં શોધાઈ હતી પણુ તેમાંથી વિક્સેલો પરમાણુ-બોમ્બ ૧૯૪૫માં 
વપરાયો! હતો. તેની બનાવટમાં ધણાં માણુસોએ ભાગ લીધે! હતો, તો પણુ 
તેતે બનતાં ૭ વર્ષ લાગ્યાં હતાં. નવી રો।ધના વિકાસમાં હમેશાં સમય 
વ્યતિત થાય છે અતે તે ગાળાને ગમે તે રીતે ટુંકાવી શકાતો નથી. 


ઉત્પાદન વિષે શોધખોળ 


ઉત્પાદનના ગાળામાં નવી થયેલી રેો!ધ પોતાની ખાલ્યાવસ્થામાંથી 
પુ"ખ્ત ઉંમરની દશામાં આવે છે. જ્યારે પ્રયોગશાળામાં શેોધાએલી જાઈ 
વસ્તુતું કૈ સાધનતું મોટા પાયા ઉપર ક્તહમ'દ રીતે ઉત્પાદન થાય, તેથી 
તેને વિષેની શેોધખોળનો અ'ત આવતો નથી, પણુ ક્ત્તહને લીધે તેમાં વેગ 
આવે છે, આ વેગને લીધે તે વસ્તુ ખતાવવાની રીતમાં 'ે તેની ન્નતમાં 
જઝેર્કાર કરવા માટે વધારે ઊ'ડી શોધખોળ ચાલે છે. વળી ઉત્પાદનમાં કેઈ 
પ્રકારની સુશ્કેલી આવતી હોય તો તે દૂર કરવા માટે પણુ શોધખોળતું 
કામ જરી રાખવું પડૅ છે. 

કાઈ પણુ ઔદ્યોગિક કારખાના સાથે સંકળાએલા ઉત્પાદન વિભાગતું 
અને ગ્રયોગશાળાતું વાતાવરણુ સાધારણ રીતે વિભિન્ન પ્રકારનું હોય્‌ છે. 
જેટલી વાર્‌ બન્ને વિભાગો વચ્ચે ન્નેઈ એ તેવે! મેળ હોતે! નથી. ઉત્પાદનમાં 
"પડેલા માણસોના હિસાખે પ્રયોગશાળામાં કામ ટરનારાએ '“ અવ્યવદારિક ” 
અતે “એકમાર્ગી' હોય છે અને ઉત્પાદનમાં આવતી સુશ્કેલીએ સમજે 
નહીં તેવા હોય છે. આવી ટીકા ન થાય તેટલા માટે ઉત્પાદનને લગતા 


પૃરૃછ 


પ્રશ્નો પ્રયોગશાળામાં ઉકેલવા માટે મોકલવા જેઈ એ. તેનો અથ" એપ પણુ: 
ન થવે। જેઈ એ કે પ્રયોગશાળા એ ઉત્પાદન વિભાગનો એક પેટાવિભાગ છે, 

એમ થવા દેવામાં આવે તે! પ્રયોગશાળાના માણસોની દૃણિ ઝુ'ઠિત થઈ નય 
અતે જતે દિવસે તેએ શેધખોળના કામને લાયક રહે તહીં'. આ'કારણુથી 
ખન્તે વિભાગો વચ્ચે ડ'ઈકે મેળ રહે અતે બન્ને એક. ખીન્નને ખરાખર્‌ સમજે 
તેની ચોજના રાખવી ન્નેઈ એ. 

ઉપર ગણાવ્યા ગ્રમાણું ઓદ્યોગિક શેધખોાળના ખહુલક્ષી હેતુએ! 
અતે વિભન્ન માર્ગોની વિવિધ પ્રનૃત્તિઓથી ખાતરી થશે કે સહેલાઈથી 
પ્રવેશાય તેવું આ ક્ષેત્ર નથી, શોધખોાળમાં કોઈ ચોડ્કસ ધેોરણુ પહેલેથી! 
તક્કી કરી શકાય તેમ નથી અને તેને લીધે શેધખોાળનેો વિભાગ* ઉદ્યોગના 
બીન્ન વિભાગોથી અલગ રાખવો! ન્તેઈ એ અને તેમાં વહીવટી છૂટછાટો. 
વધારે હોવી જેઈ એ. વળી શેધક-વેત્ઞાનિકતા આંતરિક વ્યક્તિત્વને માન. 
આપવું જેઈ એ એ વિરાર શોધખોળના કામને વેગ આપવા માટે જરૂરી. 
છે. શોધખોાળની શક્તિ યાંત્રિક નથી પણુ વ્યક્તિગત છે તે ભુલાવું ન! જેઈ એ.. 

તેમ છતાંયે ઔદ્યોગિક પ્રયોગશાળાની ક્તેહતું રહસ્ય સ'ઘીય કામ છે અને 
તે દક્ષ માણસોના હાથે થઈ રકે છે.. 


ઓચઘયોગિક નિચધોાજતમાં મચોગશાળાનું સ્થાન 


ઔદ્યોગિક પ્રયોગશાળાએ સાધારણુ રીતે કંઈ વિભાગના પેટા-વિભાગ 
તરીકે અસ્તિત્વમાં આવે છે: મોટે ભાગે ઉત્પાદનના એક પેટા-વિભાગ 
તરીકે એક ખૂણામાં શોધખોળતું કામકાજ શરૂ થાય છે અને આર ભમાં 
ગેકાદબે માણસો ઉત્પાદનના પ્રશ્નોના ઉકેલો શોધવા માટે પ્રયોગો કરતાં 
હોય છે. વખત જતાં તેમાં માણસોનો વધારે થાય છે અને શોધખોળ 
મારે' અલાયદો વિભાગ ખોલવામાં આવે છે. લગભગ દરેક મોટી ઔદ્યોગિક- 
સંસ્થાને પ્રયોગશાળાનો પતિહાસ ટ્રકમાં આ જ ગ્રકારતો હોય છે. પ્રયોગ- 
શાળાને ઉધોગના એક ભાગ તરીકે ગણે કે ન ગણે તે! એ પણુ ચોજતા-- 
સમિતિમાં તેતું સ્થાન અગત્યતું છે. નવી પદ્દતિ કે નવી બનાવટમાં કે ચાલુ 
બનાવટાની- જત સુધારવામાં કે ઉત્પાદનખચ ઘટાડવામાં, પૂરો સમય: 
કામ કરવું કે અ'શતઃ કામ કરવું વગેરે પ્રશ્વોના જવાખેો ગ્રયોગશાળાના” 
કામથી ભળે છે, આવા પ્રશ્વોના જાઈ ચોઇસ ઉત્તરા હોતા નથી. ગ્રયોગ- 
જ્ઞાળાના ઉપરી આ બાબતમાં સમય અને ખર્ચ કેટલે! થશે તે વિચારીને 
ગક અથવા વધારે પ્રશ્નો ઉપાડી લે છે. વળી તેમાં ફત્તહ મળરો 'કે નહી, 


પરત 


ઉત્પાદન ધણું ભાગે પાણી વડે નિસ્પ'દનથી કરવામાં આવે છે. સુખડવું તેલ 

"ક ટર્ષૈન્ટાપેનિતું તેલ જેવા કોઈ જૂજ કિસ્સામાં ખાખ્પનિસ્પ'દન વપરાય છે. 

ફૂલમાંથી આવાં તેલો મેળવવાનું કામ ખહુ મર્યાદ્તિ થાય છે અને અત્તર 

પૂરતું જ થાય છે. 

મ'ધતેલના ઉત્પાદતની અત્યારની સ્થિતિ; વિકાસને! અવકાશ 

અતે શક્યતાએ! : 

અત્યારે હિદમાં નીચે દર્શાવેલાં ગ'ધતેલો ખતાવવામાં આવે છે : 

(૧) સીનેમાોન ( ઉંતત0101 ૦11) 

(૨) યુકેલીપ્ટસ (1500219215 ૦11) 

(૩) ખસ (10૧ ૦11) 

(૪) લેમત મ્રાસ (1.૯1001 ૪૮55 ૦11) 

(૫) લિનોની (1૪01૮૯ બૉ) 

(૬) પામરેાઝા ( 2110%£૦05ત ૦) 

(૭) સુ'ખડેતું તેલ (3%%ઉર1જ૦૦ત ૦) 

(૮) ટરપેન્ટાઈન (1 0₹[2૦ધં06 ૦1) 

આ ઉપરાંત થોડાં ખીન્ન' તેલો જેવાં કે અજમાતું તેલ, સુવાતું તેલ, 

વ. વ. પણુ બનાવાય છે. સમસ્ત હિંદ્તું આવાં અગત્યનાં સોરભીય તેલતું 

ઉત્પાદન આશરે વાષિક ૨૮૦૦ ટન બધુ' મળીને થાય છે. તેમાં "ખાસ 

કરીને ટરપેન્ટાઈને, લેમન ગ્રાસ અતે સુખડના તેલનું પ્રમાણુ વધારે હોય છે. 

(અ) સુખડનું તેલ મ્હેસુરના કારખાનામાં ખાસ કરીતે, અતે તે ઉપરાંત 
થોાડુ' મદ્રાસ રાજ્યમાં ખને છે. કનોજમાં પણુ થોડુ ઉત્પાદન છે. 
આ રીતે બધુ' મળી વાષિક ઉત્પાદન ૧૫૦થી ૨૦૦ ટનની આસન 
પાસ થાય છે. પર“તુ વધતી જતી વપરાશને પહોંચી વળવા આ 
પૂરતું નથી. માટે સ્ુખડના લાકડાતું ઉત્પાદન વધારવા અતે લાકડાનો 
વધારે જથ્થો તેલ ખતાવવા માટે ઉપલખ્ધ ચાય તે માટે ચોગ્ય 
પગલાં લેવાં નજનેઈ એ. ભારતતું સુખડનું તેલ જગપ્રસિદ્ધ છે. ભારતનાં 
સાખુનાં કારખાનાં તેમ જ અન્ય સુગ'ધી પદાર્થો ખનાવવાનાં કારન 
ખાનાં માટે આ તેલ સુલભ થવું ન્નેઈ એ અને તે માટે સુખડના 
લાકડાની અને તેલની નિકાસ ઉપર નિયમન રહેવું જેઈ એ. 


(અ) એ જ ઝેણે ત્રાવણકોર અને કોચીનમાં લેમન ત્રાસ ઊગે છે. સાધારણુ 
ભાષામાં આને આપણે લીલી ચા ડહીએ છીએ. તેમાંથી લેમન ગ્રાસતું 


ર્ર જ 


(ક) 


(ખ) 


તેલ મળે છે, તેતે સિટ્રોનેલા ઓઇલ ( ઉંધ૦ણલી ૦1) પણુ 
કહેવાય છે. આ તેલ પરદેરો મોકલવામાં આવે છે. પરતુ તેને પણ 
વધારે પ્રમાણમાં ઉત્પન્ન ડરવા અને હિંદમાં વપરાશ માટે સુલભ 
બનાવવા ચોગ્ય ગ્રયાસો કરવા નનેઈ એ. જૂતી રીતે તે ઉત્પન્ન 
થાય છે, અને માત્ર એક કુટિર્ઉધોગ તરીકે તેતું ઉત્પાદન થાય છે. 
તેને બદલે વૈસ્ાનિક પદ્દતિથી ઉત્પાદન કરી વિકાસ કરવા જરૂર છે. 
આ માટે ફારખાનાં ઊભાં કરવાં જ્નેઈ એ અતે જુદી જુદી જગ્યાએ 
ઊગી નીકળતું આ ઘાસ કારખાનાને પહોંચતું કરવા વ્યવસ્થા થવી 
જેઈ એ. ધાસતું વાવેતર પણુ વધારવું ન્નેઈ એ. આ બધી દિશામાં 
રાક્ય તેટલા પ્રયાસથી આ તેલને ઉદ્વાગ વિકાસ પામે અને 
પુષ્કળ પ્રમાણુમાં તેલ મેળવી શકાય. ર 


પામરેોઝા તેલ ખાસ ડરીને સુગ'ધી સાષળણુ બનાવવા ભાટે સુદર 
તેલ છે. પહેલાં તેની નિકાસ થતી પરતુ વિશ્વવિત્રહના સમયથી 
તેની 'માગ હિન્દમાં વધી છે, અને તેટલા પૂરતા જથ્થામાં મળતું 
પણુ નથી, પામરેાઝા તેલ રેસા ચાસ નામના એક નાતના ધાસ- 
માંથી મળે છે. એટ્લે આ ધાસ ખૂબ ઉગાડવું જઈ એ. તેમાં બહુ 
ઝુશ્કેલી નથી. એક વર્ષમાં તો ધણા મોટા જથ્થામાં ઉગાડી શકાય 
છે અને તેમાંથી તેલ કાઢી શકાય છે, અત્યારે આ ધાસ કેટલાંક 
જ'ગલેમાં ઊગે છે કે જ્યાં પહોંચી પણુ રાકાય નહિ, ધાસ મેળવી 
પણુ શકાય નહિ અતે તેથી તેનો ઉપચોગ થઈ શકે નહિ. વળી તેલ 
કાઢવાની રીતો પણુ હેજી જૂની ધરેડની જ છે. આધુનિક રીતો ચાલુ 
કરી, ઘાસ એક જ સ્થળે એકટું' કરવાની વવસ્થા કરી તથા તેવું 
વાવેતર વધારી આ તેલનું ઉત્પાદન વધારવું જેઈ એ, ' 


ચુક્રેલિષ્ટસ તે! સર્વનું જાણીતું તેલ છે અને કિ'મતી છે તેમાં પ્રશ્ન 
નથી, નીલગીરીમાં તે ઉત્પન્ન થાય છે અને નીલગીરી તેલ તરીકે 
સહ કેોઈઈ તેતે વિશેષ ઓળખે છે. આ તેલ સેળવવામાં પણુ જૂની 
રીતો ચાલુ છે. ચુકેલિપ્ટસનાં ઝાડ થાય છે અને તે ઝાડનાં લાકડૉં, 
ડાળખા અને પાનમાંથી આ તેલ નીકળે છે. આ ઝાડ એક જ ગ્રદેરામાં 
ઊગે છે. એટલે આ તેલતા -ઉત્પાદન સાટે કાર્ખાતું સ્થાપવાનો 
અવકાશ ઘણે સુદર છે, અને પ્રક્ષ બહુ હળવે છે. પણુ એમ 


- “કહેવામાં આવે છે ક યુકેલિષ્ટસના ઝાડને કાપી નાખી ઇમારતી 


પર૬૪ 


'4ગ) 


(ધ) 


લાકડા તરીકે ઉપયોગમાં લેવાય છે. કોઈ વખતે ખળતણુ તરી? પણુ 
ઉપચોગગ થાય છે. આ નને સત્ય હોય તો કેટલી નામોશી ગણાય ? 
આ ઝાડને કપાઈ જતાં અને દુરૂપયોગ થતે! અટકાવવા સંખંધકર્તા 
સત્તાધીશોએ ચાંપતાં પગલાં લેવાં ન્નઈ એ અને ખછું લાકડુ' તેમાંથી . 
તેલ મેળવવા માટે કારખાનામાં જ પહોંચતું થાય તેવે! પ્રખ'ધ કરવે॥ 
બજ્તોઈ એ. અન્ય ને જે પ્રદેશો અને રાજ્યોમાં યુકેલિષ્ટસનાં ઝાડના 
વાવેતર અતે ઉછેર માઢે આખોહવા અને જમીન અતુટ્ટળ હોય તેને 
રાજ્યોમાં યુકેલિપ્ટસતું વાવેતર કરવું જેઈ એ. આ મ્રમાણે યોજના- 
ખદ કામ લેવામાં આવે તા હિ'દમાં યુકેલિપ્ટસ તેલ ઘણા મોટા 
પ્રમાણમાં ઉત્પન્ન ટરી શકાય, 


ખસતું તેલ એ ખસ નામના ધાસનાં મૂળિયાંમાંથી નીકળે છે, ઘણું 
અગત્યનું અને કિમતી તેલ છે. યુ. પી., ભરતપુર, પ'જાખ, ગસપ્ય- 
પદેશ અને સલખારમાં આ ઘાસ પુષ્કળ ગ્રમાણુમાં ઊગે છે. પરતુ 
તેનાં મૂળિયામાંથી તેલ કાઢવાની રીત તે! જૂની જ ચાલે છે અને 
ખદ થોડા પ્રમાણમાં ઉત્પન્ન થાય છે. અત્તર અને ખીન્ન ઝુવાસિત 
પ્રવાહીઓ ખનાવવામાં તેને ખાસ અતે ખહેળે ઉપયોગ છે. આ 
ધાસ અતે તેનાં મૂળિયાંનો વૈત્તાનિક રીતે અભ્યાસ થવા ન્નેઇ એ 
અતે તેમાંથી તેલ કાઢવા આધુનિક રીતે પણુ અજમાવવી ન્નેઈ એ, 
ઘાસ ચુષ્કળ પ્રમાણમાં ઊગે અને ઉપલખ્ધ થાય તેવી નવસ્થા થવી 
ઘટે તો જ આ ઉધ્યોગ ખીલી શકે. 

આવી જ સ્થિતિ ક'ઈકે લિતોલી તેલની છે અને તે ઘાસતું 
પણુ વાવેતર્‌ વધારી તેમાંથી વેગ્તાનિક રીતે તેલનું ઉત્પાદન વધારવા 
ગ્રયાસો થવા ન્નેઈુ એ. 


ટરપેન્ટાઈતના તેલને તે સર્વ નનણે છે, ઓલિયે। રેઝીનત નામતો 
પદાર્થ, “કે જે પાધનના ઝાડમાંથી 'તીકળે છે, તેતું ખાષ્પનિસ્પ'દન 
કરી ટરપેન્ટાઈનેતું તેલ ઉત્પન્ન કરવામાં આવે છે. હિ'દમાં અત્યારે 
આ તેલ ઉત્પન્ત કરતાં ત્રણુ કારખાનાં ન્નણુવાર્માં આવ્યાં છે. તેમાંનું 
એક પનખમાં, એક યુ. પી.માં અતે એક કાસ્મીરમાં છે. ત્રણે 512- 
'ખાનાંએ મળી લગભગ ૨૦૦૦ ટન જેટલું વાર્ષિક ઉત્પાદન કરે છે, 
અતે શ્રડતીઊતરતી ત્રણ કક્ષાનું તેલ બનાવાય છે. સુવાસિત પદાર્થો 
બનાવવામાં ત્તેનો ખ'ડુ ઉપયોગ નથી. પર'તુ ર'ગરેગાન અને વો્નિસમાં 


પરષ 


તા તેનો બહોળા ઉપયોગ સુવિદિત છે, અને તેથી જ વેપાર-ઉદ્યોગની 
દાજ્િએ આ તેલતું"ઉત્પાદત એ એક મહત્ત્વનો પ્રશ્ન ગણી શકાય. 
એટલું જ નહિ પર'તુ તેમાંથી કપુર અતે કપુરની ન્નતના' ટપીની- 
પાલ વ. ઉપયોગી અને કિમતી પદ્દાર્થો પણ ખને છે. ને કે 
હિ'દમાં જે પાનનાં. ઝાડ થાય છે તેમાં આલ્ફા-પાધનીત( 7. 
છંપત્)વું પરમાણુ બહુ એષ્ઠું હોય છે એટલે ફપુર્‌ અને તેવા 
પદાથેદી ખતાવવાતું આર્થિક દૃણિએ ફાયદાકારક ન ગણાય, છતાં 
આલ્ફા-પાઈનીતતું પ્રમાણુ સારુ' હોય તેવાં ઝાડ, પ'જાખ, યુ. પી., 
આસામ અને કાશ્મીરનાં જ'ગલેોમાં થાય છે ખરાં. પર'તુ વ્યવહારિક 
સુશ્કેલીઓને અ'ગે આ ખબાખતની શેધખાળ થતી નથી. વળી સાથે 
સાથે રેોઝીન( ર૦૩0, રાજેન ખબરજે )તું પણુ ઉત્પાદન થઈ શકે છે. 
ર્ાઝીનનો ઉપયોગ તે! સાખુ બનાવવામાં ઘણા છે. આમ ટરપૅન્ટાઇનેતું 
ઉત્પાદન વધારવા સાથે અન્ય ઉપયેઃગી પદાર્થો પણુ ઉત્પન્ન કરી 
શકાય છે અતે દેશને આર્થિક ફાયદો થઈ શકે તેમ છે. 


(ચ) આ ઉપરાંત ખીન્ન' ઘણાં કિમતી ગ'ધતેલે ભારતમાં ખને છે. 
પરતુ ખહુ થોડા પ્રમાણમાં. જેવાં કે જરેનિયમ તેલ, સિનેમોન તેલ, 
'ગુલાબતું' તેલ, સૂઠતું તેલ, વ. વ. આને પણુ યોગ્ય વનસ્પતિતું 
વાવેતર પહ્દતિસર્‌ વધારવામાં આવે તો ઉત્પાદન વધારી શકાય. 


વળી આપણે ત્યાં આવ્‌ ગ'ધતેલેો જેમાંથી મેળવી શકાય 
તેવા કેટલાટ કાચા માલને! ચોગ્ય ઉપયોગ નથી થતે।. રણંત તરીકે મધ્ય-- 
પ્રૉતમાં નાર'ગી-સ'તરાતું વાવેતર ધણું છે. પર'તુ તેમાંથી મળી શકે તેવા 
સાખટ્રેસ તેલનું ઉત્પાદન કેરવાતો ઉધ્યોગ હાથ ધરાયો નથી. એ જ રીતે: 
છીરેનિયમ અને સિતોમોનના તેલ માટે પણુ આપણા દેશમાં કાચો! માલ 
ઉપલખ્ધ છે, તો તેના ઉત્પાદનનો પણુ વિચાર કરવે। ધટે છે. આવું જઃ 
ઝ'ઈ સિટ્રોનેલા, પચેોલી વ. તેલેતું છે. વેપારઉદ્યોગમાં તેની કિ'મત- 
ઘણી છે. કાચો! માલ મળી શકે તેમ છે છતાં તેના ઉત્પાદનને : વિકાસ કરી. 
ઓઘોધિક દૃજ્રિએ યોજના ધડાતી નથી. 


જુટલાંક બિયાં પણુ આપણા દેશમાં થાય છે “કે જેમાંથી ધણાં જ 
ઝિ'મતી ગ'ધતેલે! મળી શકે. જેવાં કે અજમો, વરિયાળી, સુવા, એલચી. 
પરતુ તે ખધાં પરદેશ જાય છે અને ત્યાં તેમાંથી તેતું ગ'ધતેલ કાઢવામાં 


પુરૃદ્ર 


“આવે છે. શા માટે આપણા દેશમાં આ ખધાં તેલો મેળવવાનો પ્રશ્ર 
વિચારાતે નહિ હોય ? 

આવું તો આપણા દેશમાં ધણું હશે. આપણે ત્યાં હિમાલયની 
'વનસ્પતિ કાશ્મીરનાં, પ'ન્નબનાં, આસામ, મ્હેસુરનાં જ'ગલે।માં ઊગતી 
વનસ્પતિ, ગુજરાતનાં જ'ગલેો અને સોરાજ્જનાં ગીરનાં જ'ગલમાં થતી 
“ઘનસ્પતિ જીદદાં જુદાં ધાસો વગેરેસાંથી ક્રેટલાંય ગ'ધતેલો પ્રાપ્ય હશે ! 
અતે આવાં તેલો માત્ર સુગ'ધી માટે જ કિમતી છે એમ નથી. ઓષધ 
“તરીકે પણુ “કેટલાંક ઘણાં કિમતી છે. 
ગ'ધતેલના ઉદ્યોગતદા વિકાસ માટે જરૂરિયાતો : 


અત્યાર સુધી આ ઉધ્યોગ ખાસ વ્યવસ્થિત પાયા ઉપર થયે નથી 
-એટલે તેની જરૂરિયાતોનો આંક કાઢવો સુશ્કેલ ખને છે. ૭તાં તે માટેની 
'પાસ જરૂરિયાતોમાં ત્રણુ બાખતોા વિચાર માગે છે અતે પ્યાન ખે'ચે છે. 
સમેક તે માટેનાં યાંત્રિક સાધનો, ખીજીં આ ઉધ્યોગ સરકારી કે ખાનગી 
સાહસ તરીકદ્ઠે રાખવે।, અને ત્રીજી' મૂડીનું રોકાણ અને આર્ચિકે સણાચ. 
“જરા એથી પણુ વિશેષ આગળ વિચારીએ તે। આ ઉધ્યોગની ખાસ તાલીમ 
પામેલા માણસો! અને નિખ્ણાતે।. 

હિ'દનો! યાંત્રિક ઉધોગ ધણેા! વિકાસ પામ્યો છે. એટલે તેલના 
'નિસ્પ'દન, અથવા ખીજ કેઈ પણ રીત સાટે નનેઈ એ તેવાં યાંત્રિક સાધને 
“હિ'દમાં બનાવી શકાય. માત્ર "ખાસ ન્નતનાં કાચનાં અસ્તરવાળાં વાસણા 
પરદેશથી લાવવાં પડે. 

ખીજુ' આ ભઉછધ્ોગને જે ખરાખર ખિલવવે હોય તે! સરકાર 
(હેસ્તક રાખવે વધારે સલાહભરેલું ગણાય, સરકારે પણુ તે પહૃતિસર, 
વૈજ્ઞાનિક રીતે, આધુનિ સંશોધનના આધારે સદ્દર બનાવવે। ન્નેઈ એ. તે 
માટે જુદી જીદી જગ્યાએ યાંત્રિક પ્રદર્શન કરવું જેઈ એ અતે તેલેની 
'ઉપચોગીતા લેકેોને સમન્નવવા પ્રખંધ કરવો જેઈ એ. સુખડના તેલનો 
“ઉદ્યોગ દૃણાંત તરીક્રે આપણી સમક્ષ છે જ. તેનો વિકાસ અતે ઉપયોગીતા 
આજે હિ'દના ચારે ખૂણે--ખલ્ે હિ'દ બહાર પણુ--નનણીતે! છે. જે જે 
રાજ્યમાં ગ'ધતેલ ઉત્પાદક સોરભીય વનસ્પતિઓ ઉગાડ્ડી શકાય ત્યાં 
“ઉગાડવા, વાવેતર કરવા અને શકય હોય તે! ત્યાં જ તેતું કારખાનું ઊજુ' 
કરવા તે રાજ્યની કફૂરજ થવી જેઈ એ. આમ કરવાથી ઉદ્યોગપતિઓ 
“આપોઆપ તેમાં રસ લેતા. થશે અને આ ઉદ્યોગ પોતાને હસ્તક લેવા 


ટશ 
રટ 


પજા 


આગળ આવશે. ભારત સરકારે પણુ ગ'ધતેલો ઉપરના પ્રયોગો અતે: 
સંશોધનને ૬રેફ પ્રકાર્તી સગવડે આપવી જ્નેઈ એ અને આ ઉદ્યોગના 
વિકાસના મૂળભૂત અ'ગો એટલે સૌર્ભીય વનસ્પતિતું વાવેતર, અતે યાંત્રિક 
સાધનો અતે સામત્રીઓના નિષ્ણાતોની સલાહ સાહસિક 'કારખાનેદા રોને 
મળતી રહે તેવો ગ્રખંધ પણુ કરવે। ન્નેઈ એ. 

આ ઉદ્યોગ માટે આર્થિક પ્રશ્ન રહે છે. પર'તુ આગળ કહ્યું તેમ. 
શરૂઆતમાં સરકાર હસ્તક રાખવામાં આવે અતે સદ્ધર પાયા ઉપર સુકાયા 
પછી ઉદ્યોગપતિઓને સહાય આપી સૉંષપી દેવામાં આવે તો મૂડીના 
રોકાણનો પ્રશ્ન સરળ ખને. 


તેલના ઉંઘોગ માટે અને સંશોધન સાટે નિષ્ણાત માણસો તે હવે 
ભારતમાં તૈયાર થઈ ગયા છે, અતે જુદી જુદી ઔદ્યોગિક સંસ્થાઓમાં 
તૈયાર્‌ થઈ રલ્યા પણુ છે. એટલે પરદેશી નિષ્ણાતો ખોલાવવાની હવે જરૂર 
જણાતી તથી. ભવિષ્યમાં ગ'ધતેલના ઉત્પાદનમાં કામ કરી શકે તેવા 
તાલીમ પામેલા માણસો! તૈયાર કરવા યુનિવર્સિટીની કોલેન્ને, ।વિજ્તાન-- 
ભુવતો તેમ જ ટેકતોલાજતી સંસ્થાએએ અભ્યાસક્રમમાં પણુ ગ'ધતેલેને 
લગતે અભ્યાસ દાખલ ડરવે। જેઈ એ. કારખાનાંએમાં પણુ વ્યવહારુ 
તાલીમ અને ત્તાન આપવાની સગવડ સરકાર તર્કથી થવી ન્નેઈ એ અને 
વિદેશમાં થતી પ્રગતિ અને છેલ્લામાં છેલ્લો અભ્યાસ અને માહિતી 
મેળવવા અને ઉચ્ચતર તાલીમ લેવા અહી' તૈયાર થયેલા અને કામ કરતા 
માણસોને વારાફરતી તેમની યોગ્યતા અને લાયકાત સુજબ વિદેશ મોકલવા 
એ પણુ સલાહુભરેલું અને હિતકારક થશે. આ ગ્રમાણે ચોજનાખદ્દ 
રમ ચાલે તે! ગ'ધતેલના ઉધ્યોગ માટે પરદેશી મૂડી, પરદેશી વ્યવસ્થાપકો 
' પરદેશી સંચાલકોની જર્‌ર રહે નહિ. 


હુવે આ તેલનાં કારખાનાં કયાં ઊભાં કરવાં તે સ્થળને પ્રશ્ન પણુ 
વિચારવે! જે એ. ભારતતી તરેહતરેહનતી આખેોહવાને કારણે વિવિધ 
તેલોત્પાદક વનસ્પતિ જુદાં જુદાં સ્થળોએ મળી આવે છે, અને 
તેથી તેનાં કારખાનાં પણ જુદા જુદા અતુકળ ગ્રદેશમાં સ્થાપવાં પડે. 
દાખલા તરીકે સુખડના તેલનું કારખાતું મ્હેસુર્માં જ હોઈ શકે અને તે જ 
પ્રમાણે લેમન ત્રાસના તેલયું ડાર્ખાતું ત્રાવણકોર, કોચીનમાં જ યોગ્ય છે, તેવી 
રીતે પામરેઝા તેલતું મધ્યપ્રદેશમાં અને ખસતા તેલતું યુ. પી., પ'ન્નખ. 
જુ દક્ષિણુ ભારતમાં ટારખાતું હોવું ન્નેઈએ. આમ થૉય તો જ ફાચા. 


પરત 


સાલની હેર્ફેરતે, અતે પ્રાપ્તિનો પ્રશ્ન ઉકલી જ્નય. આચિ'ક ખોને હળવે! 
રહે તેમ જ કરકસરથી ઉત્પાદન થઈ શકે. 


આ ઉપરાંત જે જે તેલો બતાવવાની આ દેશમાં શકયતા છે »તાં 
તેના ઉત્પાદનને ઉઘોગ હાથ નથી ધરાયો! અથવા તે! વિકાસ નથી પામ્યે 
તેવાં તેલો! તેસ જ તેના કાચા માલની પરદેશથી થતી આયાત ઉપર પ્રતિખંધ 
અથવા તે! ભારે જકાત નાખી સરકારે ભારતના આ ઉદ્યોગને વિકસાવવા 
ગ્રાત્સાહન આપવું ન્નેઈ એ. તેવી જ રીતે ગ'ધતેલ જેમાંથી મળી રકે 
તેવી વનસ્પતિનું વાવેતર વધારવા, સંશે।ાધન કરવા અતે અભ્યાસ કરવા 
મારે શિષ્યવૃત્તિ અતે ભદદ પણ સરકાર તરક્થી આપવામાં આવે તો 
ઘણું જ પોત્સાહન મળે. 

વળી આ ્ગ'ધતેલેના ઉદ્યોગને સુરક્ષિત રાખવા માટે નીચે જણાવેલાં 
સૂચનો કરવામાં આવે છે. 

૧. ગ'ધતેલની વિશુહ્દતા માટે કાર્મોકોપિયાનું પ્રમાણુ સ્વીકારી તેનો 
અમલ ખરાખર કરવે। જનેઈ એ. 

૨, આ ભઉદ્યોગના હિત માટે તેમાં રસ ધરાવતા ઉત્પાદકોતું એક મ'ડળ 
રચવું જેઈ એ અતે સમગ્ર દેશમાં એક સરખા ધોરણે ઝડેપી વિકાસ 
થતે। રહેવે। નનેઈ એ- 

૩. કાચો માલ વિદેશ જતા રહેતો હોય તો તે ખંધ કરવું અને તેને 
ખદલે તેમાંથી તેયાર થયેલાં ગ'ધતેલે જ પરદેશના બનજરમાં 
મૂકવામાં આવે તે સમત્ર ઉદ્યોગને દરેક પ્રકારે વેગ મળે અતે 

 સ્્રાર્થિક કાયદો થાય. 

ઉપસ હાર્‌ * 
ભાર્તતું ઝડપી અને સુદર ઓઔદ્યોગીકરણુ થઈ રહયું છે, ત્યારે ભારત 

સરકારે, ભારતના ઉદ્યોગપતિઓ ગએ, ભારતના વૈત્તાનિકરોએ ભારતના આ 

ગ'ધતેલના ઉદ્યોગને પણુ લક્ષ ઉપર લઈ, આધુનિક ઔદ્યોગીકરણુ, પ્રગતિ 

અતે વિકાસચોજનામાં તેને યોગ્ય સ્થાન આપવું જેઈ એ. 


પય૧૯હ 


એધોગિક શોધખોળ 
ડો, ચુણુવ'તલાલ ચ'દુલાલ સીન 


પચ ઉપર ઉત્પત્તિ થઈ હશે ત્યારથી જ મતુષ્ય એક શોધખોળ 
કરતું ગ્રાણી હશે. જેમણે અગચ્િ, પૈડુ', વણાટ, ખેડ વગેરે 

પહેલવહેલાં શેષ્યાં હશે તેઓને આનજ્નાં તોખેલ 
પારિતોષિકો મેળવનાર વેસાનિકો ડરતાં જરાયે ઊતરતી કોટિના ન ગણી 
શકાય. આજે આપણુને તે વસ્તુએ સામાન્ય લાગે છે, પણુ જ્યારે શોધાઈ 
હેરો ત્યારે તે પણુ નવી અને ભવ્ય હશે. તે જ રીતે આજ્ની ભહાન 
રાધે ભવિષ્યની પ્રજાને નાની અથવા સામાન્ય લાગશે, તેમ છતાંયે 
આજની દૃણ્િએ આદિકાળની શોધે માટે એટલું કહી શકીએ કે તે શોધે 
પદ્દતિસરની વૈત્તાનિક ન હતી, કારણ કે તેમાં કોઈ ચોક્કસ વિચાર અને 
નિયોજ્ત ન ણું-હતી ફક્ત ઉત્કટ જિત્તાસ! કે આછીપાતળી અભિપ્સા. 
ન્યાર્‌ે મતુખ્યન્નત પાસે કુદરત વિષેનું ત્તાન અને માહિતી વધવા માંડી, 
વિચારવાની પદ્દતિનો વિકાસ થયો, અને ખરી ત્તાનપિપાસા વધવા માંડી 
ત્યારથી મતુષ્ય વૈજ્ઞાનિક થયે. 


ધણી પેઢીઓથી વિત્તાન અને શોધખોળ (રીસર્ચ) સાથે સાથે ચાલ્યાં 
છે અને જ્યારે ખબન્તેના રસ્તા ભેગા થયા છે ત્યારે તેતું પરિણામ 
ઔદ્યોગિક ક્રાંતિમાં આવ્યું છે; કાર્ણુ કે માનવીનો ભૌતિક વિકાસ સાધનોની 
શોધ અને તેના ઉપયોગો સાથે સદીઓથી સંકળાએલેો છે. જેમ જેમ 
ઉદ્યોગોનો વિકાસ થતે। ગયો! અને તેની પદ્ધતિ (ટેકનિક ) વધારે સંકિર્ણુ 
થતી ગઈ તેમ તેમ જુદા જુદા વિભાગો રચાયા કે જેમની સમત્ર શક્તિ 
સાન અતે શેોધખોાળનતો સમન્વય કરવાસાં વપરાતી ગઈ. તેને લીધે નવી 
વસ્તુએ ખનવા માંડી અતે તે બતાવવા માટેની નવી રીતો! રોધાવા માંડી, 
આમાંથી આધુનિક ઓધઘોગિક શેોધખોાળની પહદતિ જન્મી. તેમ છતાંચે 
એમ માનવાની જરૂર નથી કે ભવિષ્યમાં ઉદ્યોગોનો વિકાસ શોધખોળ” 


યર 


કરનારી સંસ્થાઓને લીધે જ થશે. નવા વિચારે માટેનો કે શોધાએલી 
પહ્દતિએમાં સુધારા કરવાનો પન્નરો ઔદ્યોગિક શોધખોળ કરનારી 
સંસ્થાઓનો કયારેય ન હતા અતે ભવિષ્યમાં પણુ નહીં' થાય. છતાંયે 
ઉધોગોને જીવતા રાખવા માટે ભવિષ્યમાં વ્યવસ્થિત રોાધખોળની જરૂરિયાત 
“સતુષ્ય નવી શોધે।થી જ્ઞાનમાં ઉમેરે કરતો ગયો પણુ તેતો વ્યવસ્થિત 
ઓદધ્વોગિક ઉપયોગ તે ઓગણીસમી સદીથી થયો તેમ ગણી રાકાય,. 
ષ્કેઢો, પાયથાગાર્સ; વરાહે મિહિર; ભાસ્કર, ન્યૂટન ગૅલિલિયો, 
વગેરે ધણાંએએ આપણા જ્ઞાનમાં તૉંધપાત્ર ઉમેરે! કર્યો છે. અ ખધા 
રોધક્રાએ કોઈ ખાસ મ્રયોગશાળામાં ખેસીને પ્રચોગે ડર્યા નથી કે તેમણે 
“જાઈ ઓદ્યોગિક ક્રાંતિ કરી નથી, છતાંયે તેએ આજે પણુ મહાન શોધક 
ગણાય છે. 


શાધખેોળની વ્યા'ખ્યા 


તો પછી આધુનિક શ્ઞાોધખોળની કોઈ ચોક્કસ વ્યાખ્યા છે ખરી ? 
કવિતાની વ્યાખ્યાની માકક શેધખોાળની સવ'માન્ય વ્યાખ્યા આપવી 
સુશ્ક્રલ છે. તેમ છતાંચે “ કુદરતના નિયમો અને બનાવોને! અભ્યાસ અને 
દર્શન અતે તેમાંથી નિષજેલા નવા પદાર્થોદ, નવી રીતે, નવી પ્રાચોગિક 
પદ્દિએા અથવા જૂની પદ્ધતિઓમાં સુધારા એટલે શોધ, એમ વ્યાખ્યા 
થઈ શકે; અથવા જીદા સ્તર ઉપરથી તેની વ્યાખ્યા ન્તેઈ એ તે! “મતુષ્યની 
“માનસિક છુહ્દિનો તાત્કાક્ષિક ન ઉકલી શાકાય તેવા ચોક્કસ પ્રશ્નોના 
નિરાકરણુમાં ઉપયોગ.* કિલ્ષેક્રેએ (અમેરિકા? નૉંષ્યું છે કે, “ વ્ધવસ્થિત 
શોધખોળ એ એક રમત છે અને તે રમત તેના નિયમો પ્રમાણે રમવી - 
પડે છે. નિયમો પાળવાથી અને તેમાંથી (નિપજતા સામાન્ય સિહ્ધાંતાના 
“ઉપયોગથી શેોધકને સિદ્ધિ મળે છે.” ર 


રોાધખેોળને હેતુ 


છેલ્લાં સવાસો-દોાથ્સો વર્ષથી ચાલી રહેલી મોટાભાગની વૈત્તાનિક 
શોધખોળે પ્રયોગશાળામાં થઈ છે, અને એ પ્રયોગશાળા પછી એકખે 
"“માણુસો .._કોમ' કરતા હોય તેવી એક નાની ઓરડીમાં હોય કે પછી સો- 
'અસૌ માણસોનો સમાવેશ કરતી ભવ્ય ઇમારત હોય. શોાધખોળની ઉપયોગિતા 
'જગાના ક્ષેત્રફળ ઉપર આધાર, રાખતી નથી. વિત્તાનની શરૂઆતની શોધે! 
નાની રસોડા જેવી જગાએઓમાં. થઈ છે; તેમ કહેવું જરાય ખોટુ'. નથી: 


બક 


જિજ્તોસારૃત્તિ અને તતાનતપિપાસાને લીધે શોધો થતી તેમ આગળ જણાવ્યું 
છે-તેમાં નફાનો હેતુ ન હતો, પણુ આધુનિક રશોધખોાળા પ૫1૭ળ સીધી કે 
આડકતરી રીતે નફાનો હેતુ હોય છે, કેટલીક ગણિતની કે રસાયણશાસ્રની 
કે ભોતિકશાસ્રની શોધો મૂળગામી હોય છે અને તેમાં કોઈ નફાનો 
હેતુ નથી એવું આજે લાગે, પણુ વખત જતાં તેનો ઉપયોગ શોધાય અને 
પછી એ શે નફાકારક થઈ નય. ફરેલી શોધમાં નફો થાય એવી રીતે 
વ્યવસ્થિત શેધ એ મા જ્રેણુ જરાતના આદશથી કદાચ વિચદ્દ ગણાય, 
તેમ છતાંયે તદ્ન હેતુવિહીત શોધનો જમાને ચાલ્યો ગયો છે. યુનિવર્સિટીઓ 
અને તેના જેવી ખીજ ન્નહેર સ'સ્થાઓસાં ચાલી રહી છે તે મૂળભૂત 
વૈસ્ઞાનિક શોધો ગણીએ તેમ છતાંયે એનો હેતુ વૈત્તાનિક્રોને કેળવવાનો છે, 
અતે આ કેળવાએલા વેત્તાનિકો જ રેોધખોળનાં મીઠાં ફળનો લાભ સેળવ- 
વાના છે-એ રીતે શોધો નકામાં ગણી શકાય. મોટાભાશની પાયાની 
શોધો જે એક વાર બિન-તફાકારક ગણાઈ છે તે કોઈ ને કોઈ રીતે ઉપયોગી 
નીવડી છે જ. 


ઉદ્યોગની સાથે સંકળાયેલી પ્રયોગશાળાના સીધા હેતુઓ તે ઉદ્યોગને 
ભવિષ્યમાં લાભ થાય તે અતે છેવટે તેમાંથી કોઈકે રીતે નફ! થાય તે 
છેડ પણુ તે લાભ મેળવવા માટે હેતુએ ચોક્કસ હોવા નેઈ એ કે જેથી 
તેના આધારે શેોધખોળનો વ્યવસ્થિતિ કાર્યક્રમ હાથ ધરી શકાય, આ 
ખાખતમાં મતમતાંતર છે, પણુ તેવા કાર્યક્રમમાં નીચેના સુદ્દાએ તરી આવે 
છે * (૧) પોતાની બનાવઢાની ન્નત સુધારવી, (૨) નવી વસ્તુએા શોધવી, 
જૂની ખતાવટા માટે નવી રીતો શોધવી અને તે વસ્તુએ કેવી રીતે અતે 
ડચાં "ખપાવવી તેને માટે બન્નર્‌ શોધવું, (૩) ચાલુ વસ્તુઓના નવા ઉપયોગો 
શૈેાધવા, (૪) બનાવટતી મૂળ કિ'મૃતમાં ધટાડો થાય તેવાં પગલાં લેવાં, 
(૫) ખનાવટતની રીતોામાં આવતી સુક્કેલીઓ દૂર કરવી અતે ખનાવવાની 
રીત સરળ ખનાવવા સાટે પ્રયત્ન ડરવેો।, (૬) બનાવટોાનું ધોરણુ જાળવવું 
અને છેવટે (૭) એ વસ્તુએ વાપરવાના ગ્રાહકો વધારવા અતે તેઓની 
સાચે સારા સંખંધોપ રાખવા; 


ઉપરના સુદ્દા તપાસતાં લાગશે કે કેટલાક સુદ્દાઓમાં પ્રયોગશાળાતું. 
કામ હોતું નથી; છતાંયે સમમ્ર રીતે ન્નેતાં લાગશે કે પ્રયોગશાળામાં કરેલા 
કામની કદર જ્યારે તેમાંથી નફો થાય ત્યારે જ થાય છે. હાલની. 
પરિસ્થિતિમાં શોધખોળ ફક્ત એકલી જિત્ઞાસાપોષક થાય તે પાલવે એમ 


પ૨ 


ફર્નારી સંસ્થાઓને લીધે જ થશે. નવા વિચારે માટેનો કે રોધાએલી 
પદ્ધતિઓમાં સુધારા કરવાનો પક્નરો ઔઘોગિક શોધખોળ કરનારી 
સંસ્થાએતો કયારેય ન હતે અતે ભવિષ્યમાં પણુ નહીં થાય. છતાંચે 
ઉદ્યોગોને જીવતા રાખવા માટે ભવિષ્યમાં વવસ્થિત શેોધખોાળની જરૂરિયાત 
“મનુષ્ય નવી શેધેથી ત્તાનમાં ઉમેરો કરતો ગયો પણુ તેનો વ્યવસ્થિત 
ઓદ્યોગિક ઉપયોગ તે એગણીસમી સદીથી થયે તેમ ગણી શકાય. 
પ્લેટો, પાયથાગાર્સ; વરાહ શિહિર્‌; ભાસ્કર, ન્યૂટન ગૅલિલિચો, 
વગેરે ધણાંએએ આપણા ત્તાનમાં તૉંધપાત્ર ઉમેરે। કર્યો, છે. આ ખધા 
શોધક્રોેએ કોઈ ખાસ પ્રયોગશાળામાં ખેસીને પ્રયોગો ડર્યા નથી કે તેમણે 
“જાઈ ઔદ્યોગિક કાંતિ કરી નથી, છતાંયે તેઆ આજે પણુ મહાન શોધકો 
ગણાય્‌ છે. 


રોાધખેોળની વ્યા'ખ્યા 


તો પછી આધુનિક શેધખેોળની કાઈ યોડ્કસ વ્યાખ્યા છે ખરી ? 
કવિતાની વ્યાપ્યાની માકક શેોધખોાળની સર્વમાન્ય વ્યાખ્યા આપવી 
મુશ્કેલ છે. તેમ ૭તાંચે “ કુદરતના નિયમો અને બનાવોાતો અભ્યાસ અને 
દશન અતે તેમાંથી નિપજેલા નવા પદાર્થો, નવી રીતે, નવી પ્રાયોગિક 
પદ્ધતિઓ અથવા જૂની પહદતિએ માં સુધારા એટલે શોધ, એમ વ્યાખ્યા 
ચ શંકરે; અથવા જુદા સ્તર ઉપરથી તેની વ્યાખ્યા જોઈ એ તે! “મતુષ્યની 
“માનસિક ખુદ્ધિતો તાત્કાલ્રિક ન ઉકલી શકાય તેવા ચોઝ્સ પ્રશ્નોના 
નેરાકરણુમાં ઉપયોગ. કિલેકફ્રેએ (અમેરિકા) તૉંષ્યું છે કે, “ વ્ધવસ્થિત 
શૈધખોાળ એ એક રમત છે અને તે રમત તેના નિયમો પ્રમાણે રમવી - 
પડે છે. નિયમો પાળવાથી અતે તેમાંથી (નિપજતા સામાન્ય સિદ્ધાંતોના 
“ઉપયોગથી શેોધકને સિદ્ધિ મળે છે. ર 
યોધખેળતે। હેતુ 


છેલ્લાં સવાસો-દોઢસેો! વર્ષથી શ્ાલી રહેલી મોટાભાગની વૈત્તાનિક 
રોધખેોળે પ્રયોગશાળામાં થઈ છે, અને એ પ્રયોગશાળા પછી એકબે 
“માણસો ..કોમ' કરતા હોય તેવી એક.નાની ઓરડીમાં હોય કે પછી સે- 
બસો માણુસોતો સમાવેશ કરતી ભવ્ય ઇમારત હોય. રો।ધખેો!ળની ઉપયેગિતા 
“જગાના ક્ષેત્રફળ ઉપર્‌ આધાર ૨ાખતી નથી. વિત્તાનની શર્‌આતની: શોધે 
નાની રસોડા જેવી .જગાઓમાં. થઈ છે, તેમ કહેવું. જરાય. ખોટ નથી: 


પરશ 


કમમાં અમુક નવા પદાર્થ મેટ એક શેોધકતી જરર પડશે કે હલ્નરતી; 
“તે પણુ કહી શકાતું નથી, ૭તાંચે નવી શે માટેતો કેમ જાણેઅજણે 
સચવાય છે. આ માટે ઔદ્યોગિક પ્રયોગશાળાનું ડામ, શોધતી વ્યવસ્થાતું; 
ચોક્કસ હેતુ સાધવાતું, બૌદ્ધિક રીતે વિચારવાતું અને ધારેલાં પરિણામો 
"મેળવવાની સગવડ પૂરી પાડવાનું છે 


ગએેકસય્લોરેટરી શોધખોળ 
આ ગ્રકારની શોધખોળ માટે ઊ'ડ' વેત્ઞાનિક સતાન જેઈ એ અથવા 
તેનાથી ઊલડું તદ્ન અ'ધારામાં શરૂ કરી શકાય. એડિસનતું શોધખોળવું 
કામ આ નતતું ગણી શકાય. આ રીત જૂના જમાનાથી શેધકને સાત 
છે. નવી વસ્તુ કે રીત માટે અથવા જૂતી વસ્તુમાં સુધારા સંખંધી વિચારીને 
પ્રયોગો પછી જે લાભકારી પ્રયોગ હોય તેતે વ્યવસ્થિત અભ્યાસ ડરીને 
નઝી કરેલું પરિણામ લાવવામાં આવે છે. લાંખે ગાળે ન્નેતાં, કેઈ પણ 
ઓદ્યોગિક સંસ્થા, ષઞ્ુદ્ધિમાન વર્ગમાંના થોડાડને, જેમ કરવી હોય તેવી 
રીતે, કઈ પણુ રોકટોક વગર, લાંખો સમય ગાલે તેવી શોધખોળ કરવા 
દે તો સરવાળે તે લાભકારી થશે. જે નવી બનાવટો આપણે જેઈ એ છીએ 
તે થોડાક શેોધકોની ક'ઈકે નજ્ત્તાસારત્તિ અને “ ફરી જેવાની ટેવ ને લીધે 
શોધાઈ છે. મતુષ્યમાં આ શેધશત્તિ સામાન્ય છે અતે તેનો લાભ ઉદ્યોગને 
મળવો નઈ એ, જે આ શ૬ૃત્તિનો લાભ લેવામાં ન આવે તો ઔદ્યોગિક 
સંસ્થાઓની ટ્ૂ'જી દણિ ગણાશે અને આ લાલથી સામાન્ય પ્રન્ન પણુ 
-વ'ચિત રહેશે. 
મૂળગાસી શોધખોળ 
* . ગ્રમૃતિનાં રહસ્યો અને તેના મૂળભૂત નિયમો] વિષેની શોધખોળ કરવી, 
તે સંખંધીની માહિતી ભેગી ફરવી, તેને યોગ્ય રીતે ધટાવવી, અને તે 
ઉપરથી અતુમાનેો તારવવાં, તે મૂળગામી કે પાયાની શોધખોળ તરીક્ટે 
સામાન્ય રીતે ઓળખાય છે. નને કે ઓદ્યોગિક રીતે ઉપયોગી શેોધખોળતું 
ઝાર્ય સુખ્યત્વે એકસપ્લેરેટરી પ્રકારતું છે, તેમ છતાંચે પાયાની રોધખોાળનો 
“ભાગ ઓછી અગત્યનો નથી, કારણ કે મૂળભૂત વસ્તુની ભૂમિકા 
'જણ્યા વગર અગત્યની શૈધખાળ થઈ શકતી નથી. સાધારણુ રીતે 
લગભગ ખધા દેશાસાં. વૌષાની, શેધેોનું સુપ્ય ફાંમ યુનિવર્સિટીઓ, સરકારી 
ગ્રયાગશાળાઝુ”- “હેર સંસ્થાઓમાં થાય છે. આ સંસ્થાઓનો 
ન્રફ્રે સેળવર્વાડ તી છ્તાં ધણી વાર એવું.બને છે કે ઓદ્યોગિક 
ર “કક. જ - 
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પ્રયોગશાળાને અસુક પ્યેય માટેની શોધ વિષે પ્રાથમિક માહિતી મળતી 
નથીઃ*એટલે તેની શોધખોાળમાં પણુ ઊતરવું પડે છે; અભિમાન માટે પણુ 
આમ કર્યા વગર્‌ છૂટકો થતો નથી. 


મૃળઊગામી શેધખોળનું કામ વાસ્તવિક રીતે જ ઝડપી અને નફાકારક 
હોતું નથી. ઓદ્યોગિક સંસ્થાએગએ હમેશાં સરવાળે નફો બતાવવે। જેઈ એ 
અતે શોધખોળ પણુ નફાકારક છે એમ ખતાવવું પડે છે, આવા મતને. 
લીધે ઔધોગિક પ્રયોગશાળાએ। ખને ત્યાં સુધી મૂળગામી શોધખોળ મારેવતું 
કામ ટાળે છે. વળી હાલની પદ્ધતિ પ્રમાણે કેળવાએલા વર્ગ'ના વેત્તાનિકનાં 
શોધક ભેન્ન'ઓ પાયાની શોધે માં પડયા વપર એકસપ્લોરેટરી શોધેમાં. 
વધારે સાદુ' કાંમ આપે છે--આપી શકે છે. કેટલીક વાર એવું ખને છે "કે 
અસુક વ્યક્તિને કેન્દ્રમાં રાખીને શેોધખેોળની સંસ્થા કે પ્રયોગશાળા ઊભી 
થાય છે, આથી સારી પ્રયોગશાળા સાટે સારા વૈત્તાનિકોની જરૂર પડે. 
છે. તેથી સારા વૈજ્ઞાનિકોને ઓદ્યોગિક પ્રયોગશાળામાં કામ ડરવા 
આકર્ષવા હોય તે તેમને સ્વત'ત્રતાથી કામ કરવાની તક આપવી ન્નેઈ એ,. 
અને સાથે સાથે તેમની ૪ચ્છા પ્રમાણે પાયાતું કામ કરવા દ્વલું જેઇ એ. 
ઉધોગો ઉપર આધાર રાખતી આપણી આજની સંસ્કૃતિ સંકિર્ણુ થતી. 
ન્નય છે અને તેનો ઝોક વિજ્ઞાન તરક વધારે છે. કોઈ પણુ ક્ષેત્રમાં શેોધ-. 
ખોળતું કામ વધારે થાય તે! પાયાની શોધ કરનારા વૈજ્ઞાનિકોની જરૂર 
વધે, વ્યવસ્થિત શેધખોાળનો જમાનો ન્યારે નહોતો ત્યારે શોધક 
ખુદ્ધિવાળુ' પણુ “ અવૈત્ઞાનિક' ભેજુ' પણુ ઝડપી વિકાસ કરી શકતું; 
આજે એમ ચાલે તેમ નથી. 


ઓધોગિક વિકાસની સાથે મૂળભૂત શોધકેોની વધારે જરૂર પડશે 
અને સમય જતાં તેમની અગત્યતા વધશે? પણુ તે ધીમી ગતિએ થશે. 
હાલની પરિસ્થિતિમાં જે ઓઘ્યોગિક સંસ્થા થોડેધણે અ'શે પણુ મૂળભૂત 
સત્યો શોધવામાં શરૂઆતથી કાળા નહીં આપે, તો તેતું ભાવિ ઊજળુ' 
નથી અને અસુક કક્ષાએ તેનો વિકાસ અટકવાતો સંભવ છે. જેમ જેમ. 
જાઈ ઔદ્યોગિક સંસ્થાનો વિકાસ થતે! ન્નય અને કામકાજનું ક્ષેત્ર વધે 
તેમ તેમ એક એવી પળ આવીને ઊભી રહે કે જે વખતે મૃળગામીઃ 
રેોધમાંથી કોઈ અણધારી અગત્યની શેધ થાય તે! તે લાભદાયી નીવડે. 
અને તેની કિંમત વ્યવસ્થિત શૈધ જેટલી થાય. આવું ન ખને તો! ઉદ્યોગને. 
વિકાસ અટકે, 


પરપ 


એજ્લાઈડે શોધખોળ 


કોઈ ચોક્કસ'નેમ દાખીને, પૂર્વચોજીત કાયષકેમની પાછળ 'પડયું'એ - 
. એપ્લાઈડે શેોધખેોળતું ધ્યેય હોય છે--તેમાં પરિણામ પહેલેથી નહી કરેલું * 
હોય છે. આ પ્રકારની શોધખાળમાં મૂળગામી અને એકસપ્લોરેટરી શોધ 
ખોળથી મેળવેલાં પરિણામોતે નવી રીત કે નવા પદાર્થની બનાવટ ડે 
નેવાં યાંત્રિક કામ માટે વાપરવામાં આવે છે; એક્સપ્લોશ્ટરી કાર્યથી 
ખ્યાલ આવે છે કે અસ્ુક પરિણામ લાવવું શક્ય છે કે તહીં, એપ્લાઠડે * 
રોધખોળમાં સામાન્ય રીતે બરાબર ડામ આપી શકે તેવો પ્રાથમિક . 
નમૂંતો મળે કે કોઈ રાસાયણિક પદાર્થ હોય તો તે બનાવવાની ચોક્કસ 
રીત મળે ત્યાં સુધી શોધખોળ કરવાની જરૂર રહે છે. ન્ને આપણે 

-એકસપ્લેરેટરી શેોધખોાળને ગર્ભ અન્તે તેમાંથી ઉત્પન્ન થતું ખાળફ _ 
કકે તો એપ્લાઈડે શોધખોાળને બાળપણુનો સમય ગણીં શકાય. આ - 
“ખાળક? ઝડપથી વધે છે, અને ચોક્કસ લક્ષણા દર્શાવે છે. જે ઔદ્યોગિક 
ગ્રેચોગશાળામાં નવી રીત કે નવી ખનાવટ તરક વધારે ઝોક હોય તો ત્યાં 
એપ્લાઈડે શોધખોળ ખૂખ અગત્યની સ્થિતિ ગણાય છે. આ સ્થિતિમાં જ 
વધારે પોષણુ અને માર્ગદર્શનની જરૂર છે, ઔદ્યોગિક શયોગશાળામાં . ' 
જાઈ વાર ઉત્તેજન કે ધ્યાનના અભાવે મરી જય છે કે ખહુ જ વિશાળ 
નિયોજન અને ત'ગ પરિસ્થિતિમાં ગુ'ગળાઈ નય છે. આ સ્થિતિ આવવા 
ન દેવી જોઇ એ એ અથવા નિવારવી નનેદ એ. 


રોધખોળના કાર્યનો! વિકાસ 
જાઈ પણ ઔદ્યોગિક શોધનો વિકાસ એ એનો ખાળડની માકક 
વધવાનો સમય છે. એપ્લાઇડે શોધખોળના પરિણામર્પે મળેલી કોઈ પણુ 
રીત, વસ્તુ. કે કળને સુધારવામાં, તેની ચકાસણી કરવામાં અને તેની 
ઉપયોગિતા નક્કી કરવામાં રટેક્તોલોછતો ઉપયોગ કરવો એતું નામ 
રેોધખેોાળનેો વિકાસ, વળી બનરમાં તે કેવી રીતે ખપશે તે પણુ વિકાસ-, 
નો એક ભાગ છે 


ઔોગિક રે શે।ધખોળની સંસ્થાને! ઝોક સિમ એપ્લાઇઈડે' શેધ- 
ખોળ 'તરક હોય છે; પણ સમત્ર નિયોજનમાં શોધનો વિકાસ એ અગવ્યતું 
સ્થાન" ધરાવે છે. વળી અતુભવે જણાયું છે કે શોધનો વિકાસ કરનારી" 
વ્યક્લિ; મૂળગામી શેધે!ના કાર્ય માટે ચાલી શક્રે તેમ હોતી નથી, અને 
તે જ પ્રમાણે શેોધખેોળમાં ખૂ'પેલી વ્યક્તિ વિકાસના કામમાં ઓછી મેદદ-- 
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ર્‌પ થાય છે. એટલે વ્યવહારમાં ખન્તે કામને માટે જુદા માણસો રાખવામાં 
આવે છે, આ કારણુથી ધણી વાર શૈધખોળતું અને વિકાસતું, બન્ને કામકાજ 
ગ્મેક જ જગાએ થતુ' નથી. શોધતા વિકાસની સાથે ખન્નરમાં તે ચીજ 
વપરાશે “કે નહીં, તે ખાખતની ખખર મેળવવા વિકાસ સાથે સ'કળાએલી 
વ્યક્તિતે બહાર કરવું પડે છે. મૂળ શોધના ખર્ચ: કરતાં તેના વિકાસમાં 
ઘણી વાર વધારે ખર્ચ થાય છે. દાખલા તરીકે અત્યારે સહેલાઈથી મળી 
-શકતાં નાયલેનનાં મોજા'તે બન્નર્માં આવતા પહેલાં નાયલોનની શોધ અને 
તેના વિકાસમાં લાખો રૂપિયા ખર્ચાયા હતા. સામાન્ય માણસને 'ખ્યાલ 
પણુ નહીં આવે કે કેટલીક વાર્‌ ખજર્માં મળતી "વસ્તુને શોધાયા પછી 
ન્નહેર્માં આવતાં ચાર-પાંચ વર્ષનો લાંખો ગાળે નીકળી ગયો હોય છે, 
દાખલા તરીકે ગઈ સોટી લડાઈમાં વપરાએલી ઘણી ચીજે અતે સાધતેોની 
રાધે, લડાઈ પહેલાં થઈ હતી. યુરેનિયમ ધાતુના ભ'જન સંખંધની વિગતો 
વહ૩૯માં શોધાઈ હતી પણુ તેમાંથી વિકસેલે પરમાણુ-ખોમ્બ વટ૪પમાં 
“વપરાયો હતો. તેતી બનાવટમાં ધણાં માણુસોએ ભાગ લીધે1 હતો, તો પણુ 
તેને ખનતાં ૭ વર્ષ લાગ્યાં હતાં. નવી શોધના વિકાસમાં હમેશાં સમય 
વ્યતિત થાય છે અને તે ગાળાને ગમે તે રીતે ટુ'કાવી શકાતો નથી, 


ઉત્પાદન વિષે રોધખોાળ 


ઉત્પાદનના ગાળામાં નવી થયેલી શૈધ પોતાની ખાલ્યાવસ્થામાંથી 
પુખ્ત ઉંમરની દશામાં આવે, છે. જ્યારે પ્રયોગશાળામાં શેોધાએલી કાઈ 
વસ્તુનું કે સાધનતું મોઃ પાયા ઉપર ક્તહમ'દ રીતે ઉત્પાદન થાય, તેથી 
તેને વિષેની શેધખોાળનાો અત આવતો નથી, પણુ ક્તતહને લીધે તેમાં વેગ 
આવે છે, આ વેગતે લીધે તે વસ્તુ બનાવવાની રીતમાં કે તેતી નનતમાં 
મેરફાર કરવા માટે વધારે ઊ'ડી શોધખોળ ચાલે છે. વળી ઉત્પાદનમાં કાઈ 
પ્રકારની સુશ્કેલી આવતી હોય તો તે દૂર કરવા માટે પણુ શોધખોળતું 
કામ નરી રાખવું પડે છે, 

જાઈ પણુ ઔદ્યોગિક કારખાના સાથે સંકળાએલા ઉત્પાદત વિભાગર્તુ 
અને પ્રયોગશાળાનું વાતાવરણુ સાધારણુ રીતે વિભિન્ન પ્રકારનું હેય છે 
ટલી વાર્‌ ખન્તે વિભાગે! વચ્ચે નનેઈ એ તેવો મેળ હોતે નથી. ઉત્પાદનમાં 
પડેલા માણસે।ના હિસાખે પ્રયોગશાળામાં કામ કરનારાઓ “ અવ્યવહારિફિ? 
અને “એકમાર્ગી' હોય છે અને ઉત્પાદનમાં આવતી સુશ્કેલીએ સમજે 
નહીં તેવા હોય છે. આવી ટીકા ન થાય તેટલા માટે ઉત્પાદનતે” લગતા 


પૃર્ડ્ 


પ્રશ્નો પ્રયોગશાળામાં ઉકેલવા માટે મોકલવા જેઈ એ. તેનો અથ" એમ્‌ પણુ 
ન્‌ થવે। નનેઈ એ કે પ્રયોગશાળા એ ઉત્પાદન વિભાગનો એક પેટાવિભાગ છે, 
ગમ ચવા દેવામાં આવે તે! પ્રયોગશાળાના માણુસે।ની ટણ કુ'ઠિત થઈ જય 
અને જતે દ્વિસે તેએ શેધખોળના કામને લાયક રહે નહીં'. આ કારણથી 
ખન્ને વિભાગો વચ્ચે ક'ઈક મેળ રહે અતે બન્ને એક બીજને ખરખર સમજે 
તેની ચોજ્ના રાખવી જેઈ એ. 

ઉપર્‌ ગણાવ્યા પ્રમાણે ઓદ્યોગિક શે।ધખોાળના બહુલક્ષી હેતુએ! 
અતે 'વિભન્ન માર્ગોની વિવિધ પ્રટૃત્તિઆથી ખાતરી થશે કે સહેલાઇથી! 
ગ્રવેશાય તેવું આ ક્ષેત્ર નથી,' શોધખેળમાં કોઈ ચોક્કસ ધેોરણુ પહેલેથી 
નડ્ડી કરી શકાય તેમ નયી અને તેને લીધે શોધખોળનતે। વિભાગ ઉદ્યોગના 
ખીજ વિભાગોથી અલગ રાખવો જેઈ એ અતે તેમાં વહીવટી છૂટછાટો. 
વધારે હોવી જેઈ એ. વળી શેોધક-વૈસ્ાનિકના આંતરિક વ્યક્તિત્વને માન. 
આપવું જેઈએ એ વિચાર શેધખોાળના કામને વેગ આપવા માટે જરૂરી 
છે. શોધખેોળની શક્તિ યાંત્રિક નથી પણુ વ્યક્તિગત છે તે ભુલાવું ન! નનેઈ એ. 
તેમ ૭તાંચે ઔદ્યોગિક પ્રયોગશાળાની ફસેહનું રહસ્ય સ'ઘીય કામ છે અને. 
તે દક્ષ માણસોના હાથે થઈ શકે છે. 


ઔધોગિક નિચાજનમાં પ્રચોગશાળાતુ' સ્થાન 


ઓદ્યોગિક પ્રયોગશાળાઓ સાધારણુ રીતે કેઈ વિભાગતા પેટા-વિભાગ 
તરીકે અસ્તિત્વમાં આવે છે; મોટે ભાગે ઉત્પાદનના એક પેટા-વિભાગ 
તરીકે એક ખૂણામાં શેધખોાળતું કામકાજ શરૃ થાય છે અતે આર ભમાં” 
એકાદખે માણુસો ઉત્પાદનના પ્રશ્નોના ઉકેલો શોધવા માટે પ્રયોગો કરતાં 
હે।ય છે. વખત જ્તાં તેમાં માણસોનો વધારે થાય છે અને શોધખોળ 
સારે અલાયદો વિભાગ ખોલવામાં આવે છે. લગભગ દરેડ મોટી ઔદ્યોગિક 
ચંસ્થાનો પ્રયોગશાળાનેો પ તિહાસ ટ્'કમાં આ જ પ્રકારનો હોય છે. ગ્રયોગ- 
શાળાને ઉધોગના એક ભાગ તરીકે ગણે કે ન ગણે તે એ પણ્‌ યોજતા- 
સમિતિમાં તેનું સ્થાન અગત્યનું છે. નવી પદ્દતિ કે નવી બનાવટમાં ક ચાલુ 
ખૂનાવટોની જત સુધારવામાં કે ઉત્પાદ્નખર્ચ ઘટાડવામાં, પૂરો સમય- 
કામ કરવું કે અ'શતઃ ફામ કરવું વગેરે પ્રશ્નોના જવાબો પ્રચોગશાળાના” 
કામથી મળે છે. આવા મ્રશ્ચોતા કેઈ ચોડ્ક્સ ઉત્તરે હોતા નથી. પ્રયોગ” 
સ્ાળાના ઉપરી આ બાખતમાં સમય અને ખર્ચ કેટલે થશે તે વિચારીને 
ગએક અથવા વધારે ગ્રક્ષો ઉપાડી લે છે. વળી તેમાં કત્તહ મળશે “કે નહી, 


પૂર૮ 


ખહુ જ લાભદાયક નીવડે છે, અતે, છેલ્લાં વર્ષોમાં તખીખી વિત્તાનની 
સવલતે।માં વધા? કરવામાં સુખ્ય ભાગ ભજવે છે. 


ઘડિયાળના ડાયલ ઉપર અ'ધારામાં પણુ આંકડા દેખાય તે માટૅ 
અસુક પદાર્થોથી ર'ગકામ "કરનારાઓમાં લાંખે ગાળે કેન્સરનો ભય વધે 
છે. આ માટે તેએએ તેમના હાથની ખાસ દરકાર રાખવી પડે છે અને 
વાર્ષિક તખીખી તપાસ કરાવવી પડે છે. તેવી રીતે એનીલીન નામના રગ 
ખનાવવાના કારખાનામાં કામ કરતા માનવીઓમાં પેશાબની 'કેથળીતું 
કૅન્સર થવાતો ભય રહે છે. મિક્ષોમાં બારીક રૂની પૂ'જ શ્વાસમાં જવાથી 
અસુક પ્રકારના છાતીના રેાગેો પણુ થાય છે. લેથ, ટરની'ગ મશીન, શાળે 
વગેરે ઉપર કામ કરતા મજૂરોને કપડાં ભરાઈ જતાં આકસ્મિક ઇશ્નએ 
થાય છે, અને તે પન્‍્નઓના અભ્યાસ ખાદ તેવાં મશીનોમાં સુવિધા 
વાપરતાં તે અકસ્માતોનું પ્રમાણુ ધટે છે. 


ધુત્રપાન અતે કેન્સરનો સંખંધ શું છે તે ન્નણુવા તખીખી વિજ્ઞાન- 
શાસ્ત્રીએ લાખો અને કરોડોમાં નાણાં વાપરી રલા છે, અને અ'તે તે 
લગભગ નક્કી છે કે ધુસ્રપાનને કારણે ફેક્સાંતું કેન્સર થવાનો ભય વધે છે. 
સાધારણુ રીતે તખીબ એટલે મૉંમાં સિંગારેટ અને હાથમાં ભૂ'ગળી અને 
ટાધસૂટમાં સન્જ થયેલો માનવી--તેવી જે માન્યતા હતી, તેમાંથી 
સિગારેટ બાકાત થવા પાછળ કદાચ આ ત્તાનત ભાગ ભજવતું હરે ! 


વીજળીનો આંચક્રો લાગવાથી દાઝવાના અને મૃત્યુના દાખલાઓથી 
કાણુ અન્નણુ છે ? તખીખી શ્ઞાસ્રે આ બાબતમાં પણુ ધણી આગેકૂચ કરી 
છે. ભારે આંચકો લાગતાં જ માનવીને! શ્વાસોચ્છવાસ ખંધ થઇ જતાં ધણી 
વાર તે જીવતે! હોવા છતાં મરેલે। ન્નહેર થાય છે. આવા દર્દીએ ને ન્નણુકાર 
તખીબ લાંખે! વખત કૃત્રિમ શ્વાસોચ્છ્વાસ પર રાખીને બચાવી ચંકે છે. 
આપણા દેશમાં ખુલ્લાં ખેતરોમાં મોટી સોરી શ્રીડ લાઈનો પસાર થાય 
છે. આ થાંભલાઓ ઉપર ચેતવણી મૂકવા છતાં બાળકે થાંભલા ઉપર ચઢી 
જાય છે, વીજળીને! આંચક્રો તો અતુભવે છે, પણુ સાથે સાથે ઉપરથી નીચે 
પછડાય છે, અને આમ પડવાને કારણું અને વીજળીના આંચકાને કારણે 
ખે પ“ન્નઓને ભોગ ખને છે. 


અવકાશમાં ઉડુયન એ વિત્તાનની લગભગ છેલ્લી શેોધોામાંતી એક 
કહી શકાય, અવકાશયાત્રીઓને ઉડુયન દરમ્યાન કયા વિકારો લાસુ પડે છે, 


રષ પરષ 


અને તેની શરીર ઉપર શી વિપરીત અસરો થાય છે તેનો અભ્યાસ પણું 
ધીરેધીરે થવા માંડ્યો છે. આનાં પરિણામો હેજી ખહાર્‌ આન્યાં નથી, પણ 
અવકાશી ઉડ્ેયતતે કારણે થતા વિકારો અને રોગો તખીખી શાસ્્રમાં એક 
ગૅકરણુ જરૂર રચશે. 


માનવીના અવિરત ગ્રયત્તો વડે નવી નવી શોધોની પર'પરા ચાલા 
કરશે; તે શોધોથી નવા નવા વિકારો અતે રોગો પણ જરૂર થરો; અને 
તેના માટે પણુ તખીખી શાસ્ત્ર જ નવી નવી શે।ધો। કરશે--આવા વિચારેની 
હારમાળા ન્યારે ચાલે છે, અને તેતું ન્યારે વિહંગાવલોકન કરીએ છીએ 
ત્યારે અ'તમાં જરૂર એક વિચાર આવે છે કે વિઝાનનતી આ શોધે અને 
તેતી પરપરા કથાં જઈ અટકરે ? 


પદર 


ગણિત -- શૂન્યમાંથી અનત પ્રતિ 


કાપિલરાય રામચ*દ્ર દવે 
હિંમતલાલ ચુનીલાલ રુકલ 


જે)ન્‌ દિડાળમાં ગણિત જેવું કાંઈ હરો કે કેમ તેની તે 

કલ્પના જ કરવી રહી. છતાં જ્યારે છવનસ'ધર્ષ રક્ષણ 
“અને પોષણુની પ્રવૃત્તિમાં જ મર્યાદિત હતો] ત્યારે ગણિતની ડદાચ કલ્પનાચે 
નનહિ હોય. આને ગણિતતું શ્ય કહીએ. 


આજે ગણિત પોતાની મર્યાદામાં પરમાણુના કલેવરથી માંડીને 
ખ્હ્માંડાને આવરી લેવા પ્રયત્નશીલ છે. પહેલાં જેની કલ્પના પણુ શકય 
નહોતી એવાં અવનવાં સત્યો ગણિતમાં મેળવાતાં ન્નય છે, વિજ્ઞાનની સાચે 
તેની પ્રગતિ સ'વાદી થઈ છે, અને આપણી આગળ 'કાઈ ન્નદુગરની સ્ટછિ 
“જેવી અવનવી વસ્તુએ રજૂ થાય છે. 

આપઉન્સ્ટાઈનેના વિખ્યાત સમીકરણુ 12100૮2 ગ્રસિદ્દ થયા પછી તેના 
કૂળરૂપે જગતમાં અણુશસ્ત્રોની ભૂતાવળ ઊભી થાય છે, તો! ખીજ ખાજુ 
વ્યવહારમાં સમાજને ઉપયોગી અણુશક્તિનાં ઉત્પાદનકેન્દ્રો તૈયાર થાય છે; 
અતે અવકાશયાનો વડે અવકાશયાત્રા શકય બને છે. આદમ્સ અતે લવેરિયર 
“જેવાએ ગણિતની જ મદદથી અન્તાત ગ્રહોતું અસ્તિત્વ અને સ્થાન નક્કી 
કરે છે. આમ, ગણિત અન'ત પ્રતિ વિસ્તરે છે એમ જણાય છે. એની 
સીમા લાધતી નથી. ન્ન્યારે ન્યૂટને વિશ્વવ્યાપી ગુસ્ત્વાકર્ષણુનો નિયમ 
આપ્યો ત્યારે મનુષ્યન્નતિને “હાશ થઈ કે છેવટે ખાહ્યાંડતો છેડો આવ્યો. 
પણુ ત્યાં તો! સાપૅક્ષવાદના સિદ્ધાંત ગણિતનો નવે। જ પ્રદેશ રજૂ કર્યો. . 
આમ ગણિતને! વિકાસ ઝડપી અને અસર્યાદિત છે. 


.આ વિકાસતું એતિહાસિક દૃણ્િએ વિહ'ગાવલે।કન કરીએ. 
આર'ભકાળની સમાજવ્યવસ્થામાં વસ્તુની ગણતરી કરવા -માટે - 


પ૪૭- :' 


સંપ્યાએ ઉત્પન્ન થઇ. કદાચ ખન્ને હાથનાં આંગળાં ગણુતરી માટે ઉપયોગમાં 
લેવાતાં હશે, તેથી દશ દશના ગુણમાં સંખ્યાઓતું સજન થયું, 
એતિહાસિક કાળમાં ખધી સામાજિક ગ્રરૃત્તિઆમાં ધર્મ કેન્દ્રસ્થાને. 
રહેતો, એટ્લે ધાર્મિક જગ્યાએ જ ખધી વિદયાઓનાં ઊગમસ્થાન રૂપે. 
રહેતી. ત્યાં જ જુદી જુદી વિધાના, શાસ્વોના કોયડા ઊભા થતા અતે: 
ઉકેલાતા. સેસેપોટેશિયા કરે ઇજ્તિ જેવા સ્ાચીન દેશોભાં બાંધકામ વિશે . 
ઊ'ડુ' જ્ઞાન ગ્રવર્તતું. ધાર્મિક જગ્યાઓના બાંધકામ માટે ભૂમિતિ અને 
ત્રિકાણુમિતિના ઉપયોગ સક્ળતાપૂર્વોક થતો. પ્રજિપ્તનતા પિરામીડે! તેના 
સાક્ષીરૂપે હજુ ઊભા છે. તેના ખાંધકામની રચનામાં અસુક જ વખતે 
આકાશમાં ઊગતા વ્યાધતારાતું તેજ મૃત રાજનના સુખ ૫૨ પડે તેવી ગોઠંવણુ 
તે સમયના સ્થપતિએ ડરી શકયા હતા. એ સમયે પણુ માપકરણુ અને 
ય'ત્રવિદ્યાના સારો એવે વિકાસ થચો હતે!. તેના ઉત્ણ નમૂના રૃપે 
પજિપ્તિમાં નાઈલ નદીમાંથી તે સમચે કાઢવામાં આવેલી નહેરો! મૂકી શકાય. ' 
આ ઉપરાંત જમીનની લેવડદેવડ, મિલકતોને વહીવટ, આવડનનવક વગેરે ' 
પ્રશ્નોને કારણે અંકગણિત વિકસતું ગયું. 


સાનને પનર વધુ ને વધુ સંસ્કૃત દેશે।માં ફેરવાતો ન્નય એ સ્વાભાવિક 
છે. ઇજિત્તનતી પડતી પછી ગણિતના વિકાસનો તખ્તા રોમ અને ગ્રીસમાં ' 
ગોઠવાચો. ગ્રીસમાં ભૂમિતિતું ખૂખ ખેડાણુ થયું. તે વખતે યુકિલડે શોધેલા 
શ્રમેયો આજે પણ એટલા જ ઉપયોગી છે. વળી ગણિતતેો વ્યવહારમાં. 
ઉપયોગ કરવામાં આર્કેમીડિસે સફળતા મેળવી. તેણું રાન્નના સૃગટને।!. 
સુવર્ણ ભાગ નક્કી ડર્યો તેમ જ ઊંટડાઓ વડે પથ્થરમારો કરાવીતેક 
દુશ્મનોને દૂર કર્યા. 

સમય જતાં જુદા જુદા દેરો। વચ્ચે વસ્તુવિનિમય વધવા માંડયો,. 
તેની સાથે વહાણુવટાનો વિકાસ થતે। ગચો.. શરૂઆતમાં વહાણો કાંઠે કાં ઠેઃ 
હુ'કારાતાં, પરતુ પછી ખગોળવિદ્યાની મદદ લઈ આકારાદર્શન ઉપરથી. 
મધદરિયે સમય અને સ્થળ નિશ્ચિત કર્વાતું શાકય ખન્યું. એટલે વહાણેોતે. 
મહાસાગરેોની પાર મોકલવાનું શકય બન્યું. આમ વહાણુવટામાં ગણિતે. 
અગત્યને!* ભાગ ભજવ્યો છે. માનવના ભાવીતો આકાશી પદાર્થો સાથે. 
સંખંધ જ્ેડતાં એ પદાર્થની ગતિમાં વધુ રસ ઉત્પન્ન થચે!. આથી ગ્રહણુ,. * 
ક્તુએ, ગ્રહો અતે તારાઓના ઉદયાસ્ત વગેરે ચોકસાપેપૂર્જક પ્રથમથી: 
નડી થવા માંડયાં, 


પ૪. 


ભારતમાં પણુ પ'ડિતોએ સારે કહી શકાય એવો કાળા આપ્યો. 
આર્ય ભટ્ટ અને બહ્મગુપ્તે ગણિતમાં, અને ખાસ કરીને ન્ત્યોતિષમાં પે।તાનું 
કાર્ય ગ્ર'થસ્વરૂપે રજૂ ક્યુ”. આને કારણે તેમના સમયમાં જ્યો તિષવિદ્યામાં 
'ભારત મોખરે હતું. ત્યાર પછીના ભાસ્કરાચાર્ય અને મહાવીરના ગ્ર'શેામાં 
25મો તું વ્યાજ, નકેાતે[ટો વગેરે વ્યાવહારિક તેમ જ ખીન્ન અટપટા પ્રશ્નોના , 
ઉકેલ ન્નેવામાં આવે જે. 


અ“કગણિતમાં સંપ્યાપદ્દતિનો ગ્રશ્ન ખૂબ જ મૂ'ઝવતો પ્રશ્ન હતે!. 
તેમાં ભારતીય ગણિતત્રોએ પોતાની આગવી સૈલીથી સત્યની શોધ કરીને 
દશાધાર અંકનપદ્દતિની રચના ડરી. આ સ'ખ્યાલેખનમાં ખૂખ કાંતિકારી 
રેધ ગણાય છે. આ પદ્દિ ભારતમાંથી અરખસ્તાનમાં અને ત્યાંથી તે 
દેશની સસ્કૃતિ સાથૅ સ્પેન અને ઈટાલીમાં થઈને યુરોપમાં પ્રચાર પામી. 


આરખેોએ સ્પેનમાં સ્થાપેલાં વિદઘાલયયો માં અભ્યાસ કરનાર યુરે!પીય 
વિદ્દાનાએ ગણિતનું ત્તાન યુરોપમાં ફેલાવ્યું અને આમ શ્ોદમા સૈકા પછી 
ગણિતને! વિકાસ યુરોપમાં જ થયે. 


ગેલિલિયો અને કેપ્લર સોળમી સદીના સુખ્ય ગણિતત્તો હતા. 
જહોન નેપિયરે વીસ વષની મહેનત પછી લઘ્ુગુણુકની પહદતિ રચી અને 
હેત્રી ખીગ્ઝની મદદથી દકશ્ષાધાર લઘુગુણકનાં 'ક્ોષ્ટ્કો તેયાર થયાં. તેને 
આધારે મોટી મોટી ગણુતસીઓ સરળ બની અને ખગોળવિદ્યાનો વિકાસ 
ઝડપી બન્યો. (આજે તે! ગણુતરીનાં ય'ત્રોએ લઘુગુણુકનું સ્થાન લીધું છે. ) 


આ સમચે ધર્મપ'તો વૈત્તાનિકો ઉપરતે અયોગ્ય ડાખૂ ઢીલે! પડયો 
અને નવા વિચારેને યોગ્ય વહેણ મળવા માંડયુ'. દૂરખીનની શેાધ થતાં 
મતુષ્યની દણિ્મર્યાદા અત્ય'ત વિસ્તરી અને તેથી આકાશી પદાર્થોની ગતિને 
અભ્યાસ સટ્ટમતર થતો! ગચો. એ જ અરસામાં વિદ્યા વિશેની સ'કચિત 
ટૃણિ દૂર થતાં વિદ્યાવદ્ધિ માટે દેશવિદેશના પ'ડિતેો પરસ્પર સ'પર્ડ માં 
આવવા લાગ્યા. દ કા્તેએ વેશ્લેપિક ભૂમિતિતો પાચો નાખ્યો અને સોળ 
વર્ષની કાચી ઉમરે આધારભૂત પ્રમેયો આપવા માંડયાં. ફ્રે'ચ ગણિતન્ત 
પાસ્કલ અને ફર્માટે ભૂમિતિમાં તેમ જ સ'ભાવિતાના ક્ષેત્રમાં અગત્યનું 
કાય કયુ”. 

ગણિતમાં ક્રાંતિકારી કહી શકાય એવી શોધ ન્યૂટને અને લિબનિઝે 
"શન્યાભિચલના ગણિતની---કલનની કરી. ન્યૂટને ગુસત્વાકર્ષણુનો નિયમ 

જ જ 


આપ્યો, અને આફાશી પદાર્થોની ગતિને નિરીક્ષણુના ક્ષેત્રમાંથી ગણિતના. 
ક્ષેત્રમાં લાવી મૂકી. 


ગે પછી સુલર, ગોસ, લીજેન્દ્ર લાપ્લાસ, લાત્રાંજ વગેરેએ ગણિત- 
વિદ્યાના ખૂબ વિકાસ કર્યો. સ'ભાવિતાની શરૂઆત થઈ અતે તેમાંથી 
* સાંખ્યિકી(આંકડારાસ્ર)ની વિદ્યા વિસ્તરી, આ વિદયાએ આર્થિક અતે 
સામાજિક પ્રશ્નો ઉપર આજે ઊડી પકડે જમાવી છે અને આંકડાઓની 
પ-દ્રન્નળથી કેઈ પણ્‌ પરિકલ્પના(18૯515) માટે ટેકો મેળવવા માટે પ્રયત્ન 
કરવામાં આવે છે. આની સારી યા નરસી અસર આ દ્ષેત્રોમા જણાય છે. 


યું[કેલડેનાં મૂછ સ્વીફેત સત્યોતું ખંધત છોડીને નવી ભૂમિતિઓ રચાઈ 
અને વાસ્તવાતીત(85॥૫ટ€1૬) ગણિતોાનો વિકાસ થયો. આઇઈન્સ્ટાઈનના 
સાપેક્ષવાદથી ન્યૂટનની ય'ત્રવિઘાના ખ્યાલો ખદલાયા અને અનેક કલ્પના- 
તીત ફેરફારો! થયા. 


વિસ્ાનીઓએ પ્રત્યેક વિજ્ઞાનની મર્યાદાએ। દૂર કરી ખંધા જ વિજ્ઞાનોને 
પોતાના ઉપયોગ માટે લેવા માંડયાં, આથી મહાયુદ્ધો દરમિયાન અનેક 
શોધો થઈ અને શાંતિકાળમાં પણુ અનેક સિદ્ધિઓ પ્રાસ કરવામાં આવી. 
આ ખધામાં વિજ્ઞાન-રાજ-ગણિતનો ફાળા નાતોસૂતો નથી. 


આપ, ગણિતતેો વિકાસ શત્યથી શરૂ થઈ અન'ત સુધી વિસ્તરતે! 
ન્તય છે. નવા નવા ગણિતનઞ્‌ા પોતાની ગપ્રેતિભા વડે તેની સીમા હજી 
વિસ્તાર્ષે| જાય છે અતે જીવનનાં અને વિશ્વનાં અતેક ગૂઢ સત્યો સ્પ 
ફર્વામાં અન્ય વિત્તાનોને મદદરૂપ બતે છે. ગણિત પ્રબળ, સમૃદ્ધ અને 
અપરિમિત થતું જય છે. 


પ્રશ્ન હવે માત્ર એ જ છે કે આ વિકાસ વિશ્વને યુદ્ધોમાં સંડોવી 
સર્વનાશ તરક લઈ જશે કે માતવકલ્યાણની અમિત કેડી ઉપર આગળ. 
અને આગળ લઈ જરે ? 


પૃપડ 


ભાતિ# વિજ્ઞાન - તત્ત્વવિચાર 
પ્ર. ચુ. વેદ 


સમાપ્રાચર'ના :? 


શુ સવંત મૂળભૂત સિદ્ધાન્તો અને તક પ્રણાલી વિશેનું . મારુ” 
અ'યયન-વાચન નહિવત છે. તેથી સંભવ છે કે નીચે 
દર્શાવેલા વિચારે માં તાકિંક અસંઝ્તતા દેખા દે અને મે' વાપરેલી 
પરિભાષા તત્ત્વની સ્વીકૃત પરિભાપાથી ભિન્ન હોય, અથવા તે! કેક 
અર્થમાં ખોટી પણુ હોય. ભૌતિક વિસ્તાનના મૂળભૂત સ્િદ્ધાન્તાના 
અભ્યાસીના આ વિચારે છે અને સુસ્ત વાચકો તેજ રીતે આ વિચારેને 
ન્નેરો અને દેખીતી ક્ષતિએ। દરગુજર કરશે એવી પ્રાર્થના છે. 

જગત :? 

જગત એટલે માનવીના અતુભવોનો સેટ. આ અતુભવે। પન્દ્રિયપ્રાપ્ત 
હોય, ખુદ્ધિગમ્ય હોય કે ચિ'તનજન્ય હોય. ત્રણુ પ્રકારના જગતની આપણે 
વાત કરીશું. 

(૨) અવલે!કનીય જગત ૬ નિસગની પરિધટનાઓ તથા ક્રેયા- 
ગ્રક્રિયાએનું અવલેકનપ્રાપ્ત અતુભવેતું જગત તે અવલે।કનીય જગત. 

(૨) જગતસત્ત્વ : અવલોક્નકારતું અસ્તિત્વ હોય કે નહિ તો 
પણુ નિસર્ગ'ની પરિધટનાએ। તથા ક્રિપ્રક્રિયાએ તે થયા જ કરે છે એમ 
માની લઈ એ તે! અવલોકનથી નિરાળુ' અને સ્વત'ત્ર અસ્તિત્વ ધરાવતું 
નિસર્ગતું આપણુ માની લીધેલા જગતને જગતસત્ત્વ કહીશું. 


ગાણિતિક જગત : અસુક મૂળભૂત ખ્યાલો તથા સ્વીકૃત સિદ્ધાન્ત 
માન્ય રાખી તેમાંથી તક અને ગણિતની મદદથી અતુભવજ્ઞાનની તારવણી 
કરી એક જગતની રચના કરીએ તો! તે જગતને ગૉણિતિક જગત કહીશું. 
આ જગતને સછ્મજગત, કલ્પનાજગત કકે ગાણિતિક જગતમોડેલ પણ 
કહી શકાય. 


પષજશ 


કેન્ટતી પ્રણાલી : 

વિત્ઞાનવિકાસના શરૂઆતના કાળમાં વિત્તાન એટલે અતુભવનસ્ાન 
એવું જ લગભગ સમીકર્ણુ મૂકી શકાય. નિસર્ગનાં અવલેોકનોથી મેળવેલું 
અવલેકનીય જગત એ જ વિજ્ઞાન ગણાતુ'. પરતુ જેમ જેમ અવલોકનીય 
જગતનો ભ'ડાર મોટે! થતો! ગયો તેમ તેમ જુદ્યાં જુદાં અવલોકનો વચ્ચે 
સૂત્રતા જણાવા લાગી. કેટલાંક અવલોકનો એકાદ અવલેોકન-પર'પરાના 
ભાગ હોય તેમ જણાવા લાગ્યું-જાણે કે આ અવલોકનો નિસર્ગનાં જુદાં 
જુદ્યાં પાસાં દર્શાવતાં હોય તેમ નિયમબદ્ધ જણાવા લાગ્યાં. આ ઉપરથી 
વૈગ્ઞાનિકોએ જગતસત્ત્વની કલ્પના કરી અને વિત્તાનની ઉપાસના એટ્લે 
જગતસત્ત્વતો પરિચય કરવો એવી વ્યાપ્યા કરી. 

નિસર્ગ નાં અવલે।કનોતું અવલોકનીય જગત રચવું, આ જગતને ગણિત 
અને તર્કની મદદથી વિસ્તારીને એર્ક પૂર્ણા ગાણિતિક જગત રચવું એ રીતે 
જગતસત્ત્વનતો પરિચય કરવાની રીત શર્‌ થઈ. આમ, અવલોકનીય જગત 
અને જગતસત્ત્વ વચ્ચેની કડીરૂપે ગાણિતિક જગતની રચના કરવી એમ 
વિજ્ઞાનતત્ત્તતી શરૂઆત થઈ. કેપ્લર તથા ગૅલીલિયોનાં અવલોકનો, પૂતમ- 
અમાસે થતી ભરતીઓટનાં અવલેોકનેો--આ ખધાં વચ્ચે એક નિયમ 
તારવવા ન્યૂટને ગાણિતિક જગત રચ્યું અને આ બધાં અવલોકનોને એક 
જગતસત્ત્વનાં જુદાં જુદાં પાસાં તરીકે બતાવ્યાં. 

ન્યૂટનના આવાગમન પછીના વિજ્તાનવિકાસના તબક્કાને સમજ્વા 
માટેની આ કેન્ટની ગ્રણાલી છે. આ પ્રણાલી ઓગણીસમી સદીના અન્ત 
સુધી પ્રચલિત હતી. વીસમી સદીની શરૃઆતમાં આઈન્સ્ટાઈનેના સાપેક્ષવાદના 
સિદ્ધાન્તે આમાં ફેરફાર ડર્યા તે હવે આપણે ન્નેઇ એ. 
આઈન્સ્ટાઈનની પ્રણાલી : 

સાપેક્ષતા માટે તર્કની જરૃર એટલા સાટે છે કે કોઈ એક નિરપેક્ષ 
સત્યનું અસ્તિત્વ હોય. આભ, જગતસત્ત્વતી કલ્પના તો આઈન્સ્ટાઈનેના 
વિચારોમાં પણુ છે જ. ભેદ ગાણિતિક જગતની રચના તથા ઉપયોગમાં 
છે.. આઈન્સ્ટાઈઇનેની એ સપણ માન્યતા હતી કે અવલોકનીય જગત અને 
ગાણિતિક જગત વચ્ચે એક એવી ઊંડી ખાઈ છે કે તેને તકની મદદથી 
એ ળ'*ગી શકાય જ નહિ. એટ્લે કે તાર્કિક રીતે અવલેકનીય જગતમાંથી 
ગાણિતિક જગત રચી શકાય જ નહિ. માનવીનાં અવલોકતોથી પર્‌ એવા 
ઝુક્ત વિચારોમાંથી જન્મેલ સિદ્ધાન્તો પરથી ગાણિતિક જગતની રચના 


૫૫૨ 


“કરવી જ્નેઈ એ. અવલોકનેથી -મળેક્ષાં સાદાં વિધાનો સ્વીકારી લઈને તે 
. ઉપરથી ગાણિતિક વ્યવસ્થા ઊભી કરવાને ખદલે અવલોકન - સાથે જરાય 
સ'બ'ધ ન હોય તેવા માનવીના સુક્ત વિચારે।માંથી જન્મતા શુદ્ધ સિદ્ધાન્તોની 
“મદદથી ગાણિતિક જગતની રચના ડરવી ન્નેઈએ--આ તો અધ્યાત્મિક 
'ચિન્તનથી જગત રચવાની વાત થઈ, પર'તુ એક ભેદ છે. આપઇન્સ્ટાપ્તતું 
ગાણિતિક જગત [ચિ'તનજન્ય જગત તે ખરુ'. પરતુ “તેમાંથી તર્ક અને 
ગણિતની મદદથી અવલોકનો વડે ચકાસી શકાય તેવાં પરિણામો તારવવાં 
ન્નેઈ એ અને .નન્‍્યારે આ જગત ચકાસી શકાય તેવાં પરિણામો સામે 
અને પરિણામો! ચકાસણીને કાંટે પસાર થાય ત્યારે જ તે ગાણિતિક જગત 
જગતસત્ત્વને ઊંડા અભ્યાસ પૂરે! પાડે અને તે ચિ'તનજન્ય જગત ભોતિક 
વિત્તાનમાં સ્થાન પામે. 


આઇ પી મત પ્રમાણે જગતસન્ત્વના પરિચયને। માર્ગ ગણિત 
અને તર્કનો માર્ગ છે. તે માર્ગ યોગ્ય છે કે નહિ તે જેવા પૂરતો અવલે।કનીય 
જગતનો ઉપયેગ છે 


“આઈન્સ્ટાઈન અને કેન્ટ : 

એક રીતે ન્નેઈ એ તો 'કેન્ટતી વિચારપ્રણાલી અને આઈન્સ્ટાઈનની 
પ્રણાલી વચ્ચેનો મૂળગત તફાવત અવલોકનીય જગત અને ગાણિતિક જગતના 
ઊલટા ઉપયોગમાં રહેલો છે. કેન્ટની પ્રણાલી પ્રમાણે ગણિત વિત્તાનની 
દાસી છે-તેની સેવાનો લાભ લઈ વેત્તાનિક અવલોકનીય જગતમાંથી જગત- 
સત્તતતો પરિચય સાધવા સ્રયત્ન કરે છે. આઈન્સ્ટાઈઇનની પ્રણાલી ગ્રમાણે 
ગણિત વિત્તાનની રાણી છે. ગણિતની સદદથી સૃક્ત રીતે જગતરચના કરી, 
તેમાંથી પરિ્‌ણ્‌।મે। તારવી, તે પરિણામેો। ચકાસવા માટે વૈત્તાનિક અવલેાકનીય 
જગતનો ઉપયોગ કરે છે. આ રીતે, સુક્ત વિચારોથી ઉદભવેલી ચૃછ્ટમ 
જગતર્ચયનામાંથી નવા પંન્દ્રિયપ્રાપ્પ અતુભવેોતું ચચત મળે છે અને એ 
રીતે અવલેકનીય જગતને વિકાસ થાય છે અતે જગતસત્ત્વતો પરિ્ચિય 
વધુ ગાઢ થાય છે. 

હતર વર્ષના વિત્તાનના વિકાસક્્મ પ્રમાણે સ્થિર થયેલી ઝેન્ટની 
'ભૌતિકતત્તવત્રણાલીમાં સચવાયેલો આ આફન્સ્ટાઈનિનો ફેરફાર ભૌતિક 
વિત્તાન તરક ન્નેવાના માનવીતા દછિકોણુમાં એક ક્રાન્તિકારી પરિવર્તન 
"લાવે છે. આ નવું રૃછ્ક્રિાણુ અપનાવ્યાથી વિજ્ઞાનમાં ગ્રગતિ ઝડપી બની 
-અને એક વખતે તો એમ જણાવા લાગ્યુ' કે સૃદ્મ જગતની રચના કરીને 


પયગ 


અવલેોકનીય જગતને ખૂબ વિસ્તારી શકાશે અને આજદિન સુધી વિત્તાન- 
વિકાસમાં અવલોકનીય જગતે જે ભાગ ભજન્યો છે તે હવે ગાણિતિક 
જગત ભજવશે. 
નીલ ખ્હોારની પ્રણાલી : 

મકાશતું સ્વરૂપ આન્દોલનોતનું અને પદાર્થનું સ્વરૂપ અણુ-પરમાણવનું. 
એમ અતુભવ-જગતમાં ન્નણીતું હતું. પરતુ છેલ્લાં પચાસ વર્ષોમાં એવાં 
અવલોકનો ભળ્યાં છે કે જેમાં પ્રકાશ અણસ્વર્પ દેખાડે છે અને પદાર્થ 
આન્દોલનસ્વરૂપ. દેખાડે છે. વળી અગાઉથી આપેલા સ'ચોગો ઉપરથી 
નક્કી થઈ શકડું નથી કે આ સ'યોગોમાં પ્રકાશ અથવા પદાર્થ ક્યુ” સ્વરૂપ 
દેખાડશે ! પ્રકાશ અને પદાર્થ'નાં સહસ સ્વરૂપ દર્શાવતાં અવલોકનો સમજવા 
માટે વિત્તાનીઓઆએ ગાણિતિક જગતની રચના કરી તે! પરિણામ બહુ વિચિત્ર 
આવ્યું--ખધા સંયોગો એમને એમ રહે અને ફક્ત અવલે!કનનાં સાધનો 
ખદલાય તે પ્રકાશ કે પદાર્થ તેનું સ્વરૂપ ખદલે ! 


હેવે સાધનો ભલે જુદાં હોય પણુ એક જ જગતસત્ત્વનું અવલોકન 
કરીએ તે અવલોકનતું પરિણામ સાધન ઉપર ન અવલ'ખે. ઊલટુ' ક 
એમ જણાય કે અવલેકનતું પરિણામ સાધનો ઉપર અવલ'ખે છે 
જગતસત્ત્વની માન્યતા કેવી રીતે ટકી શક્રે ? પર'તુ એમ ન હોઈ રકે કે 
આપણાં સાધનો પૂરતાં સૂક્ષ્મ ન હોવાથી અવલોકનવું પરિણામ સાધનો 
પર્‌ અવલમ્ખતું જણાય છે ? અને એથી ઊલયટુ' નને અવલોકનો સમજવા 
માટે ઊભી કરેલી ગાણિતિક વ્યવસ્થામાંથી જ એમ ગપ્રતિપાદ્તિ થાય રે 
અવલે[કનેોતું પરિણામ અવલેકનનાં સાધનો પર અવલ'બશે જ તે તે 
એમ માનવું રહ્યું કે આપણાં સાધનોની સૂક્મતાને મર્યાદા છે. 

છેલ્લાં પચાસ વર્ષના અણુવિત્તાનનાં અવલોકન જગતને સમજવા 
માટે તીલ ખ્હોરે જે ચિ'તતપ્રણાલી સૂચવી છે તેના સુખ્ય સુદ્દા નીચે 
સુજ્ખ છે $ 

(૧) માનવીથી રચાનારાં અવલોકનસાધનોની સક્મતાને મર્યાદા છે. 

(ર) તેથી સાધને પરતું અવલોકનેોનું અવલ'બન સિદ્ધાન્તઃ સંપૂર્ણ 
તયા નાખૂદ ન કરી શકાય. 

(૩) નિસર્ગ'ની સૂજ્ટ્મતર પરિધટનાએ। નાં અવલોકનસાધનતેો અન્તરાય . 
ઊભે। કરે છે અને આપણને સાધનોથી અ'તરિત થયેલી પરિઘટના અવલે।કવા. 


પપજર્ 


મળે છે. પરતુ સાધનોથી ઊભો થતો આ અન્તરાય ઉપર (૧) માં 
જણાવેલ મર્યાદાને કારણે નાખૂદ થઈ શકે તેમ ન હોવાથી, આપણાથી, 
સાધનોના અન્તરાયવિહીત પરિધટના અવલેોક૪ી શકાવાની જ નથી તેથી 
આવી કેઈ પરિધટના જગતસત્ત્વનું પ્રતિબિ'મ છે એમ કલ્પવાનો કાંઈ 
અર્થ નથી. 


(૪) તેથી અવલોકનીય જગત ગએ જ એક માત્ર જગત છે. અવલે।કનીય 
જગતના અવલોકનભ'ડારને વિસ્તૃત કરવા પૂરતો ગાણિતિક જગતને ઉપચાગ 
કરવાને રહે છે. 


આઈન્સ્ટાઈન અને તીલ ખ્હોાર : 


આશન્સ્ટાઈનને નીલ ખ્હારની પ્રણાલીમાં શ્રદ્ધા નથી આઈન્સ્ટાઇનેના 
મત પ્રમાણે, નીલ ખ્હોરને જે અવલેોકનની મર્યાદા જણાય છે, તે ખરી 
રીતે તો. આપણા અત્યારનાં ગણિતન્તાનની મર્યાદા છે. ગણિતમાં વિકાસ 
થતાં સુક્ત વિચારથી એવું ગાણિતિક જગત જરૂર રચી શકાશે, જેમાં કાર્ય- 
કારણુના સિદ્ધાન્તને યોગ્ય સ્થાન મળશે અને અત્યારનાં અવલોકનો 
અસંદિગ્ધ રીતે સમજ રાકાશે. 


લગભગ ૧૯૫૫ સુધી નીલ ખ્હોારની પ્રણાલી પ્રમાણે અવલેોકન- 
જગતનો ખૂબ વિકાસ થયે।. પર'તુ અવલોકનજગતનતે વિસ્તારવા માટે 
કરવામાં એવેલી ગાણિતિક જગતની રચનામાં કેટલીક મૂળભૂત ક્ષતિએ। 
જણાવાથી કરી પાછું, ૧૯૫૫ પછી આપન્સ્ટાઇનની પ્રણાલી તરક ઝોક 
વર્તાવા લાગ્યો છે. છેલ્લાં પાંચસાત વર્ષોથી સુક્ત વિચારથી ગાણિતિક 
જગતની રચના કરી તેનો અવલોકનો સાથે મેળ ખેસાડવાના પ્રયત્નો શરૂ 
થતાં જણાય છે. 


અને આશ વિત્તાનની વણઝાર તે! વહેતી જ રહે છે. 


પપપષ 


વિદાપીઠમાં વિજ્ઞાનતું શિક્ષણુ 


અશ્વિન નઞિવેદી 
ઇન્દ્રવદન ભટ્ટ 


૦) | કનક જવનતું એક મહત્ત્વનું અ'ગ વિજ્ઞાન છે. લગભગ 
વીસમી સદીની શરૂઆતથી વિત્તાનનો વિકાસ એટલે 
ઝડેપી થવા માંડયો છે કે તેની વિકસીત અને અવિકસીત દેશે! વચ્ચેનો 
ગાળા વધુ અને વધુ મોટો થવા સાંડયો છે. વિત્તાનનો વિકાસ કેટલે! ઝડપી 
છે તે સમજવા માટે આપણે વિશ્વનો પ્રતિહાસ તપાસીએ. વિશ્વ ૨૦થી ૩૦ 
બિલીયન (એક બિલીયન-- ૧૦૦૦ સિલીયન ) જૂતું છે. ચરર્ય ૧૦ બિલીયન 
અતે પૃથ્વી પ બિલીયન વર્ષ" જૂનાં છે. સજવ વસ્તુઓનો ઉદ્દભવ ૨ બિલી- 
ચન વર્ષ જૂનો છે. એમ માનવામાં આવે છે કે પ્રથમ પક્ષીએ! કે પ્રાણીએ 
૨૦૦ શિલીયન ( ૧ શિલીયન-:૧૦ લાખ ) વર્ષ જૂનાં છે. મતુષ્ય ૧થી 
-૨ મિલીયન વર્ષ જૂનો છે. આતે હિસાખે જેતે આપણે સંસ્કૃતિ કહીએ 
છીએ તેતે! વિડાસ હમણાં થયે! છે. કૃષિત્તાન દસ છન્નર વર્ષ, જૂતું અને 
લેખનપદ્દધતિ માત્ર ૭ હન્નર્‌ વર્ષ જૂની છે. મનુષ્યના આર્થિ ક, સાંસ્કારિક 
અને આધ્યાત્મિક વિકાસમાં વિજ્ઞાન મહત્ત્વતું અગ માત્ર ખસે! વર્ષથી જ 
“બ્ન્યુ' છે. છેલ્લાં ૬૦ વર્ષમાં તો વિત્તાનનેો વિકાસ ઘણા આશ્ચર્યકારક 
થયો છે. એમ માનવામાં આવે છે કે વિજ્ઞાનનો વિકાસ છેલ્લાં પદર 
વર્ષમાં ખમણે। થયે! છે. વિત્તાનના વિકાસનો આ વેગ પણુ અત્ય'ત ઝડપથી 
“વધતે। જય છે. ૧૭૫૦માં વિજ્ઞાનવિષયનાં માત્ર થો!ડૉક સામયિકો હતાં; 
૧૮૫૦માં ૧૦૦૦, અને અત્યારે લગભગ ૧૦૦,૦૦૦ છે, અને આ સદીને અંતે 
૧૦,૦૦૦)૦૦ થશે. દુનિયાના બધા દેશે, શાળાએ। અતે કૉલેન્નેમાં વિજ્ઞાનના ” 
'શિક્ષણુ વિશે અવનવા ગ્રયોગો કરી રહ્યા છે. આનું કારણુ ખે વિશ્વયુદ્ધમાં 
વિત્તાનનો મહત્ત્વનો ફાળા ગણી શકાય. દા, ત; પ્રથમ વિશ્વયુદ્ધમાં જર્મનીએ 
ઝેરી વાયુનો ઉપયોગ કર્ચ હતો; બીજ્ન વિશ્વયુદ્ધમાં અમેરિકાએ પરમાણુ- 


પેપર 


ખોમ્બતો ઉપયોગ કર્યો હતે।. ખાસ કરીને, લગભગ ખે વર્ષ પહેલાં, પ્રમાણુર્મા 
ઝાં સાધનસ'પન્ન સોવિચેટ રશિયાએ અવકાશમાં સ્પુટનિક ભારક્તે 
માનવી( યુરી ગેગેરીન-૧૨-૪-૧૯૬૧ )તે મોકલવામાં સક્ળતા ચેળવી. 
ત્યારે અમેરિકનોને લાગ્યું કે વિત્તાનશિક્ષણમાં કાંતિકારી ફેરફાર કરવાની 
જરૂર છે. આને મપણટે પ્રખ્યાત રાસાયણિક સીબર્ગ( ૩૯8૪૦૬૪ )ના 
પ્રસુખપણા નીચે એક સમિતિ નીમી, બિટતે પણુ હમણાં જ લગભગ આ 
પ્રકારની સમિતિનો હેવાલ બહાર પાડયો છે. વિજ્ઞાનના આધુનિક શિક્ષણુની 
એક વિરિણ ખાસિયત પણુ પ્યાન રાખવી જ્નેઈ એ. આશરે સે! વર્ષ પહેલાં. 
દ્વિત્ઞાનના વિકાસમાં વ્યક્તિને! ફાળે મહત્વને! ગણાતે।. દા. ત; આર્કિમીડીઝ, 
ન્યૂટન, આઈન્સ્ટાઈન, માધકેલ ફ્રેરેડે, હેત્રી ડેવી, પ્રત્યાદિ વૈજ્ઞાનિકોએ 
પોતે જ મહત્ત્વનાં કાર્યો શરૂ કર્યા' હતાં અતે આટોપ્યાં હતાં. અત્યારને 
વિજ્ઞાનનો સમય “ ટીમ-યુગનેો! ' સમય છે. પરમાણુશક્તિ, અવકાશા-- 
સંશોધન, દર્યાઈ સંશોધન, દક્ષિણુધુવ પરનાં સંશોધતોામાં અનેક નાના- 
મોટા વૈજ્ઞાનિકોના સહકારની જરૂર પડે છે. 


વિજ્ઞાનની સીમાએ। પણુ એટલી ઝડપથી ખદલાય છે કે વિત્તાનનાં 
પુસ્તકો માત્ર થોડા વખતમાં પુરાતન( ૦૪૬ બ તંદ્ષાલ ) થઈ ન્નય છે. 
આતું કારણુ માત્ર વિજ્ઞાનનો વિકાસ નથી. પરતુ વિઘારથીને વિજ્ઞાન 
શીખવવા માટે કેવું વલણુ અખત્યાર કરવું અને તેમાં કરવા પડતા ફેર્ફારે છે.. 


ભારતમાં આજે આપણે આથિ”ક, ઓદ્યોગિક અને ક્ષૈક્મણિક ક્રાંતિમાંથી. 
પસાર થઈ ર૯ છીએ. વિશ્વના સહકારથી પરમાણુશક્તિતું ઉત્પાદન; 
અવકાશ અંગેનાં સંશેોધને। પ્રત્યાદિમાં ભાગ લઈ શકે તેવી કક્ષાના વૈત્તાનિકે 
આપણે ઝડપથી તેયાર કરવા ન્નેઈ એ. આની સાથે સાથે આ વૈતાનિકોની. 
સંપ્યામાં પણુ વધારે! કરતાં જ્વું અનિવાર્ય બનરેો, કારણ કે માત્ર બેચાર 
સમર્થ વૈત્તાનિકોાથી આજે ચાલી રકે તેમ નથી. પરતુ તેમતું કાર્ય" ઝીલી. 
રકે તેવા અનેક વૈત્તાનિકોતી જરૂર પડશે. આને કારણે રરિયા, અમેરિકા 
અને-ઇગ્લે'ડ કેળવણીમાં ફેરફારો ચોજછી રહયા છે, કે જેથી સે'કડે વૈત્તાનિકેા 
ઝડેપથી તેયાર કરી શકાય. રમતગમતના ક્ષેત્રની માક્ક આજે એવું પણુ 
સ્વીકારવામાં આવ્યું છે કે વિત્તાનની મહત્ત્વની શોધે “કે ક્રાંતિકારી ફેરફારો માં 
ભાગ લેવા માટે વ્યક્તિની ઉ'મર્‌ ત્રીસ.કૅ પાંત્રીસ અથવા તેથી નાની હોવી 
નનેઈ એ. એથી જ આપણે એવી રીતે ચશિક્ષણુ આપવું ન્નેઈ એ કે સ્નાતક, - 
થયેલ- વિઘાર્થી વિજ્ઞાનની કોઈ પણુ ચાખામાં પોતાનો કાળો આપી સકે. 


પપણ 


આતે ભાટે શું પગલાં લેવાં જ્નેઈ એ તેનો આપણે વિચાર કરીએ. ખાસ 
કરીતે ગુજરાત અને મહારાષ્ટ્ર રાજ્યમાં જે સ્થિતિ ગ્રવર્તે છે તેમાં યોગ્ય 
ફેરફાર વિશે વિચાર કરીએ. 


આપણે ત્યાં માષ્યસિક શાળાંત પરીક્ષા અથવા એસ. એસ. સી. 
પરીક્ષામાં એવી પ્રણાલિકા પ્રવર્તે; છે કે વિદ્યાર્થી વિજ્ઞાન, ગણિત અતે' 
અંગ્રેજતું ઊ'ચુ' ધોરણ ગ્રાપ્ત કર્યા સિવાય ખૂબ જ ઊ'ચા ટકા સાથે પાસ 
થઈ કોલેજમાં પ્રવેશી શકે છે. બધા જ વિધાર્થીએ એક જ સરખા 
શિક્ષણુના ધોરણે પહોંચી ન્નય તેવી આશા ન રાખીએ. પરતુ આપણી 
શિક્ષણુપ્રથા એવી હોવી જેઈ એ કે તેજ્સ્વી વિદ્યાર્થી અંગ્રેજી ગણિત અને 
વિત્તાનનું ઊ'ચુ' ધોર્‌ણુ શાળામાં જ પ્રાપ્ત કરૈ. વિજ્ઞાનની કૉલેજમાં દાખલ 
થવા માટેની જુદી પરીક્ષા રાખવી જેઈ એ, માત્ર ટકાવારી પ્રમાણે પ્રવેશ 
આપવે હિતાવહ નથી. આજે અમેરિકા અતે રરિયાની શાળાઓનાં છેલ્લાં 
વર્ષોમાં અપાતું વિજ્ઞાન અતે ગણિતનું શિક્ષણ આપણા સ્તાતક વિધાથીઓ 
પણુ મેળવી શકતા નથી. કોલેજ કે વિધાપીઠમાં દાખલ થવા માટે 'કેમ્બિજ 
સૈટ્રિક અથવા લ'ડન મેટ્રિક જેવું ધોરણુ એછામાં ઓછું અનિવાર્ય" ગણુવું 
ન્નેઈ એ. આજે વિજ્ઞાનની કોલેન્નેમાં દાખલ થતા વિદ્યાર્થીએ મેડિકલ કે 
ગએન્જનિયરી'ગમાં પ્રવેશ મેળવવાની આશાએ દાખલ થાય છે. આ શાખા- 
ગમાં તેઓને વધુ રસ હોય છે તેવું નથી. પરતુ આ શાખાઓ પસાર 
કર્યા પછી વધુ સારી આર્થિક સ્થિતિમાં પોતે સુકાશે એ જ વિચારથી 
વિઘાર્થીઓ અને તેમના વાલીઓ ચૅનક્રેન ગ્રકારેણુ વિજ્ઞાનની કોલેજમાં 
પ્રવેશ મેળવવા માટે અતે કોલેજની પરીક્ષાઓમાં વધુમાં વધુ ગુણુ મેળવવા 
માટે (બધા પ્રકારની ) મહેનત કરતા હોય છે. આને પરિણામે ચાળલી- 
માંથી ચળાઈ ગયેલા બાકીના વિધાર્થીઓ કે જેમની પાસેથી આપણે” 
વિજ્તાનન! ક્ષેત્રમાં નેવૃત્તપણાની આશા સેવીએ તેઓ હતોત્સાહ થઈ ગયા 
હોયછે. (આર્રેસ અને કોમર્સ શાખાએની આથી પણુ વછી ઘ્યાજતક * 
સ્થિતિ હોય છે). યુનિવર્સિટી ચ્રાન્ટ્સ કમિશનના સૂચન પ્રમાણે આપણે 
વિદ્યાપીઠમાં પ્રવેશ મેળવે ત્યારથી જ વિત્તાનના શિક્ષણુતે એન્જીનિયરીંગ કે 
મેડિકલની શાખાઓથી લિન્ત બનાવવું. જોઈ એ. વળી ઘણા વિઘાર્થીઓને : 
વિજ્ઞાન લણવાને શે!મ્મ નથી હોતે. પરતુ ડિગ્રી મળ્યાથી સહેલાઈથી - 
નોકરી મળશે, સમાજમાં આખર મળશે અથવા ભાષાઓના જ્ઞાનમાં ડચાશ- 
હચરે.-તે!: તે પણુ “ચાલી -જશે એવી માન્યતાથી વિજ્ઞાનનો અભ્યાસ કરવા 


પપષત 


આવે છે. આવા વિદ્યાર્થીઓને માત્ર “ ખેચલર ની સામાન્ય ઠડિત્રી આપવી 
જેઈ એ. વિજ્ઞાનના વિશિષણુ શિક્ષણ માટે પહેલેથી જ શાળામાં વિત્તાન 
અને ગણિતનો ચોગ્ય અભ્યાસ ડર્ચો. હોચ તેવાએની જ પસંદગી કરવી 
“જેઈ એ. વિદ્યાપીઠના શિક્ષણુમાં કોઈ એક વિષયમાં સ્પેશિયાલાપ્ઝેશન 
"( 30૦01દ117211011 ) કરાવવાને! પ્રયત્ન કરાવવાતે બદલે, એટલે કે વિદ્યાર્થી 
'(બેચલર ઓક સાયન્સને) કૅમીસ્ટ્રી, ફ્રીઝીકસ કે એવા એકાદ વિષયમાં 
પોતાનો સમય વિતાવે તેતે બદલે તેને વિત્તાનની મૂળભૂત શાખાઓમાં 
સાન આપવું ન્નેઈ એ. આને માટે દરેક વિષયની પરીક્ષાઓની વ્યવસ્થા 
અભ્યાસને અંતે -કરવાને બદલે સત્રને અ'તે કરવી ન્નેઈ એ. શિક્ષણને! હેતુ 
ઝસ્તાન પચાવવાતે। છે; યાદદાસ્ત ગૌણુ છે. વિજ્ઞાનના સ્નાતક ભાટે ગણિત, 
આંકડાશાસ્ત્ર, ર્સાયણશાસ્્ર, જવશાસ્ત્ર, અગ્રેજી, જર્મન અને માતૃભાપા-- 
આટલા વિષયચેોતું ત્તાન હોવું જનેઈ એ. વિષયોની આ સૂચિ કાંઈ પ્રમાણભૂત 
નથી, પણુ વિત્તાનના દરેક વિદ્યાર્થીને માતૃભાષા સિવાય એામાં એઇછી 
ખે ત્રણ ભાષાઓનું ત્તાન હોવું જરૂરી છે. અતુસ્નાતક ક્ષેત્ર દરમ્યાન વિદ્યાર્થી 
એકાદ ભાષામાં વધુ '્યાન આપી શક્રે. પરતુ અહિયાં પણુ વિદ્યાર્થીને પોતાના 
વિષય ઉપરાંત ગણિત અને અ'ચ્રેજતું ત્તાન આવશ્યક ગણાવું જ્નેઈ ન્સ. 


આપણે ત્યાં શિક્ષણુનાં ખધાં ક્ષેત્રમાં કદાચ સોથી વધુ ચર્ચાસ્પદ 
ગ્રશ્ન--રિક્ષણમાં અ'ગેજતું શિક્ષણુ અને શિક્ષણના વાહન તરીકે માતૃભાપાતું 
સ્થાન છે. એમ કહેવામાં આવે છે કે માતૃભાષા મારક્તે શિક્ષણ આપવા 
માટે પાઠંચપુસ્તક્રાની જરૂર નથી, એક વાર માતૃભાષામાં ક્િક્ષણ આપવામાં 
આવશે તે! એની મેળે પુસ્તકો ઊભાં થશે. અ'ગ્રૅજના શિક્ષણને બદલે જર્મન, 
રશિયન કે ખંગાળી, મભરાડીતું શિક્ષણુ કેમ ના આપવું: આપણે પ્રથમ 
શિક્ષણુમાં અ'ગ્રેછના સ્થાન વિષે વિચાર કરીએ. અ“ગ્રેછ સિક્ષણુનો વારસો 
આપણી પાસે વર્ષોથી છે. આ ભાષામાં અનેક વિષયોનાં સુસનજ પુસ્તકે 
અત્યારે મળી આવે છે. જમન કે રશિયન ભાષાને સુકાબલે પણુ અનિવાર્ય 
ગણાય તેવા અપવાદો ખાદ કરીએ તો વૈત્તાનિક સાહિત્યમાં અ'ગ્રેજનું સ્થાન 
ઊ'ચુ' છે. આવા સંન્નેગોમાં : સામાન્ય વિદ્યાર્થીને તો અ“ગ્રૅજ પુસ્તકોને 
લાભ લેવાની સલાહ આપવી ન્નેઈ એ. ગુજરાતી પાડોશીની ભાષા શીખે 
એટ્લે કે મરાઠી અથવા ખંગાળી ભાષાં શીખે એમ કહેવું સારું: લાગે છે; 
પણુ આ ભાયા: શીખ્યા પછી. આ ભાષાનું ઝ્તાન તેની ઝ્ાનપિપાસાઃ 
છુપાવવા સમર્થ: નીવડશે ? ગુજરાતી ભાષા ન્નણનાર નને. મરાડી 'કે-અંગાળી 


પપષહ 


શીખશે તો તેથી એતે વિજ્ઞાનનાં કેટલાં વધુ પુસ્તકો વાંચવા. મળશે £ 
એટલા માટે જ આપણે શાળાઓમાં જેમ બને તેમ જલ્દી એટલે કે પાંચમા 
ધ્ોરણુથી અથવા મોડામાં મોછુ' ૭ઠ્દા ધોરણથી અ'ગ્રેજનું શિક્ષણ આપવાનું 
શરૂ કરવું જનેઈ એ. પરીક્ષાની પદ્ધતિઓ બદલીએ તો વિધાથીઓએ પરતે. 
ખોળે ઓછો કરી શકીએ. એ પ્યાન રાખવું જેઈ એ કે ગુજરાતીમાં 
પણુ સારા લેખક થવા માટે અગ્રેછ અને અથવા સંસ્કૃતનું જ્ઞાન. 
અનિવાર્ય છે. “ગુજરાતી ભાષાના વિદ્દાનોમાં ધણા'ખરા અ'ગ્રેજ સાહિયના 

સારા અભ્યાસીઓ છે. આજે તો અ'ગ્રેજ કયા ધોરણથી શીખવવું તે. 
પ્રશ્નમાં માતૃભાષાની પ્રતિષ્ઠા ન સમાયી હોય તેવી વિચારસરણી મુખ્ય . 
રાજ્કીય પક્ષ તરક્થી રજૂ કરવામાં આવે છે, પરતુ આ ગ્રશ્ચ વિવાદનો 

નથી, (માણુસ માંદો હેય તો તેના નિદાનમાં પણુ શુદ્ધ આયુવે'દવાળા . 
રાજકીય બળે પ્રવેશ કર્યો છે. ) આપણે સ્વત'ત્ર થયા છીએ કે વિચાર- 

સરણીમાં વધુ પરત'ત્ર થયા છીએ તે નકકી કરવું મુશ્કેલ છે. પ્રામાણિક 

મંતભેદ દરેક વસ્તુનો હોઈ શકે. પરતુ શિક્ષણુના પ્રેશ્વનું નિદાન કરવાને! . 
શું શિક્ષકોને હક નથી? આજે નને માતૃભાષાની સેવા કરવી હોય તો, 

જેમ ખને તેમ ઝડેપથી, સમજી શકાય તેવી સરળ ભાષામાં વિજ્ઞાનની 

ભિન્ન ભિન્ન શાખાનાં અનેક નાનાંમોટાં પુસ્તકો બહાર પાડવાં ન્નેડ એ. 

પરતુ જેને વિજ્તાનના ક્ષેત્રે નિષ્ણાત થવું છે તેને અગ્રેછ ભાષાનું, જ્તાત. 
પ્રાપ્ત કરવાતું સ્વીકારવું જનેઈ એ. 


હવે આપણે વિદ્યાપીકોમાં વિજ્ઞાન માટે શિક્ષણુના વાહન તરીક્ેઃ 
માતૃભાષાની વ્યવહારિકતા વિશે વિચાર કરીએ. માતૃભાષામાં શિક્ષણુ ; 
આપ્યાથી વિદ્યાર્થી સહેલાઈથી સમજી શકે તેમાં ખે મત છે જ નહે.. 
પરતુ પ્રથમ કહ્યું તે મમાણે આજે વિજ્ઞાનનો વિકાસ એટલો ઝડપી છે કે" 
વિજ્ઞાનના કોઈ પણુ વિષયનાં પુસ્તકોમાં નવી આવૃત્તિઓ વાર'વાર્‌ ડરવી. 
" પડે છે. આ પુસ્તકે ગ્રગટ કરવાતું એટલું મૉંધુ' છે કે ઇંગ્લેન્ડને. 
અમેરિકાને મુકાબલે. થાડેધણે અ'શે પીછેહઠ કરવી પડી છે. આપણે શું 
એમ સાનીએ છીએ કે ભારતની બધી ભાષાઓમાં વિજ્ઞાનના ઉચ્ચ 
સિક્ષણુની બધી શાખાઓનાં પુસ્તકો પ્રગટ કરી તેની નવી આવૃત્તિએ ખે- 
ત્રણ વર્ષે પ્રગટ કરી શકીરુ' ? ખીજુ' એમ કહેવામાં આવે છે કે વિશ્વના 
વૈજ્ઞાનિકે! કે જેને પરભાષાનાં પુસ્તકોની જરૂર પડે છે તેમની સ'ખ્યા તે 
ઘણી અલ્પ જ રહેરો, તો તેઓના લાભાથે? શા માટે આપણે સમમ્ર પ્રવ્ન 


પ૬૭૩ 


ઉપર પરદેશી ભાષાનો ખોન્ને લાદ્વો ? આ વિચારસરણી ભૂલભરેલી છે. 
સ્વત'ત્ર ભારતમાં દરેક ખાળકને પોતાની શક્તિ કેળવવા માંટે પૂરતી તક 
આપવી એ આપણી ફરજ છે ' આપણી પાસે ક'ઈ એવું ન્નદુઈ ય'ત્ર નથી કે 
જેથી કયો વિદ્યાર્થી ભવિષ્યમાં સમર્થ વૈત્તાનિક થશે તે નક્કી કરી શકાય. 
આને માટે તે। માત્ર એક જ ઉપાય છે કે અ'ગેજી જ્િક્ષણની તક વિદ્યાર્થીના 
જેમ ખને તેમ મોટા સમૂહને આપવી, જર્‌ર્‌ પડે તે! તેજસ્વી વિદ્યાર્થીઓને 
ભણુવા માટે યોગ્ય સ્કોલરશીપ આપીને ન્યાં અ'ગ્રેજ શીખવવાને પ્રબ'ધ 
સારે હેય ત્યાં મોકલી આપવા. કોઈ પણુ તેજસ્વી વિદાર્થા ગમે ત્યાં હોય 
અતે તેની આર્થિક સ્થિતિ ગમે તેટલી નબળી હોય તે! પણુ ઊંચામાં ઊંચી 
કક્ષા ( તેની માનસિક ખિલવણીને યોગ્ય ) પ્રાતત કરી શકે તેવો આપણે 
આદ્રા હોવો નજ્ેઈ એ, દરેક ગામમાં અ'ગ્રેજ સ્િક્ષણુની વ્વસ્થા ન થઈ 
શકે માટે શહેરની શાળાઓમાં તેતું' સ્થાન ધીરેધીરે ગૌણુ કરતાં જવું 
[હેતાવહ નથી. 


નજ્દીકના ભવિષ્યમાં, ઝડપી આર્થિક પ્રગતિ સાધવા આપણે અનેક 
ક્ષેત્રના નિષ્ણાત વૈત્તાનિકાોતી જરૂર પડવાની. આપણી શિક્ષણની પદ્ધતિ 


એવી રાખવી નેઈએ કે આપણુને તેજ્સ્વી વૈજ્ઞાનિકો પૂરતી સ'પ્યામાં 
મળી રહે. 


1? 


રદ પદ્જૃ 


સ્કટિકોનો ઉષ્મીય પ્રસાર 
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પી. ડી, પાડક 


ઘ્‌ તુએ। વગેરે સળયાના સ્વર્ષમાં મળતા પદાર્થોનો ઉખ્મીય 
પ્રસાર ઓપ્ટિકલ લીવર્‌ અગર સાદા સ્ફ્રેરોયીટર વડે પણુ 
માપી શકાય છે. આ સાદી યોજનાનાં અનેક રૂપાંતર વેત્ાનિક સાહિત્યમાં 
નજરે પડે છે. પરતુ સ્ફાટિકોનેો! ઉષ્મીય મસાર માપવા માટે નાજુક ગોઠવણીની 
જરૂર. પડે છે; કારણુ કે સ્ક્ટિકો સામાન્ય રીતે ખૂબ જ નાના હોય છે. તે 
ઉપરાંત આવા સ્ક્ટિકોતે ધણી વાર અસુક ખાસ અક્ષની દિશામાં કાપવા 
પડે છે. સ્કટિકોનો ઉષ્મીય પ્રસાર સામાન્ય રીતે ખે સખ્ય રીતે! વડે માપવામાં 
“આવે છે : (૧) ડદ્પ્રસારની રીતો વડે, (૨) એકસ-રેતી રીતે વડે. 


કુદપ્રસારની ૨ોતે। : 


આ વર્ગ હેઠળ અનેક રીતે વર્ણવી શકાય તેમ છે. સ્કૂટિકના પ્રસારને 
કારણે પીકતોમીટરમાં ભરેલા મરવાહીવું સ્થાનાંતર સાપવાથી સ્કટિકનો 
ગ્રસારાંક માપી શકાય છે. પરતુ આવે પ્રયોગ જે અત્ય'ત કાળજપૂર્વાક 
ન ડર્યોય હોય તો મેળવેલું' પરિણામ ખહછુ વિશ્વસનીય હોતું નથી. કદપ્રસારની 
ઘણી રીતે પ્રકાશના વ્યતિકરણુના સિદ્ધાંત પર્‌ રચાયલી હેય છે. 
આસથાં જે સ્ક્ટિકનો કદ્પ્રસારાંક માપવાનો હોય તેના એક સરખા ત્રણ 
ટુકડા લેવામાં આવે છે અને તેમને ખે અતિ સપાટ કાચની તકતીઓ ની 
વચ્ચે મૂકવામાં આવે છે. આ યોજનાને ખાસ મ્રકારની ભઠ્ઠીમાં મૂકવામાં 
આવે છે, અને તેના પર્‌ એડકવર્ણી? પ્રકાશ આયાત કરવામાં આવે છે. 
5ાચની તકતીએ! પર ચતા ગુણક પરાવર્તનને કારણે વ્યતિકરણુ રાલાકાએ! 
ઉત્પન્ત ચાય છે, અને તેમને ટૅલિસ્કોપ દ્દારા જેવામાં આવે છે, ભટ્ટી 
વડે ચોજ્નાને ગરમ કરવાથી ટેલિસ્કાોપમાં કોસ-વાયરને અનુલક્ષીને 


૫૧૬૨ 


-શલાકાએ। “ખસે છે. ઉષ્ણતામાતતા અસુક નિયત વધારાને કારણે કોસસ- 
વાયર પરથી 'કેટલી શલાકાઓ નું સ્થાનાંતર થયું તે ગણુવાથી સ્ક્ટિકને 


“ઉખ્મીય પ્રસારાંક શોધી શકાય છે. 


“એંક્સ-રેની રીતે! : 


(ક) ઊંચા ઉષ્ણુતામાને કામ આપતા અતે કિલ્મનેો ઉપયોગ 
કરતા કેમેરા :-- 


એકસ-શેના વિવર્તનની શેધથી ધન પદાર્થાતી રચનાના અભ્યાસ 
માટેતું એક મોડે ક્ષેત્ર ખુલ્લું થઈ ગયું. લોતિકરાસ્્રીએ, રસાયણુશાસ્્રીએ 
અને ધાતુચાસ્રીએ ઓરડાના ઉષ્ણુતામાને થતા સંશેોધનકાર્યથી સંતેોપ 
પાસ્‍્યા નહોતા. એકસ-કેરણેની સેોધ પહેલાં પદાર્થના કેટલાક ગુણધર્મો, 
જેવા “કે કદપ્રસાર, વિશરિણ ઉષ્ગૂતા, ઉબ્મવાહકતા વગેરેનો ઊ'ચા 
'ઉષ્ણુતામાને અભ્યાસ થયેલે।. પરતુ આ રારિગા પદાર્થોના સમત્રતઃ 
ગુણધર્મો દર્શાવે છે. એકસ-કિરણે। વડે પદાર્થનો અતિઅલ્પ ભાગ અગર 
તેના પર્માણુએ અગર અણુઝા અમુક ભોતિક સંન્નેગોમાં કેવી રીતે 
વતે? છે તે આપણે જાણી શકીએ છીએ. 


પ સ. ૧૯૨૧માં વેસ્ટત્રીન નામના વૈત્તાનિકે ઊ'ચા ઉખ્ણતામાતે 
કામ ઝરતા એકસ-રે કેમેરા વડે લેોખખ'ડના સ્ક્ટિકમાોં અમુક ઉષ્ણુતામાને 
થતા રૂપાંતરતેો સર્વપ્રથમ અભ્યાસ કર્ચ. ત્યારથી અત્યાર સુધીમાં જુદી 
જુદી રચનાવાળા અનેક કૅમેરા બહાર્‌ પચ્યા છે. એમની સ'ખ્યા એટલી 
અધી છે કે આ ટ્'કા લેખમાં તેમનો ઉલ્લેખ કરવો! પણુ સુશ્કેલ છે. આ 
ઝેમેરાએ માં એડ્વર્ડ્ઝ, સ્પાઈઝર અને ત્નેન્સ્ટનનો કેમેરા અતોખેો છે; 
કારણુ કે તેમાં પદાર્થને ઊચી આલત્તિવાળા વીજગ્રવાહને લીધે થતી 
વીજમૅરણાની મદદથી ગરમ કરવામાં આવે છે અને તેમાં ઊ'ચામાં ઊ'ચુ” 
'દષ્ણુતામાન લગભગ ૨૦૦૦” ૦ સુધી મળે છે. સ્ટ્રોમેતીસનો કેમેરા પણુ 
“ખાસ ઉહ્લેખ માગી લે છે? કારણુ કે, જે કે તેમાં ઊ'ચામાં ઊ'સુ” 
'ઉષ્ણુતામાન ફક્ત ૭૦“ ૦ સુધી «૪ મળે છે છતાં તેમાં ઉખ્ણુતામાન 
અત્ય'ત ચોકસાઈપૂર્વક માપી શકાય છે. 


(વ) ગાઈંગર કાઉન્ટર ડિષ્ટેક્ટામીટર :-આ રીત, જે આધુનિક 
સમયમાં જ અસ્તિત્વમાં આવી છે તેમાં ગાઈગર કાઉન્ટરનો ઉપયોગ 
કરવામાં આવે છે. આભાં એકસ-કિરણુઃ પદાર્થ પર પડે છે. ત્યાંથી તેઓ 


૫૬૩ 


ન 


જુદી જુદી ચોક્કસ દિશાઓમાં પરાવર્તન (સાચી રીતે વિવર્તન) પામે છે.. 
આમાંતી એક દિશામાં ગાઇઈંગર કાઉન્ટર મૃક્યુ' હોય તો તેમાં વિવર્ત ત. 
પામેલાં કિરણો દાઃખખપ થાય છે, અને તેને પરિણામે તેમાંથી વહેતે 
વીજગ્રવાહ રેટમીટર નામના સાધન વડે માપવામાં આવે છે. આ યોજનાથી 
જે જે દિશાઓમાં વિવર્તન થાય છે તે, અર્થાત જે જે દિશાઓમાં 
વિવતનરેખાએ ખને છે તે તો આપણે નનણી શકીએ જ છીએ. પરતુ 
તે રેખાઓની તીત્રતા પણુ આપણે ન્નણી શકીએ છીએ. 


પદાર્થને ગરમ કરવાથી આ રેખાઓનાં સ્થાનસાં સહેજ ન 
થાય છે અને એને કારણે ગાઇગર કાઉન્ટરને સહેજ "ખસેડવું પડે છે 
સ્થાનાંતર માપવાથી પદાર્થનો ઉષ્મીય પ્રસારાંક શોધી શકાય છે. 


ગાઈગર કાઉન્ટર ડિષ્ેક્ટામીટરનો સુપખ્ય કાયદો એ છે કે તેનાથી 
વિવ્તન રેખાઓનાં સ્થાન ઝડપથી શોધી શકાય છે, અતે તેને કારણે: 
ઊ'ચા ઉષ્ણુતાસાને સંશોધન કરવા માટે તે ખાસ ઉપયે।ગી છે. ફેટાત્રાફિક 
કેમેરાની રીતમાં વિવર્તનરેખાઓનેો ફેટેમ્રાફ્‌ લેવા માટે કેમેરાને લાંબા 
સમય સુધી ખુલ્લે રાખવો! પડે છે અને આ આખાય સમય દરમિયાન. 
ઉષ્ણુતામાનને એકમલ્ય રાખવું પડે છે. તે ઉપરાંતત આ ન ઊ'ચા 
ઉખ્ઝુનામાને લાંબા સમય સુધી રહેલા પદાર્થમાં કોઈ ફ્રેરફાર અગર 
ર્પાંતર થવાનો પૂરે સંભવ રહેલો! હોય છે. ડિફેક્ટામીટરમાં છે 
અને વિવર્તનરેખાનું સ્થાન એક સાથે જ નોંધી લેવામાં આવે છે અતે. 


કઝ 


આ તેનો મોટામાં સોટા ફાયદો છે. 


તે ઉપરાંત ગાધઈગર કાઉન્ટરવાળી ચોજજનાતી વિભેદનશક્તિ ફેટા-- 
ગ્રાફ્ની રીત કરતાં ધણી વધારે હોય છે. ડિફેક્ટામીટર્માં €ણ[ક%ની ૨,,. 
અને2૨ રેખાએ ૨૦-૩૦” ને ક્રેણે છૂટી પડી ન્નય છે, ન્ન્યારે ફેટા 
ગ્રાફ્ની રીતમાં તે ૨૦-૦૦” થી ખહુ નીચે છૂટી પડતી નથી. 


આયનસુક્ત સ્ફેય્કિને પ્રસાર અતે સ્ફેટ્કિના ર્ચનાદોાષે 


સ્કૃટ્કિના ગ્રસારનો અભ્યાસ અનેક દણ્બિ'દુથી થાય છે. દાખલા! 
તરીકે સ્ક્ટિકના અણુએ। અગર પરમાણુઓ સતત ક'પિત અવસ્થામાં જ 
હોય છે. આવા કફ'પની આવૃત્તિઓ કેટલી હોય છે અને અમુક નિશ્ચિત 
આવૃત્તિથી ક્રેટલાં અણુઓ આંદોલન કરે છે તેનો ટૂકમાં સ્ક્ટિકના ક'૫- 
વર્ણુપટનો. અભ્યાસ કરવા સાટે સ્ક્ટિકનેો પ્રસારક માપવાની જરર પડે છે. 


૫૬૪ 


હુ 


પરતું સ્કૂટિકના પ્રસારનો ખીન્ને ઉપયોગ જે આધુનિક સમયમાં જ 
“અસ્તિત્વમાં આવ્યો છે, તે સ્ક્ટિકની રચનામાં નવા સળતા દોષોના 
-અભ્યાસ અંગેને! જે. 

આયનમસુક્ત સ્ક્ટિકે! ઊ'ચા ઉખ્ણુતામાનને આએહમના નિયમ મુજબ 
વીજગ્રવાહતું વહન કરે છે. આ જ વસ્તુ ખતાવે છે કે આ સ્કૃટિકો માં 
(ઊંચા ઉપ્ણતામાને કોઈકે પ્રકારના દોષો હોવા ન્નેઈ એ જેને કારણે 
વીજગ્રવાહતું વહન થાય છે. આ ગ્રકારતું અવલેડન ક્રેન્કલને આભારી 
“છે, એટલે નિંદેશ કચેર કે સ્ક્ટિકસાં થાડાંધણાં આયનો આમતેમ ભટકતાં 
હોવાં જેઈ એ. વિઘુતક્ષેત્ર તો આર્વા આયનોને ક્ક્ત અસક દિશામાં જવા 
માટે જ દોરે છે. જુદા જુદા સ્કટિકોભાં ઉદ્ભવતા અને વીજવહન માટે 
જવાખદાર હોય તેવા રચનાદોપોનો સવિશેષ અભ્યાસ સ્‍્પેટકી વૅંગ્તર અને 
જેસ્ટ નામના વૈત્તાનિક્ટાએ કર્યા છે. આ બાખતમાં ખે સુખ્ય દોષો ખાસ 
મહત્ત્વના છે? (૧) સ્ક્ટિકમાં તેમની કુદરતી જગ્યાએ શિસ્તબદ્ધ રીતે ખેઠેલાં 
પરમાણુઓની વચ્ચે રહેતી ખખોલે।માં ભરાયલાં પરમાણુએ--પન્ટરસ્ટિયલ 
"(1તપ્લલ્કાંદતા ) પરમાણુઓ અને (ર) સ્ક્ટિકમાં પરમાણુએની કુદરતી 
-જગ્યાઓભમાંથી કેટલીકમાં પરમાણુએ ન હોવાને કારણે "ખાલી પડતી 
જગ્યાએ।--વેકન્સીઝ (૫2૦6411૮1૯5) સ્ક્‌્ટિકમાં કુદરતી સ્થાનો પર ખેકેલાં 
પર્માણુએ। કેટલીક વાર ખસતાં સ્ક્ટિકની સપાટીઓ પર પહોંચી ન્નય 
છે અને ત્યાં નવાં સ્તરે! ઉત્પન્ન કરે છે. આ રીતે વેકન્સીઝ ઉત્પન્ન થાય 
છે. કોઈ વાર પર્માણુએ ખસીને કુદરતી સ્થાનોની વચ્ચે આવેલી 
ખખોલે માં પેસી ન્નય છે. આ સંન્નેગાોમાં પન્ટરસ્ટિશસિયલ આયનો આને 
“વૈકન્સીઝ બન્ને ઉત્પન્ન થાય છે. 

એવું માલૂમ પડયુ' છે કે આયનસુક્ત સ્કટિકોમાં જેમ ઉષ્ણુતામાન 
વધે છે તેમ વીજવાહકતા પણુ વધે છે. આ ખતાવે છે કે ઉખષ્ણુતામાનની 

સાથે રચનાદોષોની સંખ્યામાં પણુ વધારે થાય છે. 
જ્યારે કુદરતી સ્થાને ખેડેલું આયન પોતાની જગ્યા છોડીને ઈન્ટર- 
સ્ટિરિયલ ખબખેોલેોમાં પેસી ન્નય ત્યારે ઉત્પન્ન થતા રચનાદોપને શેન્કલ- 
દોપ (હિત્ટાણદટાં તૈટ€૦€) કહેવામાં આવે છે. ન્યારે કુદરતી સ્થાને ખેંઠેલું 
આયન સપાટી પર પહોંચી જાય ત્યારે ઉત્પન્ન થતા દોપતે શોટકીદોઘ 
“(5૦10૦૬3 તૅટ૯૮1) કહેવામાં આવે છે. 

માર્ટ નામના વેત્તાનિકે સાબિત કયું” છે ' આલ્કલી હેલાઈ ડમાં 


પદ્ષ 


ફ્રેન્ડઝદોષની શકયતા બહુ જ નજીવી છે. જે દોષ આ સ્ક્ટિકોમાં માલૂમ. 


પડે છે તે શોટ્કી પ્રકારના જ હિવા જેઈ એ. 


આપણે સાખિત કરી શષ#ીએ કે જે સ્કટિકમાં શોટ્કીદ્ોષો હોય તેતો. 
કદપ્રસારતી રીતે માપેલે! ઉખ્મીય પ્રસારાંક એકસ--રેની રીત વડે માપેલા 
પ્રસારાંક કરતાં મે[ટે! હોવો ન્નેઈ એ. 

હવે લગભગ ખધી જ આલ્કલી હેલાઈ ડોમાં ઉખ્મીય ગ્રસાંરાંકઃ 
ઉખ્ણુતામાનની સાથૅ વધે છે. લોસને એવે! નિદેશ કર્યા. છે કે સ્ક્ટિકને 
ચસારાંક અચલ રહેવો ન્નેઈ એ અને ઉષ્ણતામાન સાથે જે ક'ઈ વધારે 
માલૂમ પડે છે તે રચનાદોષોતું પરિણાસ છે. તેણૅ સિલ્વર ખ્રો!માઇડેની 
બાબતમાં પોતાના કથનની સાર્થકતા સાબિત કરી. પરતુ સિલ્વર 
કલોરાઈડેમાં તે નિષ્ફળ ગયું તે ઉપરાંત, પોતાના ડથનના સમર્થન માટે 
લેોસનને એ ધારવું પડયુ' કે સિલ્વર ખ્રોમાઈડેસાં રચનાદોધો શોટૂકી 
પ્રકારના હોવા જેઈ એ. પરતુ ખેરી 'નામના વેત્તાનિક્ે એ સિદ્ધ કયુ” છે 
% ડદપ્રસાર તેમ જ એકસ--રેની રીતે! વડે માપેલી સિલ્વર ખોામાઇઈડેતી- 
ઘનતા સરખા જ છે. આ દર્શાવે છે કે રચનાદ્ોષો ડ્રેન્કલ પ્રકારના જ હોવા 
ન્મેઈ એ. પર'તુ આ અશકય છે, એટલે ઉખ્ગુતામાનની સાથે ઉષ્મીય પ્રસારૉકના . * 
થતા વધારા' માટે આપણે બીજી સમજૂતીતો આશ્રય લેવો! ન્નેઈ એ. 

ટ્રીશમિસ્ટર્‌ ખતાવ્યું છે કે પ્રસારાંકનો ઉષ્ણતામાન સાથેનો વધારે 
ડીબાય--જ્નવેસતતા વાદ પ્રમાણે જ સમન્નવી રાકાય છે અતે તેના રચના-- 


ઘે 
હાક જે મ સ શ. 
રાષોને વચ્ચે લાવવાની કેઈઈ જરૂર નથી. આ વાદ પ્રમાણે -------- 
ત 


વાસણ 


1 0 





1 ન છ કિવો ૭ 

જ તો ત્રાફ સુરેખ હોવે! જેઈએ [ આમાં 
વિસ્દ્ધ 419 8/17) # સુરેખ હોવે [ દ 
અને દ્વ ન-અતુક્મે 0 “ 1 અને 1 ” 1 ઉષ્ણતામાને એકમ કાપે (0॥ાંદ 
વછા) ની લ'બાહ્ છે, 0 ડીલાયતું લાક્ષણિક ઉષ્યુતામાન છે અને 1) 


( 9/1) ડીલાયતું વિધેય છે. ] ફીશમિસ્ટરે કેટલીક આલ્કલી હેલાઈ ડાની. 
ખ્‌ાખતમાં આવા સુરેખ ગ્રાફ દોર્યા છે. 


કીશમિસ્ટરના સંશોધનની ફ્લેચરે વિસ્તૃત ટીકા કરી છે અતે એમ 
સાબિત કયુ છે ક ટ્રીરામિસ્ટરની શ્રાક્‌ દોરવાની રીત બહુ સંવેદી નથી. 
ફ્લેચરે સુનેસતના વાદને ખહુ બારીકાઈથી તપાસ્યો છે અને પ્રસારાંક. 


પદદ 


અને ઉષ્ણુતામાન વચ્ચે સંખંધ દર્શાવતું સમીકરણુ સ્થાપિત કયું" છે. આ 
સમીકરણુની મદદથી અને પે(ટેશિયમ ' કલોરાઈડેતો દાખલે લઈ ને, એણે 
સાબિત કર્યું” છે “કે પ્રસારાંક ઉષ્ણુતામાન સાથે વધવે। જેઈ એ. પરતુ 
તેના ખાદ અને પ્રયોગના પરિણામો વચ્ચે જેઈ એ તેવા સુમેળ નથી. 

ઉપરની ચર્ચા પરથી એ જણાશે કે ઉષ્મીય ગ્રસારાંકની બાબતમાં 
ર્ચનાદોષો કેવો! ભાગ ભજવે છે તે નિઃશ'ક રીતે પુશ્વાર થયું નથી. 

આ રદણિબિ'દુથી આ લેખના લેખકે ગાધગર કાઉન્ટ, ડિન્ટેક્ટામીટર, 
ર્ટમીટર અને ખીન્ન' આધુનિક સાધને વડે કેટલીક આલ્કલી હેલાઈ ડો તેમ જ 
એકસાઈ ડાના ઉષ્મીય પ્રસારાંક અત્ય'“ત ચોકસાધપૂર્વાક નક્કી કર્યા છે. 


2૦ 





લેખક્રે મેળવેલાં પરિણામો ૫૫, ૧૨, ૧૫૩, ૫૪૫થી - વિસ્દ્ધ 
કમિ ૦ 
ન મ 
--ડ-----:ડસ ને. મ્રાષ્ટ દરેડ 1િસ્સામાં સરખ મળ હે. અ ખતાવે જે 
10 (6/1) ક પૈ 


% ઉષ્મીય ગ્રસારાંકમાં સ્ક્ટિકના રચનાદોષોનો કાળા, નને તે હોય તો 
"ણુ, નહિવત્‌ છે. 

સાહિત્યનિરેશા 
(1) 1૫1૯5૫૪1૯0, £., 1921, ]. 1107 31૯૯1 1105૬. 103, 3065. 


(2) ઇતૅજત્વદતંડ, ]. 317., ૩]૩ાં8€₹, રિ., તાળત ૦1108100, કિ. 1... 
1949, 1૨૯૫. ડવા. 110511010., 20, 343. 


(3) 311211106113, ળતા, 5., લળ 1૯91૧5, &., 1938, 2. 4100૪૪ 
(130100-*, 258, 180. 


(4) 1શિલળલં, ]., 1926, 261. . ણડાઇ., ૩5, 652. 

(5) 5૦૦૬૫૪), ૫1., 1935, 2815, ( [1031ર. €101106., 
ઝે 29, 335; જત૪€₹, €.; વણત 501300૬137, પ/*, 1930, 2૮3. 
81511૮, ૦1€10001€., 8 1, 163; ]0૩૬, ૪., 1935, 1]. €॥10, 
[1133*% 1, 466, 1934, 28611૯૦ ?. 151. €11€0110, 
& 169, 129; 1936, 10ત, 8 32, 1. ી 

(6) 10૦0, પે. ₹., તળતે 111૯૬૦11, ન. ]., 1938, 13. 
તાત, 5૦૦., 484, 485, 500. 


પદ્છ 


(7) 1-23200, ર. 7,, 1950, 095: 1૨૦૫, 78, 185. 
(83) 58117, €. 1ર., 1951, 90381 [0૦૮1., &2, 422. 

(9) 80177, €. રે., 1951, 11)3. 1૨૦૫., 82 422. 

(10) ડર 0ાંડલા, શિ. .., 1956, 6વાદ 01૩૬, 9, 416. 
(11) 8100000૪, €.€., 1957, 1111. 1/ત૪., 2, 639. 


(12) ઇતત£, ઈ. 1)., થઉં ળિતિળલૅ)ત, પે. 9., 1959, €પા, 
5૦., 28, 320. 


(13) 1801817, 2. 8. ત્રઇત »ત્રાળવં7 ત, ં. 1., 1960, €૪૮- 
9૦., 28, 14. 


(14) 1011081, 7. 1)., 80તે દ્િઇત), કપ, 9/., 1960, 11તં, 
10૫૪. 1213., ૭4, 416 


(15) ”્ત્વિ(018, [. 18., ₹80ત0ત, પે. 9., તત છૌતવાંતાં, પ. 2.. 
1963, 1ઇતૅ. 1૦00#. 41033*, ૭7 293. 


યહ 


પત્રકારિત્વ વિભાગના 
તબધો 


અખખારી પરિભાષા 


વલ્લભદાસ અકડ 


“ છાપાતું કામ લોકોની લાગણી ન્નણુવી અને તેને પ્રકટ કરવી એ એક છે; 
"બીજીને કાચ લોકોમાં અઝુક લાગણીઓ જરરની હોય તે પેદા કરવી એ છે; ને ત્રીજુ 
કામ લોકેસાં એબ હોય તો તે ગમે તેટલી સુસીબતો પડે તો! પણ બેધડક 
"ચઈ ખતાવવી.”૧ --ગાંધીજ 


જે?ન્‌ | પરી ગુજર્‌ાતી સાંપ્રત અખખારી આલમના ગુરુ ગાંધીજ 
છે. લોકોની લાગણી ન્નણવાતું, તેમનામાં તે પેદા 
કરવાનું અને વિચાર વહન કરનારું સાધન ભાષા છે. આપણાં ચિત્તત-ત્ર 
પર્‌ અગ્રેજી પરભાપાના સંસ્કાર રહેતા આવેલા છે. તેથી સમાચાર અને 
“વિચારના વાહન રૂપે ગુજરાતી ભાષાને પોતાની પરિભાષા અનિવાર્ય 
રહે જે. 


વાડમયનાં અનેકવિધ ક્ષેત્રોમાં પત્રકારિત્વ ક્ષેત્રને ખીન્ન' ક્ષેત્રો કરતાં 
સંભવતઃ વધારે એ શિયાળા રહેવું પડે છે. સાચુ' પુછાવો તે!, ગુજરાતી 
"“વત'માનપત્રોની પરિભાષા જેવા વિષય માટે તો એક મહાનિખંધ (1૯૩ાંડ) 
"લખી શકાય એટલી સામમ્રી મળે; આ લધુલેખ તો આ વિષયમાં કેવળ 
-એક ચ'ચુપાત જેટલો પણુ નથી. 


૧. “હિન્દ સ્વરાજ'7 $ ૧૯૦૯. 





પદ 


પરિભાષાનુ' સહત્ત્વ 


સાંપ્રતકાલીન વર્તમાનપત્ર માનવસમાજને વિશ્વસમસ્તના વિવિધ 
વિષચો। સાથે ન્નેડતા સેતુ છે. “લોકોની સુરુચિતે શોધી, તેને સંસ્કારવાનું, 
ને દઢ ટર્વાતું કાર્ય વર્તમાનપત્ર છે.”૨ ગ હેતુ પાર પાડવા અર્થે ને 
ગુજરાતી વર્તમાનપત્ર ગુજરાતી પડ્દિપાનો જ આગ્રહ રાખે, એનાં જ 
રાખ્દો, વાડયરચના, ભાપા-લઢણુ, વ્યાકરણુ અને તળપદાપણું ન્તળવે તેમ 
જ વધારે, તે એનાથી ગુજરાતી વાડમયનતી અને મા ગુ્જરીતી સારી 
સેવા થશે. 

આમજનતાતે સર્વા'ગી કેળવણી આપવી હોય અને તેને દુનિયાના 
સર્વપ્રવાહાથી પરિચિત રાખવી હેય, તે તેનાં હેદ્ય અતે બુદ્ધિ સુધી. 
પહોંચવાનું જેટલું કાર્ય નિશાળે, ગુરુમુળા, ખાત્રાલયો, મણાવિદ્યાલયે, 
સંશેધન-સંસ્થાએ, વિદ્યાપીકો, વાચનાલચેો1 અને પુસ્તકાલયો નથી ડરી 
શકતાં, તેના કરતાં અનેકગણું વધારે કાર્ય વર્તમાનપત્રો કરે છે. પિંડથી 
છહાંડ સુધીના સમાચાર આપનારુ' અને વિચાર પ્રેરતારું એ એક વિપુલ 
ખળ જે. 


જે વ્યાખ્યા અને ખ્યેય સમત્ર વાકૂશક્તિને લાગુ પડે છે, તે પત્રકારિત્વ 
શક્તિને પણ સ્વાભાવિક રીતે જ લાગુ પાડી શકાય. સમમ્ર વાક્શક્તિ વિષે 
કહેવાયું છે ક, 


“ઝં શક્તિ એ વાફ-શક્તિ, તે વાડ્મચની ભાષા તરીકે જેમ માનવ- 
ન્તતિના ઇતિહાસને ન્નળવનારી, તેતી ક્લિસૂકીને ઝીલતારી અને તેના 
રતિથી ભક્તિ સુધીના નવધા ભાવોને નવ રસને રૂપે જગતમાં ચિર'જીવ 
કરનારી વરદા રાક્તિ છે, તેમ જ ખોલાતી ભાષા તરીકે પણ આદિકાળથી 
સમાનવશ્નતિના સકળ નિય વહેવારને પણુ વહનારી છે; પછી એ વ્યવહાર 
નાતો હેય કે મે1ટા, શુભ હોય કે અશુભ, વિધાયક કે વિનાશક... 

અખખારી પરિભાષાને પણુ ઉપયુક્ત મૂલ્યોથી મૂલવવી ન્નેઈ એ. 


પરિભાષા “આત્મા છુ 


ગુજરાતી પત્રકારત્વના શ્રીગણુશને ૧૪૧ વર્ષ થયાં છે. એતે! વિકાસ. 
સંતોષકારક નથી એમ નહિ, પર'તુ એનો પૂવ ગાંધીયુગ જેટલે! સખળ- 


ક પ્રા, પ્વેષ્ણુપ્રસાદ તિવેદી. 
« ત્રો. વિજયરાય વેધ કૃત “સનુષ્યવાણીની ઉત્પત્તિ અને વિકાસ ”. 


૫૭૩ 


હેતે, તેટલો ઉત્તર ગાંધીયુગ નથી. પરિભાષા પત્રકારિત્વતો આત્મા છે. એ 
આત્મા દુર્ભાગ્યે પરાયા ભાપાસંસ્કારતું દાસત્વ વહોરી ખેઠેલે। છે ! 


 શુજર્‌ાતી પત્રકારત્વ પશ્ચિમને ચીલે ચાલી ભલે વિકસે, પણુ એ ચીલા 
ગુજરાતના સાંસ્કૃતિક પ્રાણુને પોષક હોવા ન્નેઈ એ. શર્‌આતથી ગુજરાતી 
પત્રકારિત્વ મહદ'શે અ'ગ્રેછ પત્રકારિત્વતતી છાયા રૂપે રહેતું આવ્યું છતું. 
સદ્ભાગ્યે નર્મદયુગથી ગાંધીયુગ સુધીની ચેતનાએ એને સ્વત'ત્ર પ્રાણ 
સ્જ્યાદ અને પોષ્યો. ફ્લતઃ ગુજરાતી ભાષાનાં લઢણ્‌, વ્યાકરણ, રૂક્િપ્રિયોગે।, 
શખ્દો, વાકયરચના, મૌલિકતા અને તળપદ્દાપણાને પ્રતાપે ગુજરાતી 
પત્રકારત્વનો સ્વત'ત્ર પિંડ ઘડાયો; તે ચોટદાર, પાણીદાર અને રસાળ થયું. 
ખોળિયું" બદલાય ! 

પરતુ ગાંધીજીતી વિદાય પછી પત્રકારિત્વતી નીતિમત્તા અને કાર્ય- 
ક્ષમતા જ્િથિલ થઈ રહી છે? દેશની ચતુર્થ સત્તા તરીકેની એની નિભ યતા 
અતે ન્યાયનિઇા ક'ઈકે પાંગળી થઈ રહી છે? અને સૌથી વિશેષ તે હવે 
એ લેોકસેવાના આદ્દશતે વીસરી, લગભગ ધ'ધાદારી બની ગયું છે ! 
પત્રકારિત્વે આમ ખોળિયું ખદદયું એટલે એને ધનલેોભ પણુ થવા લાગ્યો. 
એમાંથી અદ્યતન સાધનસામગ્રી અને કુશળ પત્રકારોની ટાંચ ચલાવી 
લેવાની વૃત્તિયે જન્મી. ઘડાયેલા સમર્થ પત્રકારોની જૂની પેઢી હવે 
લગભગ નહિવત્‌ રહી છે? પરિણામે નવી પેઢીનું ઘડતર પણુ તેટલું જ 
નહિવત્‌ થઈ ગયું છે. ખે-ચાર્‌ અપવાદ સિવાય આજે નથી કેઈ ઘડનાર 
કે નથી ક્રોઈ ઘડાનાર ! આ કરૃણુ પરિસ્થિતિને કારણે ગુજરાતી પત્રકા રિત્વના 
પ્રાણુરૂપ ગએની પરિભાપાતું અગ રૂંધાવા માંડયુ' છે. સુંબઈ કે અમદાવાદમાં 
જે એકાદ-બે પત્રકાર-વિઘાલયો ચાલે છે તે વ્યવહારુ તાલીમની ટૃજ્િએ, 
જૂની પેઢી તરક્થી અપાતી તાલીમની તુલનામાં ક'ઈ સંપૂણુતયા પરિસ્થિતિ 
સુધારી શકશે નહિ, એવી દહેશત રહે છે. કારણુ સપણ છે. પહેલાં ધડવા- 
ઘડાવાની જે ખેવના હતી, તે એક મર્તિમ'ત સેવાલદ્ય છતું. 

આચાચ' આન'દરા'કર ક્રુવ કહી ગયા છે તે અખબારી ભાષા ભાવના 
હતી--મૂર્તિ'મ'ત વહેવાર સંબ'ધમાં પણુ સાર્થક ડરે છે, કે “ભાષા એ 
નિરવ પદાર્થો નથી અને તેથી અનેક શક્તિઓની અસર તળે એનો 
દેહ બ'ધાતો ન્નય છે, અતે એ સર્વ શક્તિએને માનવાથી યથાર્થ વસ્તુ-- 
ગ્રહણુ થાય છે.”૪ 


૪, પહેલી પકિષદતું પ્રવચન, 


પછર 


પરિભાપાનું' સહત્ત્વ 

સાંપ્રતકાલીન વર્તમાનપત્ર માનવસમાજને વિશ્ચવસમસ્તના વિવિધ 
વિષયો સાથે જ્નેડતો સેતુ છે. “લોકોની સુરુચિતે શોધી, તેને સંસ્કારવાનું. 
ને દૃઢ ડરવાતું કાર્ય વર્તમાનપત્ર છે.”ચ એ હેતુ પાર પાડવા અથે નને 
ગુજરાતી વર્તમાનપત્ર ગુજરાતી પરિભાષાતો જ આગ્રહ રાખે, એનાં જ 
રખ્દો, વાકચરચના, ભાપા-લઢણુ, વ્યાકરણુ અને તળપદાપણું જાળવે તેમ 
જ વધારે, તે એનાથી ગુજરાતી વાડમયની અને મા ગુર્જરીતી સારી 
સેવા થશે. 

આગમજનતાને સર્વા'ગી કેળવણી આપવી હોય અને તેને દુનિયાના 
સર્વ'પ્રવાહેોથી પરિચિત રાખવી હોય, તો તેનાં હધ્ય અને છુદિ સુધી. 
પહોંચવાતું જેટલું કાર્ય નિશાળો, ગુરુકળો, છાત્રાલયો, મહાવિદ્યાલયો, 
સંશોધન-સંસ્થાએ, વિદ્યાપીકે, વાચનાલચો અને પુસ્તકાલયો નથી ડરી. 
શકતાં, તેના કરતાં અનેકગણું વધારે કાર્ય વર્તમાનપત્રો કરે છે. પિંડથી 
ખહ્માંડ સુધીના સમાચાર આપનારુ' અને વિચાર પ્રેરનાટું એ એક વિપુલ 
ખળ છે. 


જે વ્યાપ્યા અતે "્યેય સમત્ર વાક્શક્તિને લાગુ પડે છે, તે પત્રકારિત્વ 
શક્તિને પણુ સ્વાભાવિક રીતે જ લાગુ પારી શકાય. સમમ્ર વાકૂશક્તિ વિષે 
કહેવાયું છે કે, 


“ એ શક્તિ એ વાકૂ-શક્તિ, તે વાહ્મયતી ભાષા તરીકે નેસ માનવ- 
ન્નતિના ઇતિહાસને ન્નળવનારી, તેતી ક્લિસૂરીને ઝીલનારી અને તેના 
રતિથી ભક્તિ સુધીના નવધા ભાવોને નવ રસતે રૂપે જગતમાં ચિર'જવ 
કરનારી વરદા શક્તિ છે, તેમ જ ખોલાતી ભાષા તરીકે પણુ આદિકાળથી 
સાનવજતિના સકળ નિય વહેવારતે પણુ વહનારી છે? પછી એ વ્યવહાર 
નાતે હોય કે મોટા, શુભ હોય કે અશુભ, વિધાયક કે વિનાશક...”2- 

અખખારી પરિભાપાને પણુ ઉપર્યુક્ત મૂલ્યોથી મૂલવવી ન્નેઈ એ. 


પરિભાષા “આત્મા છે 


ગુજરાતી પત્રકારત્વના શ્રીગણેશને ૧૪૧ વર્ષ થયાં છે. એને વિકાસ. 
સંતોષકારક નથી એમ નહિ, પર'તુ એનો પૂવ" ગાંધીયુગ જેટલો સખળ . 


૨, પ્રા, 1તેષ્ણુપ્રસાદ નિિવેદી. 
૩, પ્રા. વિજયરાય વેઘ કૃત “મતુષ્યવાણીની ઉત્પત્તિ અને વિકાસ ”. 


પ૩ 


હતે।, તેટલે! ઉત્તર ગાંધીયુગ નથી. પરિભાષા પત્રકારિત્વતો આત્મા છે. એ 
આત્મા દુર્ભાગ્યે પરાયા ભાષાસંસ્કારનું દાસત્વ વહેરી ખેડેલે! છે ] 


' શજ્ુજર્‌ાતી પત્રકારત્વ પશ્ચિમતે ચીલે ચાલી ભલે વિકસે, પણુ એ ચીલા 
ગુજરાતના સાંસ્કૃતિક પ્રાણુને પોષક હોવા ન્નેઈ એ. રારૂઆતથી ગુજરાતી 
પત્રકારિત્ત મહદ'શે અ'ચરેજી પત્રકારિત્વની છાયા રૂપે રહેતું આવ્યું હતું. 
સદ્ભાગ્યે નમદયુગથી ગાંધીયુગ સુધીની ચેતનાએ એતે સ્વત-ત્ર પ્રાણ 
સર્ન્યો, અને પોષ્યો. ફ્લતઃ ગુજરાતી ભાષાનાં લઢણુ, વ્યાકરણ, રૂહિપ્રયોગેા, 
શબ્દો, વાકયરયના, મૌલિકતા અને તળપદાપણાને પ્રતાપે ગુજરાતી 
પત્રકારિત્વનો સ્વત'ત્ર પિંડ ઘડાયો; તે ચોટદાર, પાણીદાર અને રસાળ થયું. 

ર ખોિચુ' ખદલાયુ ! 

પરતુ ગાંધીજતી વિદાય પછી પત્રકારિત્વતી નીતિમત્તા અને કાર્ય- 
ક્ષમતા શિથિલ થઈ રહી છે: દેશની ચતુર્થ સત્તા તરીક્રેની એની નિર્ભયતા 
અતે ન્યાયનિઇા ૩'ઈકે પાંગળી થઈ રહી છે: અને સૌથી વિશેષ તો હવે 
એ લેોકસેવાના આદરાનતે વીસરી, લગભગ ધ'ધાદારી બની ગયું છે | 
પત્રફારિત્વે આમ ખોળિયું બદલ્યું એટલે એને ધનલેોભભ પણુ થવા લાગ્યે।. 
એમાંથી અઘતન સાધનસામત્રી અને કુશળ પત્રકારોની ટયંચ ચલાવી 
લેવાની શૃત્તિયે જન્મી. ધડાયેલા સમર્થ પત્રકારોની જૂની પેઢી હવે 
લગભગ નહિવત્‌ રહી છે? પરિણામે નવી પેઢીનું ધડતર પણુ તેટલું જ 
નહિવત્‌ થઈ ગયું છે. ખે-ચાર્‌ અપવાદ સિવાય આજે નથી કોઈ ઘડનાર 
કે નથી કોઈ ઘડાનાર | આ કરુણુ પરિસ્થિતિને કારણે ગુજરાતી પત્રકા રિત્વના 
પ્રાણરૂપ એની પરિભાષાતું અગ રૂંધાવા માંડયુ' છે. સુંબઈ કે અમદાવાદમાં 
જે એકાદ-ખે પત્રકાર-વિદ્યાલયો ચાલે છે તે વ્યવહારુ તાલીમની દૃષ્ટિએ, 
, જૂની પેઢી તરફ્થી અપાતી તાલીમની તુલનામાં ૩'ઈ સંપૂર્ણતયા પરિસ્થિતિ 
સુધારી શકરે નહે, એવી દહેરાત રહે છે. કારણુ સ્પણ છે. પહેલાં ધડવા- 
ઘડાવાની જે ખેવના હતી, તે એક મૂર્તિમ'ત સેવાલદ્ય હતું. 

આચાય આન'દશ'કર ધુવ કહી ગયા છે તે અખખારી ભાષા ભાવના 
હૈતી--મૂર્તિમ'ત વહેવાર સંબ'ધમાં પણ સાર્થક કરે છે, કે “ભાષા એ 
નિર્છવ પદાર્થો નથી અને તેથી અનેક શક્તિઓની અસર તળે એનો 
રહ ખ'ધાતેો! ન્નયય છે, અતે એ સર્વ શક્તિઓને માનવાથી યથાર્થ વસ્તુ-- 
ગ્રહણુ થાય છે.”*૪ 


૪, પહેલી પરિષદનું વચન, 


પછર 


પત્રકારિત્વ નને પોતાની પર્ભાષાને સાચેસાચ પોતાતું એક પ્રેખળ 
સાધન અને વાહન માનતું રહે, વાઢ્મય શક્તિની ઉપાસના દ્વારા જે એ 
ચાલતું-વિચરતું-જીવછું અને વિકસતું રહે, એ પ્રકારની અસર તળે ન્ને 
એનો દેહ ખ'ધાતો રહે, તો માતૃભાષાનું સકળ વ્યક્તિત્વ પણ ભાતીગળ 
અને ગ્રખળ થતું રહે; એટલું જ નહિ પરતુ તે લોકજીવનના સાત્તિક 
ધડેતર્માં ઝુદ્ધાં નિસિત્ત થવાતું શ્રેય સાધી શકે. 

આ આદર્શ અને આ વ્ચેયનાં ધોરણોના દૃજિકેોણથી આપણે 
“અખખારી પરિભાષા'નતે વિષય સંક્ષેપમાં વિચારીએ. 


(જ) તળપદા શખ્રા 


પ્રાઈ પણુ ચોટદ્દાર પરિભાષા તળપદા શખ્દોના સસુચિત વપરારાથી 
શૈભી ઊઠે છે, તે ધારી અસર પણ કરી શકે છે. આજકાલ કેટલાક 
તળપદા શખ્દો લુપ્ત થવા માંડ્યા છે, એવી ભીતિ રહે છે. આજ પૂવે 
આપણી ખોલચાલની ભાષામાં “તગડ”, “તલપાપડ”, “તલસાટ”, 
““ખૂડતલ'', “આપઅખત્યારી” વગેરે ઘણા શખ્દોનો જેટલે ખહેળેોા 
વપર્‌ાશ થતો હતે, તેટલો આજે થતે। દેખાતે! નયી. 

કેટલીક વાર “મ'ત્રણા”ને બદલે “ગુક્તેગુ' અને “આમ'ત્રણુ” “કે 
“નિમ'ત્રણુ”તે બદલે “નોતરું” અને “ઇજ્જત” જેવા સરળ શખ્દો વપરાતા 
તે હવે ઓછા વપરાતા થયા છે. પરિણામે મોટે જનસમાજ શખ્દતે 
ચોક્કસ અર્થ ભેદ કે છાયાભેદ સમન્ત્યા વગર ભારે શખ્દો વાપરતે! થયે છે. 


(સ) અગ્રેજી શખ્રાનો સણ 
નમૂના રૂપે ઉપર (૧)માં આપેલા શખ્દા લુપ્ત થતા ન્નય છે, તે 
તેને સ્થાને ભારેખમ ગુજરાતી અથવા અ'ગ્રેજી શબ્દોનો વહેવાર વધતેા 
“નય છે. એના નમૂના રૂપે જ્નેઈટ્ું તો “ગલ્લો” ને સ્થાને “ કેશ-બોકસ” 
અને “વખાર” ને સ્થાને ગોડાઉન (અથવા તો વિકૃત “ગોદ્દામ 1) જેવા 
અશશ્રેજ શખ્દો ઘૂસી ગયા છે; “મોજણી”ને સ્થાને અ'ગ્રેછ “સરવે” 
ખ્દ્ટ પણુ, “સવે” (અશુદ્ધ બ્નેડણી) લખાવા માંડયો છે | આપણાં 
'પારવાણિજ્યનાં અને વિજ્ઞાનનાં મહાવિધાલયો પણુ હજુ “ કૉમર્સ” અને 
“સાયન્સ નામ ધારણ કરવામાં અભિમાન રાખે છે |! 
(મ) રાખ્રાનો. દુરૃપચેાગ 
ધણા ચખ્દોને ગુજરાતી પત્રકારિત્વે સસ્તા કરી મૂક*ા છે. કેટલાક 


પહર્‌ 


શખ્દોનાં મૂલ્યો ઊતરી ગયાં. છે તે! કેટલાક વધુ ચલણી બતતાં, અને 
કેટલાકના અતુચિત વપરારાથી તે તેમનો! મૂળભૂત ખાધ કરવાનું સામથ્ય્‌ં 
અને અથ*ગૌર્વ ખોઈ બેઠાં છે, એ દુઃખદ હકીકત છે. ઉદ્ાહરણુ રૂપે 
આજકાલ વાતવાતમાં “મવચન” રાખ્દ વપરાય છે. વસ્તુતઃ: “ભાષણુ”, 
“વ્યાખ્યાન”, “આપ્યાન”, “વિવેચન” અતે “પશવચન” પાંચે શખ્દો 
પાછળ વિરિણ અર્થભાવ અને વિષય-વસ્તુનાં સગપણુ નિર્દિષ્ટ થયેલાં છે. 
ગાંધીજ “કે વિતોખા સમાનાં “પ્રવચન” કહી શકાય, પરતુ કોઈ સ્થાનિક. 
નાની સામાજિક સંસ્થાના મ'ત્રીનું બહુ ખહુ તે! “ભાષણ” જ કહેવાય, 

ગ જ રીતે “નિવેદન”, “કથન?', “વિધાન”, “વક્તવ્ય”, “સમ'તવ્ય', 
“સમત” અને “અભિષ્રાય” જેવા શબ્દોનો ઉપયોગ પણુ વિવેકણુટ્ધિ વિના 
જ થતેા રહે છે. 

“ભવ્ય”, “વિરાટ”, “અનન્ય”, “ અપૂવ ”, “અભૂતપૂર્વ ”, 
“અસાધારણુ',, “અસામાન્ય” અતે “એતિહાસિક” જેવાં વિરોઘણે! એટલાં 
ખધાં ચાલુ થઈ ગયાં છે, એ એટલાં બધાં વપરાય છે કે હવે તો એ 
વિરોષણા નને ત મૂકીએ તે! જ અમુક વ્યક્તિવિશેષ, પદાર્થવિશેષ કે 
વિષયવિરેપનું મહત્ત્વ વધારે પ્રમાણમાં સચવાતું પ્રતીત થશે. 

વરશેપણાનો વપરારા મર્યાદિત કરી નાખવાની આજે ઘણી જ મોટી 
જર્‌ર્‌ જે. 

(લ) ગુજરાતી શખ્રાને! આગ્રહ 

આજના જમાનામાં આપણે “ ભદ્ર'ભદ્ર ”ના જેવા “ મૂલ્યપત્રિકા * 
શખ્દ વાપરવાના અત્યાગ્રહી ન રહીએ, આપણે ભલે “ રેલવે ” કે “ટિકિટ ” 
જેવા શખ્દ વાપરીએ, પરતુ ન્યાં સહજ, સરળ ને રઢ ગુજરાતી પર્યાય 
મ્રાપ્ય હોય ત્યાં તે વાપરવામાં સત્યાશ્રહી જેવા આગ્રહીયે રહીએ. દા. ત. 
“ શર્મોમીટર ”'ને ખદ્લે “ પારાશીશી ”, “ લેપ્રસી ” ને બદલે “ રક્તપિત્ત ” 
' રિકાઇનેરી ” ને ખદલે “ તેલ-ગળણી ”, “ સેસ ” ને સ્થાને “ કર્‌ ”' અથવા 
“વેરે”, “એકટ” ને ઠેકાણું “ધારે ”, “કાનત” કે “કાયદે ”, 
પ્ત્યાદિ ઢગલાખંધ શખ્દો માતૃભાષામાં જ વપરાય તે। ગુજરાતી ભાષાની 
સોટી સેવા થાય. 

(૪) નવા શખ્રાનુ' સર્જન 

જે મરાઠી પત્રકારિત્વ 'સ્પેોન્ટેનિયસ? (5૦૦0૬૪૯૦૫૩ ) અ“ગ્રેજ 

રાબ્દનો સ'સ્કૃત પર્યાય “ સહજ્સ્ફૂતત ' ચો!જ તે રૂઢ કરે, અને નને ગુજરાતી- 


પૃટ્ડ 


"પત્રકારિત્વ તેવો ખીન્ને ન ચાજ શકે, તે! ગુજરાતીએ તે ખેઠો અપતાવી 
લેવો જેઈ એ. *ઃ 


ગૂજરાત વિદ્યાપીઠના માજી મહામાત્ર શ્રી મગનભાઈ પ્રભુદાસ દેસાઈ 
““ સત્યાગ્રહ” સાપ્તાહિમાં ઘણા નવા શખ્દો સર્જતા રહે છે. ટણાંત રૂપે 
એમણે હમણાં “ અવકાશયાનીને ” બદલે “ ખગોાળયાની ” શખ્દ ચોજયો 
તે વધારે વ્યાપક અને ચોક્કસ ભાવતો ઘોતક છે; એમ ભાપષાશાસ્રીઓ 
પણુ માને છે. એ જ રીતે “ જન્મભૂમિ “ના ત'ત્રી શ્રી ર્વિશ'કર્‌ મહેતાએ 
ચોાજ્લેો “મોસ્કો પરસ્તી” શખ્દ ચલણી બનાવવા જેવે। છે. અધિકૃત 
પ'ડિતો અને બહુશ્રુત પીઢ પત્રકારે આવું કાર્ય વ્યાપક રૂપે કરે એ ' 
હિતાવહ છે. 

(સ) ફુખામીધ અને ખોટા પર્યાય 

ખોટા પર્યાય તે! અનેક રૂઢ થવા માંડયા છે. “ પ્લાનિ'ગ” અટલે 
* તિચાજન ? ૭તાં “ આયોજન 7”, “ એઈડે?' - “હેલ્પ” એસિસ્ટન્સ” 
વગેરેનાં “સહાયતા” કે “સદદ? રદ્દ શખ્દ છતાં, ખોટા શખ્દ 
“ સહણાય”નેો વપરાશ વધી ગયે! છે. 

પહેર્વેશના અને શણગારના ઘણા સારા ગુજરાતી શખ્દો મૂળી રૂપમાં 
વાપરતાં સમાજને આજે ન્નણે એક પ્રકારની શરમ આવે છે | દાખલા 
તરીકે નીચેના પહેલા ખાનાના શખ્દો લગભગ ગયા અને તેને સ્થાને તેની 
આજુના ખીન્ન ખાનાના નવા અ'ગ્રેછ શખ્દો દાખલ પડી ગયા ] 


ગુજરાતી અ'ચેજ 
, ડગલે।,,અ'ગરખે। વગેરે કોટ 
લવિ'ગિયા, કડી, બુટ્ટી વગેરે એરિગ (બધા માટે એકમાત્ર રાખ્દ) 


(521ન4રાત્તણ તું વિકૃત રૂપ કેવુ' 
અજડુ' લાગે છે 1) 

(બધા પ્રકારના ગળાના છાર) નેકલેસ (બધા માટે એકમાત્ર 
સોહનમાળા, રાયણુમાળા વગેરે શખ્દ) 

" (બધા માટે એકમાત્ર શખ્દ) 
પોાલઝું, ચોળી, કમખે! વગેરે બ્લાઉઝ (બધા માટે એકમાત્ર શખ્દ) 
ચેઃડડી, નાહવાની ઓરડી, સ્તાનગઝૃરહુ ખાથર્મ 

ગુજરાતીના ક્ઞખ્લ્વૈમુલ્યની તુલનામાં, ફેશન અને મોટાઈ રૂપે ખોલાતા 
આવા અશગ્રેજ શખ્દો કેટલા ખધા લૂખા, અટૂલા અને ક્રુલ્લક લાગે છે 1 


ક 


યર 


હ (છ) હિન્દી શખ્રા અનિવાર્ય છે ? 

હિન્દી ભાપાની સરખામણીમાં ગુજરાતી ભાપા રાખ્દદારિશલ્ર અતુભવતી 
નથી. તેમ છતાં, અને હિન્દી આપણી રાષ્ટ્રભાપા છે એટલે તેના પ્રત્યે 
આદરભાવ હોવા છતાં, માતૃભાષાનો પણુ સહેજ આદરભાવ રણે એ 
અભીષ્ટ છે, ઉચિત પણુ છે. માટે ન્યાં જ્યાં ચોાગ્ય ગુજરાતી શખ્દો મળતા 
હેય ત્યાં ત્યાં, વગર સમન્‍ન્યે કે ફેશન તરીકે, હિન્દી શખ્દોને વ્યવહારક્ષમ 
જઝર્વાતુ' પ્રલોભન હરગીઝ જતુ' કરવુ' નનેઈ એ. પ્રલોભનસુક્ત ન રહેવાથી 
"ક્ાઈકે વાર્‌ શખ્દભાવ પણ ઊલટા લૂલો પડી જય છે. એવા શખ્દોના થોડા 
નમૂના બન્ને ભાષા પ્રમાણે આ સરલાઃ 


હિન્રી ગુજરાતી 

સટ્લિયત સગવડ, અતુરૂળતા (“સવલત વિયૃત 
શખ્દ પણુ વાપરીએ છીએ 1) 

મોકા તક અને વેળા 

ખારા સ'બ'ધી, સ'દભ માં, વિશે, અ'ગે, ખાખત 
વગેરે 

લાલટેન ફાનસ 

(લેન્ટન”નેો વિકૃત શખ્દ) 

સ'ષર્ણ સાંક૬” 


(સ'કીર્ણ્‌ સ'સ્કૃત શબ્દ છે, અને તે 
મિશ્રણુનો અથ ખોધ કરે છે.) 


ધસ્તેમાલ ઉપચોાગ અને વપરાશ 
પ્રસ્તાવ ઠરાવ કે દરખાસ્ત (અ'ને શખ્દોમાં અર્થ- 
ભેદ છે.) 


પાઠ૭લા છેલ્લા ગુજરાતી શખ્દ જેવા શખ્દોતુ' એચિત્ય તે! ગુજરાતીમાં 
જ વધારે રહેલું છે. 


હિન્દી ભાષામાં “ રાધાકૃષ્ણન્‌નતે કહા કિ હમારા દેશ સ'સારકી પ્રાચીન 
સંસ્કૃતિકા ઉદ્ગમસ્થાન હે.” વાકય લખાય છે ત્યારે, હિન્દીની પહેલી 
વિભક્તિનો “સે” પ્રત્યય કાં તો અનાયાસ ગુજરાતીમાં ઊતરતાં, કે તેને 
ગુજરાતી પર પરેક્ષ પ્રભાવ પડતાં, ગુજરાતી વાકષરચના આમ થાય 
છે : “ર્‌ાધાકૃષ્ણુનએ કહયું કે આપણે દેશ દુનિયાની પ્રાચીન સ'સ્કૃતિતુ' 


પછપઃ 


ઉદ્ગમસ્થાન છે.” આમ કેટલીક વાર્‌ પર્ભાષાની વ્યાકરણુલઢણુતું અતુકરણુ 
ગુજરાતી ભાષાના વ્યાકરણવિજ્ઞાનતું' અપમાન કરે છે | આવા લાષાદોય 
આજે ધણા વધતા ન્નય્‌ છે. 


(સ) સરકાર્‌-પ્રચલિત પર્યાચેા 
હમણાં હમણાં ગુજરાત સરકારે કેટલાક ગુજરાતી પર્યાયો પ્રચલિત 
કરવા માંડયા છે. લોફવ્યવહારની દૃણિએ તેની ચેોગ્યાયોગ્યતા મૂલવતાં, 
તેમાંના કેટલાક શખ્દ્વો અઘરા લાગે છે અતે વ્યવહારક્ષસ થવામાં ઊણા 
ઊતરે છે, સ'ભવતઃ એમાં ડો. રધુવીરના કેોશનો સુખ્ય આશ્રય લેવાચે 
લાગે છે. આ કેશ હિન્દી-સ'સ્કૃત ભાષાની ભૂમિકા પર રચાયેલો! છે. 
તેથી જ કદાચ સાદા તે રૂઢ ગુજરાતી શાળ્દોને સ્થાતે વ્યર્થ, ભારેખમ 
સ'સ્કૃત શ”્દયો ઠૉંસવામાં આવ્યા છે. દા. ત. સરકારી પ્રકાશને, ધોપણા।પત્રો, 
માહિતી ખાતાના પરિપત્રો, વિવિધ ડચેરીઓના અધિકારીએના પત્તો, 
વિધાન સભાની કાર્યવાહીના હેવાલો, તેમ જ ગાસ્‌ડે ગામડે વહેચાતાં 
હ૭પાષેલાં જાહેરનામાંએ વગેરેમાં અધરા અતે અપ્રયલિત શખ્દો આવવાથી 
લો।કસસુદાયને તે સમજતાં સુક્કેલી પડે છે. 
એવા કેટલાક શખ્દોના નમૂતા નીચે આપ્યા છે : 


પ્રચલિત કે રૂઢ શખ્રા સરકારી શખ્રા 

દરખાસ્ત, ઠરાવ સડલ્ષ 

ઝલેકટર સમાણર્તા (!) 

પ્રધાન મત્રી 

સત્તી સચિવ 

ગ્રેહ્મક પ 

(પ્રેસ ગેલેરી) દીર્ઘા (1) 

ઉમેદવારી-પત્રો શ | 

ગુજરાત રાજ્ય ધીરાણુસ'ધ ગુજરાત રાજ્ય ફાયનેન્શ્યલ 
કૉપારેરાત 


ગુજરાતી ભાષામાં “સ'ફહપુ” શખ્દ્ની અથ'ધનતા અતે ભાવ- 
સ'ખંધ તદ્‌ત તિરાળાં છે, એ ન્નણીતું છે. વળી ગુજરાતીમાં નને “જિલ્લા 
ક્લેકટર” શખ્દ વર્જ્ય ગણુવો હોય તો જૂતો “જિલ્લા હાકેમ” શખ્દ 
સહેલો નથી ? “સમાહર્તા” ડરતાં તો એ વધારે રૂઢ અને ચલણી હતોર્ટુજ, 


પછદ્ર 


હા... 


જેમ્‌ “સેક્રેટરિથેટ”તે સ્થાને “સચિવાલય” ' અને “શ્રાન્ટ”તે સ્થાને 
“ઝઅતુદ્દાન” શુદ અને સહેલા શખ્દો મળ્યા છે, તેમ જને ખીન્નયચે મળ્યા 
હોત તો તે લોકજીભે રમતા થઈ ગયા હોત, અત્યારે વહેવારમાં પણુ 
ચાલુ થઈ ગયા હોત. 


(જ્ઞ)? ભાષારોષ : વ્યાકરણરોાષ 

ગુજરાતી ભાષાની વિશ્ચિષણ્ઠિ વ્યાકરણુલઢણુ પણુ છે. એ પરપરા 
શ્રમાણુ સામાન્ય રીતે “નામ” ખહુવચનમાં હોય તોયે તે એકવચનમાં 
વપરાય છે. પરતુ જ્યારે “નામ” 1વિરેષ્ય રૂપે વપરાચ છે, અને ન્ન્યારે 
તેની પૂર્વે” વિરોષણુ આવે છે ત્યારે તેમાં ભાપાદોષ આવે છે. દાખલા તરી કે, 

“દરેડ નાના દેશોને મદદ મળવી ન્નેઈ એ” એ વાકય લખાય છે 
ત્યારે તે ખોટું છે એવું લોકોને લાગતું જ નથી ! ખરુ' જેતાં વાકથને 
કર્તા “રદેશો।ને'' બહુવચનમાં હોવાથી, તેનું વિશેષણ પણુ બહછુવચનમાં જ 
આવવું જેઈ એ અથવા તો એકવચનના વિશેષ્ય સાથે “દરેક” એકવચનનું 
જ વિશેષણુ આવી શષ્ટે. ખીજ રીતે કહીએ તે।, ૨]દ રચનામાં, કાં તે! “દરેક 
નાના રેશને” અથવા “ખધા નાના દેશોને” રશ્દપ્રયોગ થવે1ા ન્નેઈ એ. 

લ'બાધના માપનો અ“સેજ શખ્દ ગુજરાતીમાં “ ફૂટ ” તરીકે એક- 
વચન અને બહુવચનમાં વપરાય તે જ તે શુદ્ધ છે. પર'તુ અગ્રે 
-નિયશસિત બહુવચન “ કીટ? હોય, તેથી કાંઈ ગુજરાતીમાં એ “ ક્રીટ ” 
શબ્દ બહુવચનમાં વાપરી શકાય નહિ! અને નને વાપરીએ તે! પછી 
“પોણે ફીટ કેલનાં પાણી ચઢ્વૉ હતાં ” એમ કહેવાય ખરું ? નહિ જ. 
કવી કમનસીળી છે, કે ભાષાવ્યવહારમાં આ દોષ વ્યાપક રૂપે જડે નાખી 
રહ્યો છે ! આ ક્ષેત્રમાં પણુ લોકવ્યવહાર “ગાડરિયા ન્યાય” નો. અપવાદ નથી ! 

હમણાં હમણાં “ પાંચમા ” અને “ આઠમા ” ધોર્ણુથી અ'ગ્રેજ શર્‌ 
કરવાને લગતું જે આંદોલન ચાલે છે, તેમાં ભલભલા શિક્ષિતેો પણુ 
“ પાંચમાં ”_ અતે “ આઠમાં” શખ્દો લપખખવાની ભૂલ કરે છે. “ખરુ ન્નેતાં 
“ભાં' સપ્તમી વિભક્તિનો ગ્રત્યય છે એટલે “ પાંચમામાં 7? અ'સેછ 
ભાષા નથી એમ કહી શકાય, પણુ “ પાંચમાં ” ધેોરણુથી અ'ચેજ હોવી 
ન્નેઇ એ લખવું હોય, તો “ “પાંચમા 7 રાખ્દ જ વાપરવે। પડે. 

(ઈ) જેડણીરાષ અતે અથ*ભેદ 


શુદ્ધ ન્નેડણીની કાળજી તો અનિવાર્ય જ છે? અન્યથા નીચેના 
રાખ્દાોનો અથ ભેદ વિપરીત ભાવખાધક ન થાય ? 


રૂ૭ ધયણ૭ 


ઉદ્ગમસ્થાન છે.” આપ્‌ કેટલીક વાર્‌ પર્ભાપાની વ્ય 
ગુજરાતી ભાષાના વ્યાકરણવિત્ાનતુ' અપમાન કરે 
આજે ઘણા વધતા જય છે. 


(સ) સરકાર-પ્રચલિત પચરરચેદ 

હમણા હમણાં ગુજરાત સરકારે કેટલાક ગુજરાતી પર્યાયો પ્રચલિત 
ર્વા માંડ્યા છે. લોટવ્યવડારની દણિએ તેની ચોગ્યાયે!ગ્યતા મૂકવતાં, 
સાંના કેટલાક ચશખ્દો અઘરા લાગે છે અને વ્યવહારક્ષર થવામાં ઊણા 
કતર્‌ છે. સભવતઃ એમાં ડો. રસુવીરના કોશતો સખ્ય આશય લેવાયે 
લાગે છે. આ કોર હિન્દી-સસ્કૃત ભાષાની ભૂસિકા પર રચાયેર છે. 
તેઈી જ ડદાચ સાદા ને રટ ગુજરાતી રાબ્દોને સ્થાને વ્યર્થ, ભારેખમ 
સસ્કુત સખ્દો ડૉસવાસો આવ્યા છે. દા. ત. સરકારી માસનો, ઘેદથણાપત્ો, 
સાાહેતી ખાતાના પરિપત્રો, વિંવેધ ડચેરીએાના અધિકારીના પતો, 
વિલાન સલાની કાય્વાહીના હેવાલો, તેમ જ ગામડે ગામડે વહેંગાતાં 
છપાચેક્ાં ન્તહેરના સા વગેરેસદ ચ્યઘરા અને ચ્પ્રચશિત રબ ચાવવાથી 


મ. 


ર્‌ણુકટણૂનું અનુકરણ 
1 આવા ભાપાદોાપુ 


જ્પાડ 
ક 
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ઇઇ 
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પ્રચલિત કે રૂઢ શ્ર કારી શાખ્રા 
દરપાસ્ત, ડર વ સ્‌ડ્ડ્પ 

વી દર 

કલેકટર સ્સાહતાં (|) 
ત્ર્ષાન સ્ત્રી 

સ્‌'ત્રી ી સિવ 

ગ્રેક્નક ગેલે 

મી દીર્ઘા (1) 


ઉમેદવારી-પત્રો 


પે 
તોમિતેશન પેપર) તામનિરેેશન પત્રો (1) 


ઝુજરાત રાત્ટ્ય ધીરાણુસ'ધ ગુજરાત રાજ્ય ફાચનેન્શ્ય્લ 
ક જ્સ્થ્ન્‌ 
કાપાન્રાન્‌ 


ગુજરાતી ભાષામા ઈસ્ડુફ્પુ?* શખ્લની અથ'ધનતા અતે ભાવ- 
સ'ખબંધ તદન નિરાળા છે, એ વ્નણીતું છે. વળી ગુજરાતીમાં નને “જિલા 
લેડટર” શખ્દ વન્ય ગણુવા હોય તો જૂનો “જિક્લા હાફેસ રખ્દ 


સહેલાઇ નથી £ “સસહર્તા” કરતાં તો એ વધારે રઢ અને ચલણી હતોરૂંજ, 


દયુ૪ 


પૂણ 


જેમ “સેક્રેટર્થિટ”ને સ્થાતે “સચિવાલય” ' અને “બ્રાન્ટ”ને સ્થાને 
“ઝઅતનુદ્દાન7 શુદ્દ અને સહેલા રાબ્દો મળ્યા છે, તેમ નને ખીત્નયે મળ્યા 
હોત તે! તે લોકઈભે રમતા થઈ ગયા હોત, અત્યારે વહેવારમાં પણુ 
ચાલુ થઈ ગયા હોત: 
(લ) ભાષારાષ : વ્યાકરણટરોાષ 

ગુજરાતી ભાષાની વિક્તિણ વ્યાકરણુલઢણુ પણુ છે. એ પરપરા 
શ્રમાણે સામાન્ય રીતે “નામ” ખહુવચનમાં હોય તોથચે તે એકવચનમાં 
વપરાય છે. પ2'તુ ન્યારે “નામ” વિરેખ્ય રૂપે વપરાય છે, અને ત્તયારે 
તેની પૂવે” વિશેષણુ આવે છે ત્યારે તેમાં ભાપાદોષ આવે છે. દાખલા તરીકે, 

“દરેડ નાના દેરોને મદદ મળવી ન્નેઈ એ” એ વાકય લ'ખખાય છે 
ત્યારે તે ખોડું છે એવું લેકાને લાગતું જ નથી! ખરુ' નનેતાં વાકયને 
કર્તા “રશેને'” બહુવચનમાં હોવાથી, તેતું વિરોષણ પણુ બછુવચનમાં «૪ 
આવવું ન્નેઈગ્એ અથવા તે। એકવચનના વિશ્વેષ્ય સાથે “દરેક” એકવચનતું 
જ વિશૈષણુ આવી શકે. બીજી રીતે કહીએ તે, શુદ્ધ રચનામાં, કાં તો “દરેક 
નાના રશને” અથવા “બધા નાના રદેરોાતે” શખ્દપ્રયોગ થવે! જેઈ ગએ. 

લ'બધાધના માપનો અ'ગ્રેછ શખ્દ ગુજરાતીમાં “ ફૂટ ” તરીકે ગમેક- 
વચન અને બહુવચનમાં વપરાય તૅ! જ તે શુદ્ધ છે. પરતુ અ'સેજ 
અનિયમિત બહુવચન “ ક્ટ 7 હોય, તેથી કાંઈ ગુજરાતીમાં એ “ ક્રીટ ” 
શખ્દ બહ્વચનમાં વાપરી શકાય નહિ! અને ને વાપરીએ તે! પછી 
“ગપેણેા કીટ કેલનતાં પાણી ચઢ્વાં હતાં ” એમ કહેવાય ખરું ? નહિં જ. 
જવી કમનસીળી છે, કે ભાપાવ્યવકારમાં આ દોષ વ્યાપક રૂપે «૮ડ નાખી 
રલો છે 1 આ ક્ષેત્રમાં પણ લે।કવ્યવહાર્‌ “ગાડરિયા ન્યાય” તે! અપવાદ નથી |! 

હમણાં હમણાં “ પાંચમાં ” અને “ આઠમા ' ધોરણથી અ'ચેકઝ શર 
કરવાને લગતું જે આંદોલન ચાલે છે, તેમાં ભલભલા શિક્ષિતો પણ 
“ પાંચમાં ”' અતે “ આઠમાં” શખ્દો લખવાની ભૂલ કરે છે. ખરુ ન્નેતાં 
'માં' સપ્તમી વિભક્તિનો ગ્રત્યય છે એટલે “ પાંચમાસાં ? અ'સેક્ઝ 
ભાષા નથી એમ કહી શકાય, પણુ “ પાંચમાં ” ધેોઃરણથી અ'ચેછી હેવી 
જેઈ એ લખવું હોય, તા “ “પાચમા” રાખ્દ જ વાપરવે1 પડે, 

(₹) જેડણીદાપ અતે અથ.ભેદ 

શુદ્ધ ન્નેડણીની કાળજ તે! અનિવાર્ય જ છે; અન્યયા નીચેના 

શખ્દોને અર્થનેદ વિપરીત ભાવખાધક ન થાય ૬ 


રષ પ્હ્૭ 


માલમ (વહાણુતો ડપ્તાન ) માલૂમ થવું ( જણુવું ) 
[ “આપને માલમ થાય કે... રી 
વાકય ખોડું છે. ] 


દીન (ગરીખ ) દિન ( દિવસ) 
પુર ( શહેર ) પૂર ( રેલ ) 
વછુ ( વધારે ) વણૂ ( પત્ની ) 
સૂતર ( દોરે ) સુતર ( સહેલું ) 


ઉપરના નમૂનારૂપ શખ્દોમાં “ હસ્તી ” ( “ હાથી ” (સંસ્કૃત) અને 
“ હયાતી ”' (ફારસી) જેવા ગણ્યાગાંઠયા શબ્દો અપવાદર્‌પ હોય, જેમાં 
જ્નેડણી એકની એક જ હોવા ૭તાં, તેનો અથ ભિન્ન થતે! હોય. 


નને શુદ્ધ નનેડેણીનો આગ્રહ રાખવાનો સિદ્ધાંત ઉવેખાય, તો ગાંધીજ 
જેવી વિભૂતિએ તીચેતું જે સૃત્રાત્મક ખોધક વાકય પ્રદાન કયું” છે, તેતું 
અર્થગોર્વ કેટલું ઘટી નનય્‌ ? ખ્ાહમચર્યપાલનતો આશ્રહુ કરતાં ગાંધીજી 
કહે છે : 

“આમ એક રતીભાર રતિ(સુખ)ને સારુ આપણે એક મણુથી 
વિશેષ બળ એક પળમાં ગુમાવી બેસીએ છીએ.” 

ભાપાવ્યવવહારમાં શખ્દશુહ્ધિ, વ્યાફરણુશુદ્ધિ અને જેડણીશુદ્ધિ જેટલુ 
મહત્વ ધરાવે છે, તેટલું મહત્ત્વ કઈ નહિ તો પત્રકારે તો સમજવું અને 
આચરવું રહ્યું. 


(ઈ) ગુજરાતી ભાષાની લઢણેા 


અમદાવાદની ૧૯૫૯ની ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદમાં શ્રી ઉમાશ'કર્‌ 
નેશીએ ગુજરાતી ભાષાની લઢણુ પર્‌ માર્ગદર્શક વ્યાખ્યાન આપ્યું હતું, 
પત્રફારિ્ત્વની પરિભાષામાં પણુ “ લઢણુ ”નો વિચાર ઓછો મહત્ત્વનો 
નથી. જેમ આજે અ'ગ્રેજી “ 100010૬૦ વૉ(ટ1*€0૦૯૩ ” તે 
“સેત્રારિક મતભેદ” પર્યાય ખોટી રીતે રૂઢ થતો ન્નય છે અને “ સેહ્ધાંતિક 
સતભેદ' શખ્દપ્રયોગ નહિવત્‌ થાય છે તેમ, કેટલાક વાકયત્રયોગેોમાં પણ 
“તરક લતા લક 1857” શખ્દોતો અતુવાદ “ છેક ૧૮૫૭૯ થી 7 ને 
ખદલે “વહેલામાં વહેલા ૧૮૫૪ થી” જેવો! પાંગળો અતે કૃત્રિમ શખ્દ- 
ગ્રયોગ થાય છે] 


ઞએેવી જ રીતે “કૉ તે! તમે રવિવારે આવને કે ક તે પછી 
પણટત 


“મતે કાગળ લખતજ્ને ” વાકયમાં, “ કાં તો ” શબ્દોને ખલ્લે, “ કયાં ” તો 
( અર્થાત્‌ “ કયાં હતે! ?” ) શખ્દો મૂકવાથી જુદ્દો જ અર્થાભાસ ઊભે 
“થાય છે. આવી નાની નાની ભૂલે! ધણી વાર અવળ વેતરી નાખે, એ 
સ્વાભાવિક છે. 


ભાષા પ્રાદેશિક પણુ ન હોવી બ્નેઈ એ. જે શખ્દો “ ખાર ગાઉએ 
ખોલી ખદલાય ” કહેવતને અતુસરતા હોય, તે રાખ્દો ખતે ત્યાં સુધી 
ત્યાજ્ય હોવા જેઈ એ. ગુજરાતી જેવી કેઈ પણ સિજ, સમૃદ્દ અને સંસ્કાર) 
“ભાષા પ્રાદેશિક લઢણુ, ઉચ્ચાર, જેડણી કે શબ્દને વાર'વારના વહેવારુ 
'ઉપચોગમાં ભાગ્યે જ ચલણી થવા દેશે. 


દાખલા તરીંદ્ઠે સરતમાં લોકો ભલે “ હાક ” ખોલતા હોય પણુ 
લખવામાં તો “શાક”જ લખશે. તે જ રીતે સોરાષ્ટ્ર તરક ભલે ખોલ- 
“વામાં એમ ડહેવાય કે “સટેબરભાઈએ લખેલ કે” પરતુ ભાષાના 
વહેવારમાં તો “ ઢેબરભાઈએ લખેછુ કે...” એવું જ લખાશે. જેમ 
“ હાલે। ” "ર “હી'ડો?” શબ્દ ન વપરાતાં પત્રકારત્વમાં “ ચાલે!?” શબ્દ 
"જ વપરાય છે, તે જ રીતે ક્રિયાપદની ઉક્ત લઢણુ પણ સમજવી ન્નેઇ એ. 

મોટે ભાગે સ્વાભાવિક રીતે લખાય છે કકે “ સુંખઈ માં ” અને 
“ અમદાવાદમાં ” અમતે મનન આવે છે.” પર'તુ આજે કેટલાક “ મુંબઈ 
“આતે...” અને “ અમદાવાદ ખાતે...” નેવા અરૂઢ લઢણમાં ઊતરી પડે 
છે. આ ખધી લઢણુ તદ્ન કૃત્રિસ અને રૂઢિમત ભાષા કરતાં વિકૃત સ્વરૂપની 
લાગવાથી, એ ભાપાગ્રકારને ભદ્રસમાજની રીકા જ વહોરી લેવાની રહે છે. 


અંગ્રેજ વાકચપદ્દતિ આપણા માનસ પર એટલી જબરજસ્તી કરે 
છે કે મોતે ભાગે “ સીીસમાજતા ડાય કસો ” તે બદલે “ સ્રીસમાજ 
'સાટેના કાયક્મેો ” લખીએ છીએ. અ'ગ્રેજી “ ફોર ” શબ્દનું વારવાર 
“માટે” ભાષાંતર કરવાતું બિતજર્‌રી જ નહિ, નિરુપચોગી અને કિલજ 
પણુ લાગે છે. એ જ પ્રમાણે “ સાહે” ના અર્થખોાધ રૂપે “ અ'ગે ” 
રખ્દતો અતિ વપરાશ ભાગ્યે જ વાકચ, વસ્તુ કે સંબંધ સાથે અંગભૂત 
હેય છે. એનો વપરાશ કેવળ બિનજરૂરી છે. 


(ર) પ્રકીર્ણ રાષેા 
અનેક વાર્‌ જેઈ એ છીએ કે સમાચારના મથાળામાં અ'ગ્રેડ રાખ્દ 
હાય તે! નીચે સમાચારના લખાણમાં તેનો ગુજરાતી શબ્દ આવતો હોય ! 


પણછફ 


આ સ્રકારની એકવાકયતાનેો 'કે એકધારાપણાને અભાવ તે। ડગલે તે પગલે- 
હોકર વગાડે છે. અ'ગ્રેજી રાખ્દ વાપરવાની મોહિની હો, ગુજરાતી શખ્દો 
ગરત્યે ઉપેક્ષારૃત્તિ હો, પછી કેવળ ખેદરકારી કે સઝતો અભાવ હો; ગમે તે 
હે, પણુ આવી નાની ક્ષતિએ પણુ ચલાવી લેવા જેવી નથી હોતી. 


આંકડાના, વિરામચિહ્નોના, જ્નેડેણીના તેમ જ વિશેષતઃ અતુસ્વારના 
ક્ષો ગણુવાની તે! અહીં વાત જ નથી? તેનો આછે! નિદિશ પણુ વિસ્તારની 
અપેક્ષા રાખે. એટલે એ વિરો તે! ક'૪ ન કહેવામાં જ શોભા છે, એમ 
સમજી લેવું સારુ' છે. 

અગગ્રેછ વાક્ય “ 1)6ત્। 1001૬ [14૬૯ ” લગભગ નવાણુ' ટકા 
“ અવસાન થયું હૃતુ' ” રૂપે લખાય છે. ખરી રીતે ગુજરાતીમાં આ 
સમાચાર આપતાં “ અવસાન થયું છે.” લખાય, 


પર્ભાષાના શખ્ક્ષ વાપરવામાં, ખાસ કરીને પરદેશી વિરેષ નામોને, 
ઉચ્ચાર ન્નણ્યા વિના લખવામાં તો આપણું પત્રકારિત્વ ઉપહાસપાત્ર જ" 
લાગે છે. એક જ છાયું એક જ વિશેષતામ (દાખલા તરીકે “ કુશ્ચાવ ”, 
“ ખશ્ચાવ “, “ કુલ્ચેવ ”, “ ખષક્ચેવ ” ) અનેક રીતે લખે છે. આવી 
હકીકતને સમર્થન આપતું મ'તવ્ય થ્રી હરિનભાઈ શાહે “ નવચેતન ” ના 
છેલ્લા ૨૦૧૯ના દીપોત્સવી અ'ક્ના પોતાના લેખમાં કયું” છે અને ટકોર કરી 
છે કે “ [(બેવાન 7 બિટનના મજૂર પક્ષના ઉદ્દામ પાંખતા નેતા )ના 
અતે ( બ્રિટનના પરદેશમ્રધાત.) થ્રી અતેસ્ટ “ ખેવીન ” નાં નામો લખવામાં 
વ્તમાનપત્રોએ ગોટાળ -.' ““ *સતો એ લેખ “સ્વભાષાત્ શદ્ધ્ધિ 


-મૃતિઓ પૂરછું જ યથાર્થ છે એમ નથી, પરતુ સમાચારેનાં ભાષાંતર અને 
-અખખારેની પરિભાષા પૂરતું તો તે કદાચ વધારે ઉપકારક અને ભાર્ગ- 
“દર્શક પણુ છે. સાહિત્યિક કૃતિઓ કરતાં વર્તમાનપત્ર મોટી આમજનતાનાં, 
અધરિક્ષિત ખછુજનસમાજનાં હદય સુધી પહોંચનારું' પ્રબળતર વાણન છે. 
તે તેમની વિચારસરણી ધડનારુ' વધારે પાણીદાર માષ્યમ છે. 

ગુજરાતી પત્રકારિત્વમાં તે! મહાદેવભાઈ, મશાર્વાળા, ચન્દ્રશા'કર 
શુકલ, મગનભાઈ દેસાઈ સમા આદર્શો હતા અને છે. એમની કેલી, ભાવ, 
- વાકચર્ચના અને શખબ્દસુન્દરતાએ મૌલિક કૃતિઓ ને કીરતિકળશ ચઢાવ્યા છે. 
ઝએમના જેવાઓની ભાષાંતરરૈલીની ઉપેક્ષા કરવાવાળા પત્રકારભાપાંતરકારે 
ગુજરાતમાં ઘણા છે તેતું આપણુને મોટું દુઃખ છે. 

એક પત્રકારે એક સારા દૈનિકમાં અ'ગ્રેજ પી. ટી. આઈ. સંટેશાતું 
કરેલું ભાષાંતર અહી ઉદાહરણુર્પે રજૂ કરું' છું. અમેરિકાના ગ્રમુખ શ્રી 
કેનેડીના સ્વર્ગવાસ સંખંધી ર્‌ાષ્પતિ રાધાકૃષ્ણુને જે સંદેશો મોકલ્યો હતે, 
તેતું મૂળા અંગ્રેજ આ પ્રમાણે છેઃ 
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પઠ 


આ ગ્રકારની એકવાકયતાને “કે એકધારાપણાનો અભાવ તે। ડગલે તે પગલે. 
હોકર વગાડે છે. અ'ગ્રેજ શખ્દ વાપરવાની મોહિની હો, ગુજરાતી શખ્દો 
પ્રત્યે ઉપેક્ષાવૃત્તિ હો, પછી કેવળ ખેદરકારી કે સૂઝતો અભાવ હે!; ગમે તે 
હો, પણુ આવી નાની ક્ષતિઓ પણુ ચલાવી લેવા જેવી નથી હોતી. 


આંકડાના, વિરામચિહ્ોના, ન્નેડેણીના તેમ જ વિશેષતઃ અતુસ્વારના 
દોષો ગણુવાની તે! અહીં' વાત જ નથી? તેનો આછે! નિર્દેશ પણુ વિસ્તારની 
અપેક્ષા રાખે. એટલે એ વિશે તે! કઈ ન કહેવામાં જ રોભા છે, એમ 
સમજ લેવું સારુ છે. 

અ'ગ્રેજ વાકય “ ૪૯80 1૦૦૮ [14૮૯ ” લગભગ નવાણુ' ટકા 
“ અવસાન થયું હતુ' ”' રૂપે લખાય છે. ખરી રીતે ગુજરાતીમાં આ 
સમાચાર આપતાં “ અવસાન થયું છે.” લખાય. 


પર્‌્ભાષાના શખ્દ્દો વાપરવામાં, "ખાસ કરીને પરદેશી વિશેષ નામોને, 
ઉચ્ચાર ન્નણ્યા વિના લખવામાં તે! આપણું પત્રકારિત્વ ઉપહાસપાત્ર જ 
લાગે છે. એક જ છાધું એક જ વિશેષનામ (દાખલા તરીકે “ કુક્ચોવ ”, 
“ ખશ્ચાવ ”, “ કુશ્ચેવ ”, “ ખક્ચેવ ” ) અનેક રીતે લખે છે. આવી 
હેષ્ીકતને સમર્થન આપતું મ'તવ્ય થ્રી હરિનભાઈ થાહે “' નવચેતન ” ના 
છેલ્લા ૨૦૧૯ના દીપોત્સવી અ'ક્ના પોતાના લેખમાં ડયુ છે અને ટકોર કરી 
છે કે “ બિવાન #( બિટનના મજૂર પક્ષના ઉદ્દામ પાંખના નેતા )ના 
અને ( ષિટનના પરદેશપ્રધાન ) શ્રી અનેસ્ટ “ મેવીત ” નાં નામો લખવામાં 
વર્ત'માનપત્રોએ ગોટાળા કર્યા છે! તેમતો એ લેખ “ સ્વભાષાની શુદ્ધિ 
અને સસ્ૃદ્ડિ કાજે 7 પત્રકારોને ઉપયોગી છે. તેએ કહે છે કે : 


“ દુનિયાની શોધખોળો, સમાચારે।, ફલા વગેરેને લગતા શખ્દપ્રયોગોને 
ગુજરાતીનો ધાટ અને ભાવ ઉતારીતે, વર્ત માનપત્રના તત્રીવિભાગને 
ભાષાશાસ્રીએ પહોંચતા કરે અને વર્તમાનપત્રનો ત'ત્રીવિભાગ તેતે. 
ઉપયોગ ડરે. ” 

(ઈ) ભાષાંતર્‌ : સાર અતે નખછુ' 

અખખારી પરિભાષામાં ભાષાંતરનો પણુ સમાવેશ કરી શકાય.. 

ભાષાંતર જ્યારે મૌલિક કૃતિ જેવું લાગે, અથવા તો! તે મૂળ ભાપાના મૂળગત 


ભાવને વધારે સારી રીતે પરભાષાસમાં પણ ઉતારી આપે, ત્યારે તે ભાષાંતર 
ભાષાંતર મટી, મૌલિક રચનાનું ગોરવ ધરે છે. આ કથન, માત્ર સાહિત્યિક” 


૫૮૦ 


-કૃતિએ પૂરતું જ યથાર્થ છે એમ નથી, પરતુ સમાચારેનાં ભાષાંતર અને 
અખખારેાની પરિભાષા પૂરતું તો તે કદાચ વધારે ઉપકારક અને સાગ- 
દશક પણુ છે. સાહિત્યિક કૃતિએ। કરતાં વર્તમાનપત્ર મોટી આમજનતાનાં, 
અધશરિક્ષિત બહુજનસમાજનાં હદય સુધી પહોંચનારુ' પ્રબભળતર વાહન છે. 
તે તેમની વિચારસરણી ઘડનારુ' વધારે પાણીદાર માષ્યમ છે. 

ગુજરાતી પત્રકારિત્વમાં તો મહાદેવભાઈ, સશર્વાળા, ચન્દ્રરા'કર 
શુકલ, મગનભાઈ દેસાઈ સમા આદર્શેઈ હતા અને છે. એમની રેલી, ભાવ, 
- વાકચરચના અતે શખ્દમુન્દરતાએ મોલિક કૃતિઓને કર્તિકળશ ચઢાવ્યા છે. 
ગમના જેવાએની ભાષાંતરરૈલીની ઉપેક્ષા કરવાવાળા પત્રકારભાષાંતરકારે 
ગુજરાતમાં ધણા છે તેતું આપણુને મોડું દુઃખ છે. 

એક પત્રકારે એક સારા દૈનિકમાં અ'ગ્રેજ પી. ટી. આઈ. સંદેશાતું 
કરેલું ભાષાંતર અહી ઉદાહરણુરૂપે રજૂ કરું' છું. અમેરિકાના પ્રસુખ શ્રી 
કેનેડીના સ્વર્ગવાસ સંખંધી રાજ્ૂપતિ રાધાકૃષ્ણુને જે સંદેશો મોકલ્યો હતે, 
તેતું મૂળા અંગ્રેજ આ પ્રમાણે છે : 
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ન્યૂ દિલ્હી, તા. ૨૩: 
એનો સામાન્ય ગુજરાતી તરજૂસે। છાપાંમાં નીચે માણે છપાયો હતે : 
શ્રીમતી જેકેલાઈન કૅતેડી પર રાષ્ૂપ્રમુખ ડો. રાધાકૃષ્ણુને મોકલેલા 

સંદેશામાં જણાવાયું છેઃ 


“પ્રસુખ કેનેડી પર્‌ થયેલો ધાતક હુમલો અમારા બધા માટે અત્ય'ત 
આધાતજ્તક છે અતે હત્યાન( સમાચારથી અમે દિગગૂઢે ખતી ગયા છીએ. 
હુજી હુમણાં જ હું અમેરિકા આવ્યો ત્યારે તેમના વ્યક્તિત્વની ઉષ્મા મે' 
અતુભવી હેતી અને વિશ્વશાંતિ માટેની તેમની સાચી ભક્તિતી સને ગ્રતીતિ 
થઈ હતી. માનવન્નતની સુક્તિના પ્યેય માટે તેઓ શહીદને મોતે મર્યા છે. 
તેમની સેવાએ! દીર્ધફાલ પર્યત સ્મરણુમાં રહેશે. શ્રીમતી કેનેડી, તમારે 
માટે (આ) હૈયાવલોવણુ અતુભવ છે, પરતુ મને શ્રદ્ધા છે કે હિ'મત અને 
દૃહતાપૂર્વક તે સહન કરી લેશો. વ્યક્તિના જીવનમાં જેમ ડસોઢીકાળ 
આવે છે તેમ રાષ્ટ્રના જીવતસાં પણ આવે છે. તમારે માટે તેમ જ 
અમેરિકન ગ્રજ્નને માટે પણુ આ કસોટીકાળ છે. તમારા પર અતે અમેરિકન 
રાણ પર ઊતરેલી આ કરુણુ આફતમાં તમારે માઢે એ હકીકત કઈ 
આશ્વાસન લેવા ચોગ્ય થઈ પડશે કે તમારા આ દુઃખમાં આખી દુનિયાના 
કરોડો માણસ ભાગ લે છે.”૬ 


એમાં એક-ખે આખાં ને આખાં વાકય જ રહી ગયાં છે તે ગનીમત 
લેખીએ તેચે, એમાં ખધું સલ છે તોયે, એમાં અંગ્રેજ 5૩08 દદટાત0૪ 
શખ્દનો! જે “ હૈયાવલોવણુ અતુભવ” પર્યાય થયો છે, તે ખાસ ખૂ'ચે છે. 
ખરુ ન્ેતાં હૈયું ભાંગી નાખવા જેવો અતુભવ વધારે વાસ્તવિક લેખાય. 
પ્રમાદ, ઉતાવળ, હથોાટીનો અભાવ કે અતિ વિશ્વાસને લઈ ને આવું થતું. 


ક#્------ 





પ. “ટાઇસ્સ એક્‌ ઇન્ડિયા,” સુંબઈ, તા. ૨૪-૨૨-૬૩. 
૬, ગુજરાતનું એક દૈનિક, તા, ૨૪-૧૧૬-૬૩, 


પતર 


હાય તે! ભગવાન ન્નણે | ઉપલા ભાષાંતરમાં કાળા અક્ષરોવાછુ' વાકય 
જેટલું ખાટુ' છે તે સમન્નરશે. મને લાગે છે કે ઉક્ત શિથિલ ભાપાંતરને 

સુકાખલે, એ જ અંગ્રેજી સં દેશાતું ડાંધકે વધારે સારા પ્રકારતું ભાષાંતર 
મ પ્રમાણે થઈ શકે: 


નવી દિલ્ડી, તા. ૨૩ નવેમ્બર 


રાણપતિ શાધાકૂ કૃષ્ણુન્‌ શ્રીમતી કેનેડીને મોકલેલા સંદેશામાં જણાવે છે 
ક, “સગ્રસુખ કેનેડી પર ચચેલા પ્રાણુધાતક હુમલાના સમાચાર સાંભળીને 
મતે ભારે આધાત થયો છે. આ ભય'કર આક્તમાં હું તમને અને 
બાળક્ને મારા હદયને ઊ'ડૅ ઊ'ડેથી દિલસોજી પાઠવું છું. પ્રસુખ કેનેડી 
પરનો જીવલેણુ હુમલો અમારે માટે ભય'કર આધાતરૂપ છે અતે એણે 
અમને શત્યમનસ્ક કરી મૂક્યા છે. એઓ (કેનેડી) ભારે હિ'મતવાળા અને 
દિલવાળા હતા. હજુ હમણાં પેલે દિવસે જ્યારે હું અસેરિકામાં હતે, 
ત્યારે એમના વ્યક્તિત્વની ઉષ્માનો અને વિશ્વશાંતિની એમની સાચી 
વ્યાકુળતાનેો મે અતુભવ કર્યો હતો. માનવસુક્તિ અથે” એએ. શહીદીને 
વર્યા છે. એમની સેવાએ! દીધકાળ પર્યત યાદ રહેશે. 


“તમારે માટે આ છેયું ભાંગી નાખનારે અતુભવ છે, પણુતે તમે 
હિ'મત અને દૃઢતાથી સહી લો! એવી મારી હદ્યભાવના છે. જેમ રાષ્ટ્રો 
માટે તેમ વ્યક્તિએ માટે પણ ડસોટીકાળ હોય છે. તમારે માટે 
તેમ જ અમેરિકાની પ્રન્ન માટે આ એક એવે જ સમય છે. તમારા 
શાકમાં જગતભરના લાખો લેકે ભાગીદાર છે, એવો અનુભવ, આ ધાની 
કારમી ઘડી વખતે તમને કકે દિલાસારૂપ બની રહો ! તમારાં બાળક્ટાને 
મારી યાદ આપશે.” 


ઉપર્યુક્ત ઉદાહરણુથી તદન નિરાળુ' એક ખીજ્ડુ' ભાષાંતર ચાદ આવે 
છે. ગાંધીજની પહેલી સંવત્સરીના (૧૯૪૯) સરદારના સંદેશામાં પી. ટી. 
આઈ. એ વાકય લખ્યું હતું કે, “34001 7૦ તત્ર? ૪૯ ત્તલ્લતંદતે 
૦0 €8૯ ૪0૦૩૬1” ગએ વાકયતું શ્રેઇ ભાષાંતર “વન્દેમાતરમ્‌” રૈનિક્રે 
“ખઆપુ]1 આજે અમને તારી ભારેમાં ભારે ભીડ પડી છે!” છાપીને, 
ગુજરાતી ભાષાના અર્થગાંભી્યનતી, સરદારની ગુજરાતી તળપદી ક્ષેલીની, 
રૃજ્ઞની ગાંધીજ પ્રત્યેની આત્મીયતાની તેમ જ અ'ગ્રેજ ભાષાની મર્યાદાની 
“પર્યાપ્ત પ્રતીતિ કરાવી હતી. 


પત્ડ 


(0) ત્રીજા પુરષની વાકયરચના વજ્યં નહિ? 

ગુજરાતી અખખારેતું એ'સીથી નેવું ટકા લખાણ અગ્રેજી પરિભાષા : 

પર્‌ પરાવલ'ખી રહે છે. એટલે અગ્રેજી વાકચરચના, શખ્દો, લઢણ, * ક્ષેલી 

અને વ્યાકરણુની પણુ ગુજરાતી ભાપા પર આજના જેવી ઘાતક છાયા 

રહેવાની જ. જ્યાં સુધી શુહ્દ ગુજરાતી ભાષાનો વહેવાર ગુજરાતી 

ટેલિગ્રિન્ટર દ્વારા ચાલુ નહિ થાય, ત્યાં સુધી આ પરિસ્થિતિ ચાલુ 

રહેવાની છે; ત્યાં સુધી ગુજરાતી ભાષાનું વ્યક્તિત્વ હણાયા જ કરવાનું છે. 

આજે હિન્દી ભાષા ગુજરાતી કરતાંયે વધારે પ્રમાણમાં અ“ગ્રેજતું દાસત્વ 
ભોગવે છે, એ ડમનસીખી છે 


“જન્મભૂમિ” અને “ ક જેવાં માતખર પત્રોએ ભાષાશુટ્િ, 
વ્યાફરણશુદ્ધિ અને શખ્દશુદ્ધિ જેવાં અ'ગો પર્‌ જેટલી એકાગ્રતા રાખી 
તેટલી જ એકાગ્રતા તેમણે લઢણુ, વાકયરચના અને કાળાન્વય વગેરે પરત્વે 
ન રાખી. 
એક ઉદાહરણુ ભાગ્યે જ પડકારી શકાશે. “ જન્મભૂમિ ” નેવું પત્ર 
અગ્રલેખોામાં પણુ કેટલીક વાર અ“ગ્રેજી પરેક્ષ વાકષરચનાના ( 11તો1 ૦૦૬ 
€૦॥૩૫૯૫૦૫ં૦0 ) અને ત્રીન્ન પુરુષમાં લખવાની અ'ગ્રેજ શૈલીના સોહમાં 
% અતુકરણુમાં ન પડવાની સાવધાની નથી રાખી શકયુ | ગુજરાતી 
ભાષા સ્વભાવતઃ પહેલા પુરૃપમાં જ લખાતી આવી છે. અગ્રે પરેક્ષ 
(11તૉંત્લ્ટદ) રચનાનાં ઉત્કૃછુ ગુજરાતી ભાષાંતર પણુ પહેલા પુરુષ 
એકવચન યા ખહુવચનમાં જ થતાં આવ્યાં છે. હવે એ પદ્ધતિ ઓછી 
થવા માંડી છે. આથી અતિ સામાન્ય ગુજરાતી વાચકની ગ્રાલ્રર્શાક્ત 
સરડાય છે; સંદિગ્ધ તથા કિલણુ ભાપારચનાને લઈ ને મ'દણુદ્વેવાળી અથવા 
એકાંગી પ્રતિભાવાળી જનતાની સમજશક્તિ પણુ જટિલ, લાંખી અને 
પરદેશી વાકયરચના તથા લઢણુના ન્નળામાં ફસાઈ પડે છે |] એનાં ભય'કર 
દુષ્પરિણામ આવે છે. ગુજરાતી અખખારમાં કામ કરનાર્‌ પત્રકારોના એ 
સર્વસામાન્ય અતુભવ હશે કે આવાં ખધાં કારણોથી જ સામાન્ય જનતાનાં 
ચર્ચાપત્રો ભાગ્યે જ સુદ્દાસર આવે છે; એટલું જ નહિ, તેમાં ભારોભાર 
ખોટા શખ્દપ્રયોગો તો આવે જ છે, પરતુ સાથે સાથે કચિતવ્ય સુદ્ધાં 
ઊલટા જ ભાવ દર્શાવે છે. દાખલા તરીકે એક ભણેલા લેખાતા નાગરિકે 
ચર્ચાપત્રમાં સમજપૂર્વક લખ્યું હતું કે ર 


“સુખ્ય ગ્રધાનશ્રીનું ધ્યાન આ બાખત પર વિકૅન્ક્િત કરવાનું જચવશે.” 


૫૮૪ 


ઉપરના વાક્યનો “ વિકેન્દ્રિત 7 શખ્દ 'કેવે। વિકૃત, વિપરીત, ઊ'ધે।, 
અવળોા,. કિલણ અને સ'દિગ્ધ ભાવનો ઘયોતક છે | ભાપણાના હેવાલો, 
"ભાષાંતરો અને અત્રલેખાદિ તમામ પાસાંએમાંથી આ અ'ગ્રેજ 1001૬૯૦૫ 
€૦૩૩૧૬૫10૦11૦00 નામશેષ થવી ન્નેઈ એ છે. પ્રત્યક્ષ કે પરોક્ષ રીતે 
"જનતાની ભાષા ઘડનારુ' આજનું પત્રકારત્વ શું આવા પરિણામની જવાખ- 
દારીમાંથી સુક્ત રહો શકે ખરુ ? ગુજરાતી ભાપા સરળ, ઝુવાચ્ય અને 
સુસ્પણ ભૌવની ઘોતક થઈ રહે, તે વાચકની ગ્રાલ્મશક્તિને ખાધક થવા 
કરતાં સહાયક થઈ રહે, અને તે સમય-શક્તિનો અન્ય સદ્વ્યય ન પ્રખોધે, 
તો તે ગુજરાતી પત્રકારિત્વતો એક જન-અપર્‌ાધ નહિ લેખાય ? 

(સ) અગ્રલેખોા( માં પણુ અ'ચેજી લઢણની છાયા ! 

ગુજરાતના પ્રતિભાશીલ વાચકવર્ગ'ની ક્રિયાદ છે કે ગુજરાતી દૈનિકના 
અમ્રલેખાતું' ધોરણુ સામાન્યપણે ઊતરી ગયુ છે: અત્રલેખા તથા નોંધે 
પણુ મોટે ભાગે અ'ચેજ્ અખખારી જેલી અને લઢણુની છાયાર્‌પ દેખાય છે ! 
આ કેોટિતા અત્રલેખોના કેટલાક લેખકો વિચારે છે અ'ગ્રેજમાં, અને લખે 
જે ગુજરાતીમાં ! પરિણામે લઢણુમાં છાયાદોષ ટાળી શકાતે। નથી. બેત્રણુ 
મોટાં દૈનિક્રોના અગ્રલેખો પણુ અઠવાડિયે એક-ખે વાર્‌ જ સ'ગીન, વિચાર- 
શ્રેરક, અભ્યાસશીલ; તર્કપૂર્ણા, નિર્ભય અને સુદ્દાસર દોરવણી આપે છે. 
આ વાત છેક ખોરી નથી. કેટલાયે અગ્રલેખા ધણી વાર વ્યર્થ લાંબાલચ * 
લખાય છે; “જ્યાં ત્યાંથી ઘસડો?” નેવી મનોદશાથી એ લખાતા હોય 
છે; અને તેથી, એ જેવા લખાય છે તેવા નને લખાવા ચાલુ રહેશે તે 
આજે સે'ક્ડે જે માત્ર ખે-ચાર ટકા પત્ર-વાચકો જ એ વાંચે છે, તેયે 
એ વાંચતા અટકી જશે ! એથ થતાં પહેલાં આપણે ચૅતીશું ? 

ગુજરાતી પરિભાષાના આગ્રહતું પ્રચોજન 

ભારત સરકારના ગ્રેસ રનજિસ્ટ્રારના હેવાલ પ્રમાણે દેરાની તમામ 
ભાષાઓનાં છ૭ાપાંએ.નાં વાંચનારાની સ'“ખ્યામાં, છાપાં વાંચનાર્‌ ગુજરાતી 
મન્નતેો કેમ પહેલે આવે છે. ૧૯૫૮ થી ૧૯૬૧ સુધી આ ટકાવારી-પ્રમાણ 
“વધતું જ રહ્યું છે, જે તીચેના આંકડા પરથી સાબિત થાય છે : 

૧૯૫૮ માં હૈ*૨૮ લાખ ગુજરાતી વાચકે 

૧૯૫૯ માં હ-ટછ૭ લાખ ,, 7 


૧૯૬૦ માં ૧૭-૦૫ લાખ 72 42 
૧૯૬૧ મા ૧૧*૭ર લાખ” 29 22 


છ. લાર્ત સરકારના પેસ રજિસ્ટ્રારતા વાર્ષિક હેવાલો 2 ૧૯૫૮થી ૧૯૬૨, 


રાડ 


૧૯૬૨ના તેમના વાર્ષિક હેવાલતી તોંધ જણાવે છે કે હિન્દી, ઉર્‌,. 
.૫'જખી, કન્નડ, મલાયલમ, મરાઠી અને તામિલ ભાષાઓમાં, દર એક 
લાતી વસતીએ જેટલાં અખખારે! વ'ચાય છે તેતા કરતાં ગુજરાતમાં. 
એક લાખતી વસ્તીએ ખમણાં અખખારેો વ'ચાય છે? 


ગુજરાતમાં ગુજરાતી ભાષા ખોલતી દર એક લાખની વસ્તીએ. 
વર્તમાનપત્રની ૩*૨ ટકા સ“ખ્યા છે. તાત્પર્ય કે લગભગ દર ત્રીસ હન્નરે એક. 
છાપું વ'ચાય છે. ઉક્ત આંકડા સાબિત ફરે છે કે દર ખાર્થી પ'દર 
ગુજર્‌ાતી દીઠે કોઈ ને કોઈ એક છાપું વ'ચાય છે. આથી જ દેશના ખીન્ન 
ગ્રદેશેના અને ખીજ ભાષાઓના પત્રકારિત્વ કરતાં ગુજરાતી પત્રકારિત્વની 
જવાખદારી પણુ ખસણી વધી જય છે. ભારતમાં ગુજર્‌ાતતું' સાક્ષરતા-- 
પ્રમાણુ ત્રીજને કમ ધરાવે છે. વળી જને દર્‌ ત્રીસ હનનરે એક છાપું વ'ચાતું. 
હેય અને જે દર પદર માણુસમાં એક માણસ છાપાં વાંચનારે હોય, 
તા ગુજરાતી છાપા દ્વારા સરેરાશ ગુજરાતીતું કેટલું બધું ધડતર થઇ શકે ? 
તો સાતૃભાષાતું માધ્યમ કેટલું ખધુ' અનન્ય રીતે સ્વય'સિદ્ધ ખની ન્નય ?- 
ગુજરાતી અખખારી પરિભાષાની મોલિક શૈલીતું પ્રયોજન પણુ ઉપલી 
હકીકત અને, આંકડાથી તાકિક રીતે સ્વય'સિદ્ધ નથી થતું”. 

“સત્યાત્રહ” સાપ્તાહિક પરેક્ષ રીતે ઉપર્યુક્ત મતતું સમર્થન 
કરે ઝેડ 

“જહાપાંને ફેલાવો લોકશાહીને ઘડવામાં સારો ભાગ ભજવે છે, 
ગામડાં તે ભણી વળે છે. એ લક્ષણુ વધે તેમ સાર. પર'તુ તેમ થતાં 
તેતી (૭ાપાંની) જવાબદારી પણુ વધે છે : લોકોને સાચી અતે ચોક્કસ . 
ખૂખરો આપી પ્રજાતો વિચાર ઘડવાને! તેતો ધેમ છે.2૬ 


ગુજરાતી પરિભાષાને વિદ્ઠાનોતું' સમર્થન 
આપણા પીઠ ગુજરાતી પત્રકાર શ્રી રવિશ'કર મહેતાનો ભત છે કે :- 


“ આપણા પત્રકાર-વ્યવસાયે વિદેશે પર મીટ માંડવાનું બધ કરવું 
ન્નેઈ એ. એવી જ રીતે અંગ્રેજી પત્રો પરતું અવલ'બન પણુ હવે ખતમ. 
થવું જેઈ એ .....જે ગુજરાતીને આપણે રાજ્યની વહીવટી ભાષા અને. 
તમામ કક્ષાના શિક્ષણની ખોધભાષા ખનાવવી જ હોય, તે! એ પ્રયાસના . 


૮, “સત્યાત્રહુ'” તા. ૨૩-૬૦-૬૩ 


પત 


ગક અનિવાર્ય ભાગ રૃપે ઉચ્ચતમ. 'ક્રોટિનાં ગુજરાતી વર્તમાનપત્રો પણુ 
આપણે ઉપન્નવવાં જ પડશે.” 


એવા જ ખીન્ન વચોશ૬દ્દ પત્રકાર અતે સાહિયકાર શ્રી ચૂતીલાલ 
વર્ધમાન શાહે કહ્યું છે “કે : 


“પત્રકારિત્ત એ સેવાનો પવિત્ર વવસાય છે. એને પવિત્ર વ્યવસાય 
સમજનાર પત્રકારના મનમાં (ડોન સીટ્ઝના શખ્દોમાં કહું તો) એટલો 
સંતાપ સવતે છે કે, 


“6 100૫₹53[1201028₹ 1010તળ0૦૯તે 997 ૯૮8૯૦૪ 1110તક &10ત 
પ11દળછુ 1જાતતેડ 1 પાઉલ 01૦૬૫૯ ૪0૮7૯૦1૦૫૬ ૬૦ 101ત1દા1ળતે દત 
210 11001061 113 ડત1€5 છતળણક £૦ 1૦૯ ૪1:૦તંઘ૦૯1.5* 


[ધગશવાળા દ્લિ અને સદા કાર્યતત્પર હાથે તૈયાર થઈ બહાર પડતું 
અખખાર, તેના* માલિકને વેચાણુ રૂપે જે પૈસા રળાવી આપે છે, તેના 
કરતાં માનવન્નતને માટે વધારે મૂલ્યવ'તું છે.] 


અ'શ્રેઈ--મુજરાતી શખ્દો અતે પર્િભાપાના અભ્યાસ અને અતુભવ 
વિના ગુજરાતી અખખારી પરિભાષા ચોટદાર નહિ બતી શકે. ખે કરોડની 
વસ્તીવાળા ગુજરાતમાં ગુજરાતી પત્રો વાંચનારની સખ્યા હવે ધીરે ધીરે 
વધીને જ્યારે પાંચેક વષમાં વીસ લાખ સુધી પહોંચશે ત્યારે, દર દસ માણુસૅ 
એકને કેળવવાની ખોધભાષા રૂપે ગુજરાતી અખબારી પર્િભાવાએ આજના 
કરતાં વધારે દૈવત અને પ્રયત્તા પ્રમાણિત કરવાં પડશે, એ નિ:શ'ક છે. 

તેથી જને આવું કોઈ "યેય આપણુતે માન્ય અને સ્વીકાર્ય હોય તો, 
વિવેચક પ'ડિત થ્રી વિશ્વવાથ મગનલાલ ભદે થ્રી ટ્રેન્ચ કૃત “€૦ 10૯ 
ડત બ પ1?૦૮તડમાંથી જે અવતર્‌ણુ આપણને સુલભ કર્યું” છે તે, 
આપણે માર્ગદર્શક ભોશિયા રૂપે અપનાવી લેવું રહ્યું. પ્રસ્‍તુત અ'ગેજ 
અવતરણુ આ ગ્રમાણે છે : 


““11૯€ 50૦૦૯૯૬૬ લ1॥તૈ ૯0તપાદ11છઇ 110100100૯ જે 037 
૬૬૬1૯1%તદાંદ €૦1131₹001100138 બ ₹'૫113, 96 11 ૨૦૦૫1ત૬ ૦૬ ત0૯૯તં, 
૯, અમદાવાદતી ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદતા પત્રકારિત્વ વિશાગતે 
સસુખસ્થાનેથી (૧૯૫૯). 
૧૦, અધેરીની ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદતા પત્રકારિત્ત વિભાગને પ્રસુખસ્થાનેથી 
(૧૯૪૨). 
યત્છ 


ને ન 
ક 


દુ 
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ન ઝ ૧૧ 
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“તંટ[૩૯૪તૈ દડ 1000613 0૦7 ૮10 ૯૩૪૦૬ £૦1010010૪ુ", 49 0૪07 
“૮0૬૯ તાળતે તૈટ૯૪ દઇકાઇછુ 113૮11. 110 લ૦૯તં, પા0ળડકડ૩ દ 
1€501૬5 ૬૦ 11018 £100€ ]ઇ100ટ0 11116 2110૯5 4/૦ છંવાં101) 
5૯0, ત્વાઇતૈ 11110197 11%6તૈ 10 41 ૦૩૩૦૬ ૪118૦૮૦1૦૪ 1૬5 
દરાજ 18 1૦ ૫૪૦] ૬1૦0 [01[૦૦૬૦ 110 1૯ ૯તતં.” ૫ ૫ 

[ સત્યની કેઈ પણુ સુપ્રખ'ધિત વાડમય પૃતિનાં-પછી એ કૃતિ 
'બિનસાંપ્રદાયિક હો કે પૂજ્ય હો - સાષૃલ્ય અને દીર્ધડાલીન પ્રભાવ, તેના 
પાતાના જ નિફટવર્તી અને ગહન ચિંતન પર જેટલાં અવલ'બિત છે, 
તેટલાં જ તેતી ચોક્કસ પરિભાષા પર પણુ અવલ'ખબિત છે-ખેશક, માનવચિત્ત 
જે ફળશ્રતિ પર્‌ આવી પહોંચે છે તે નને વિશદ રીતે ન દર્શાવાઈ હોય 
“તો, તેમ જ તેને જે ચોક્કસ શખ્દસંપુટમાં મજખૂતપણે ચઢવ્વામાં ન 
“આવી હોય તે, એ કૃતિતું ચિંતન સરવાળે નિરર્થક જેવું થઈ રહે છે.] 

છાંદોગ્ય ઉપનિષદના “ભૂમાવિધા' નામના સાતમા અષ્યાયના ખીન્ન 
"ડમાં, સનત્કુમારશચિત “વાડમહિમ્નસ્તોત્ર”તેો સારાંશ એ છે કે-- 

“વાણી એ માત્ર “નામથી અધિકતર છે, કેમ કે વાણી વેદમાત્ર અને 
"સકળ વિદ્યાઓને, દેવેો।, મતુષ્યા અને પશુઓને, જ'તુએ તેમ વનસ્પતિને, 
ધર્માધર્મ, સત્યાસત્ય અને પ્રિયાપ્રિય એ સવને ન્નણવાવાળી છે; માટે હે 
નારદ ! તું વાણીની ઉપાસના ખહ્મમુદ્ધિથી ડર.” 

આપણી અખખારી આલમના આદિદ્વિ શ્રી નારદસુનિ છે. નારદ- 
સુનિતે થયેલા ઉપદેશને વર્ત માનપત્રના વ્યવહારમાં ઉતારનાર ગુજરાતી 
પુરુષોમાં ગાંધીજ અને તેમનું અતુયાયીવૃન્દ પહેલું આવે. એ પછી આધે- 
નિક યુગમાં (સુંબધ) “ગુજરાતી”, “નવજીવન”, “સોર”, “પ્રજનબન્ધુ'” 
અને “હિન્દુસ્તાન” આદિ અખબાર-સંપ્રદાચાએ નારદજીને પ'થે પગલાં * 
માંડવામાં ગૌરવ માણ્યું છે, 


ઉપસ હાર્‌ 


ગુજર્‌ાતી પ્રજ્ન ઉદાર છે. પણુ ગુજરાતની વ્યવણારદક્ષતા અને 
ઉદારતા જ વાસ્તવમાં એની એક ગ્રકારની ઉદાસીનતા અને શિથિલતા છે. 
એના અવગુણ જ ઘણી વાર ગુણુ રૂપે પૂન્નતા આવે છે. એતી વ્યવહાર- 
દક્ષતા પાછળ અપમાન ગળી જવાનું અતે રાજભક્તિ કે સાહિત્યભક્તિ 


૧૧. શ્રી વિશ્વતાથ મગનલાલ ભટ્ટરાચિત “પારિભાષિક રાખ્દકારા,” 


પ૮૮ 


ગોૌણુ ગણી પૈસાપૂજક વૃત્તિ પૂજ્વાતું લક્ષણુ ઢ'કાયેલું રહે છે. ગુજરાતની 
વ્યવહારદક્ષતાનાં આવાં લક્ષણો! ગુજરાતી પત્રકારત્વે પોતાના લોહીમાંથી 
પોઈ નાખવાં પડરેો., 


જેમણે એ લદ્ટણા ધોઈ નાખ્યાં છે, તેએ ગઝજ્રાતની સારસ્વત 
સૃણ્માં યશઃશરીરે જીવી રહ્યા છે. 


કરદૂન* મર્ઝબાનજ, મહેરવાનજી માદત, નર્મદ, નવલ, ૪સચ્છારામ 
સૂર્યરામ, રમણુભાઈ, આન'દશ'કર્‌, ગાંધી, હાછી મહમદ, મશર્વાળા; 
કાંટાવાળા, મહાદેવ દેસાઈ, નરહરિ પરીખ, રામનારાયણુ પાઠક, અંબાલાલ 
જાની, અમૃતલાલ શેઠ, સોરાબજી કાપડિયા, સામળદાસ ગાંધી, ઝવેરચ'દ 
મેધાણી, કૃખ્ગુલાલ શ્રીધરાણી અને ચન્દ્રકાન્ત સુતરિયા વગેરે સુધીના 
સાહિત્યકાર-પત્રકારાએ જે ગૃલ્ષો અને નીતિધેરરણે! ઘડવાં, રહ્યાં કરે 
વધાર્યા, તે ખધા આપણી સ્તુતિના અધિકારી છે 


એમણે સાહિત્ય અને પત્રકારિત્વનો યોગ સાધી, બ'નેને લોકભોગ્ય 
કરવાનો જે આદશ સરળ, સાદી, સંસ્કારી, તળપદી, રસગ્રવાહી અને ૭તાં 
અરથખોાધક ગુજરાતી માષ્યમ દ્દારા સિદ્ધ કર્ચ, જેનાં અત્રતત્ર સકળ 
અતુકરણુ પણ થયાં, અને જે આદર્શાના પ્રેરક અને ચાલક બળ થવાતું 
શ્રેય મુખ્યત્વે ગાંધી-વિચારધારાને રહેવાનું છે, તે આદર્શ હવામાં ઊટી 
જતે ન્નેઈ ને આપણુતે અક્સોસ થાય જે |! તેથી આપણે એ આદરે, 
મૃલ્યા અને નીતિનિદાનાં એએ જ ઉચ્ચતમ ધોર્ણાનો પુનઃ આશ્રય લઈ એ, 
અને જેમ શિક્ષણુ અને રાજવહીત્રટના માધ્યમ રપે, તેમ અખખારી ક્ષેત્રના 
માપ્ય્મ રૂપે પણુ ગુજરાતી પરિભાષાનતે જ સિરેામાન્ય રાખીએ: તેવું 
ગ્યાગવું, સર્વા'ગી અતે મૌલિક વ્યક્તિત્વ વિકસાવીએ ! 


પતહ 


આપણાં વર્તમાનપત્રો અને ભાષાશુદ્ધિ 
ગો. ધર્મેન્દ્ર સ. માસ્તર ( મણુરસ) 


જે) “ખર એટલે આધુનિક યુગનું અટ્દીણુ, વ્યસન તરીકે એ 
અફીણુના જેવું છે, અને અસરની રણિએ પણ એ અફ્રીણુના 
જેવું છે, આ યુગમાં એતું વર્ચસ્વ અને એની અસર એટલાં બધાં છે 'કે 
“પાનસે।પારી'કાર ફ્િલસૂફને પેલા સુસ્લિમ ખુઝર્ગ કહી ગયા હતા : “સારી 
કુબર્‌ પર ફૂલ નહિ મૂકો તે! ચાલશે, પણુ રેજ્વું તાજુ' છાપુ તો 
જરૂર મૂડને.” 


શ 


“અખખાર” શખ્દ અરખી ભાષાનો છે અતે તે “ખબર” શખ્દતું 
અહુવચન છે. એનો અર્થ થાય છે ખબર આપતાર્‌ સાધન. એનો ગુજરાતી 
પર્યાય શબ્દ “વર્તમાનપત્ર? છે. એનો અર્થ પણુ “વર્તમાન અર્થાત્‌ 'ખખર 
આપનાર પત્તર” થાય છે. અંગ્રેછમાં પણુ આવે! જ રાખ્દ 3૯૪5૪21257 
છે. એનો અર્થ પર એટ્લે કે ખખર--સમાચાર આપનાર 74126? 
એટ્લે કે પત્ર થાય છે. આમ, આ શઇખ્દો સૂચવે છે તેમ વર્તમાનપત્રોને 
સુખ્ય ધર્મ તે! વર્તમાન આપવાને ખની રહે છે. ગાંધીજએ “હિ'દ- 
સ્વરાજ'માં વત'માનપત્રના ત્રિવિધ ડતવ્ય તર્ક અ“ગુલિનિર્દેશ ડર્ચાચ છે? 
“હાપાનું ટામ લે[્ોમાં અસુક લાગણીએ। જર્રનીં હોય તે પેદા કરવી એ 
છે, અને ખીજુ' ફામ લેકોની લાગણી જણુવી અને તેને પ્રગટ કરવી એ 
છે, અને ત્રીજું કામ લેકેોમાં એબ હોય તો તે ખેધડેક ફહી બતાવવી.” 


અને આ કામ કઈ ,તાતું નથી. ફાકાસાહેબ કાલેલકર આ ડફાચ'નું 
મહત્ત્વ સમન્નવતાં લખે છે: “પત્રકાર એટ્લે લેકરિક્ષણુના આચાર્ય, 
ષ્રાહ્મણેનેો ખષ્રાહ્મણુ, અતે ચારણને ચારણ્‌, પ્રજા જ્યારે યુયુત્ટુ થઈ 
જાય છે ત્યારે ધણી વાર્‌ પત્રકારને લડવેચો અને સેનાપતિ પણુ થવું પડે 
છે, અને સારી પેઠે ક્ષાત્રધર્મ કેળવવો! પડૅ છે. જ્યાં જ્યાં દીન, દુર્ખલ 


પ» 


પહર 


અને મૂક વર્ગ ઉપર જુલમ ચાલતો હોય ત્યાં ત્યાં છૂતારિજઝ કાચતે 
પોતાના બિષ્દ્તું સ્મરણુ કરી ઝ'પલાવે છે. એવા પ્રસંગ હોય ત્યારે 
વિચાર, માહિતી, સંસ્કારે, અભિર્સચિ, અને આદર્શોની પરખ ચલાવી તે 
સમાજસેવક બની ન્નય છે. અજ્ઞાનને લીધે અથવા અદૂર દછિને લીધે લેાકા 
“જ્યાં લડતા હોય ત્યાં જ્ઞાનાશ્નન શછાજા જા થી લેકોની દણિ શુદ કરવાને 
તે મથે છે. સમાજચક્રનાં પૈડાં જ્યારે એકરાગ ભૂલી જઈ) ચિત્કાર 
કરે છે ત્યારે તે ચોગ્ય ડેકાણે સ્નેહ રેડી ધર્ષણ દૂર કરે છે, અને ન્યારે 
“જ્યારે સરકારના દરબારમાં પ્રસંગ આવે છે ત્યારે ત્યારે તે પ્રન્નનોા 
પ્રતિનિધિ થઈ લોકમતને એકધારો બનાવી લેોકશક્તિ ચેતવે છે. આવી 
રીતે લોકસેવક, લોકપ્રતિનિધિ, લોકનાયક અતે લોકગુસ્ની ચતુવિધે 
પદવી પત્રકાર ભોગવી શકે છે.” 

આવી તે। વર્તમાનપત્રનતી શક્તિ અને મહત્તા છે, અને તેથી જ તેને 
રાજ્યની ચોથી મોટી સત્તા (10પ૬11 લડાતલ્રધદટ રબ 1130 1€2100) 
ગણવામાં આવે છે. ગુજરાતી ભાષામાં આજને તબકેક 2૮ જેટલાં દેનિકા 
ગ્રગટ થાય છે અતે ભારતભરનાં દ્દેનતિક અખખારેની સંપ્યા ૨૨૨ની 
શઊનવામાં આવે છે. ઈ. સ. ૧૯૩૮ ભાં ગુજરાતી વર્તમાનપત્વોની નકલેનેો 
ઝુલ ફેલાવો ૯૦૦૦ હતેો।. ઈ, સ. ૧૯૫૩માં એ ૧,૯૦,૬૦૬ સુધી પહોંચ્યો 
અતે .ઈ. સ. ૧૯૬૨માં એ આંકડા ૩,૬૧,૪૫૩ સુધી ગયો હતો. સમાચાર- 
વિતરણુ માટેની તેની સેવા ઘણી મોટી છે. એ ઉપરાંત આ જમાનામાં 
તો માત્ર 1પંટપ?૩[૩]9૯' ન રહી ૫1285 1220૯૦૬ બનીને તેણે ત્તાનની 
જુદી જુદી શાખાઓમાં કરેલું ત્તાનવિતરણુ પણુ અમાપ છે. 

તેની આ સેવાને! સ્વીકાર કરતી વખતે તેનાં ખે મોટાં અનિણોનોય 
વિચાર આવી ન્નય છે. એક અનિજણ છે અટ્રિણ ન્નહેરખબરેતું તેમાં થતું પ્રકાશન. 
આ અ'ગે ગાંધીજીએ કહ્યું હડું, “કખૂલ કરતાં દુઃખ થાય છે કે ગુજરાતી 
પત્રકાર્ત્વિની ન્નહેર્ખબરવિભાગની નબળી કડી પર ગ'દી નહેરખબરેતું 
આક્રમણુ થયું છે. યાકુતિએ। અને તાકાતની ગોળીએ, સુર્પાતનના પ્રવાહીએ 
કામોાટીપનની જડીણુટ્ટીએ આપણા પાંગરતા પત્રકારિત્ના ગોરવ પર આ 
જહેરખખરના ઝેરનો પાશ દેખાઈ રલોૉ છે.” ધણી વાર આ “ ઝેરને 
પાશ” એટલે ગાઢ અને પ્રખળ હોય છે કે તેતે પરિણામે સમાજની 
વ્યક્તિઓએ અવળે માગે" ચઢી જાય છે અતે એ રીતે સમાજના થતા 
વિનિપાતને લીધે દેખાઈઈ આવતી તેની કુસેવાની પ્રબળતામાં તેની ગમે 
તેટલી મોટી સેવાએ પણુ ભૂલાઈ જય છે. 


પહરશ 


ખીજુ' અનિષ્ટ છે તેની ભાષામાં થતા ન્નેડણીના અને ભાષાના 
અપપ્રયોગે!. ગરેત્યેક વર્તમાનપત્રમાં ભાષાનું સ્વરૂપ ભલે જુદુ' જુદુ' હેય, 
ભલે કોઈની ભાષા સોમ્ય હોય ને કેોપ્ની ઉત્ર હોય, પણુ એ સર્વમાં 
સૂદ્મ સ્વરૂપમાં એકયતું તત્વ એ તેની જનેડણી છે. સમાચાર આપવાના 
સાધન તરીકે વપરાતી ભાષા અખબારમાં શુદ્ધ હોવી જેઈ ચે : એ સત્ય 
સિદ્ધાંતમાં સહુ કોઈ સ્વીકારે છે પણ્‌ વ્યવહારમાં તેતું પાલન કરવાને બદલે 
છડેચોક આજે તેનો ભગ થઈ રલ્રો છે. આ ખાખતમાં ગુજરાતી સાહિત્ય 
પરિષદના સાહિત્ય વિભાગના ગ્રસુખપદેથી ભાવનગર સુકાસે ભરાચેલા 
સાતમા અધિવેશનમાં ઈ. સ. ૧૯૨૪માં શ્રી અરદેશર ફ. 'ખબરદારે યોગ્ય 
રીતે '્યાન ખેચ્યું હતું : “વર્તમાનપત્રો પ્રન્નજીવનતું હેદ્યમાપક યત્ર છે. 
ગેટલે તેની ભાષારચના સરલ તેમ શુદ્ધ પણુ ન્નેઈ એ. પ્રજ્નના તમામ 
વાચકવર્ગમાં એની કુતૂહલતા રોજની છે, એટલે એનો સંસર્ગ પણ રોજનો 
છે, આવી વત્તુમાં અશુદ્ધ ભાષા, અશુદ્ધ ન્નેડણી, અશુદ્ધ વાક્ચ- 
રચતા વગેરે ઘણાં આનિષ્ટ અ'શે પ્રન્નજન રોજરોજ જેઈ અતે મગજમાં 
અનણતાં ઉતારે એતું પરિણામ પ્રન્‍્નની, ભાષાની કે તેના સાહિત્યની 
ઉન્નતિમાં નહિ જ આવે, વર્તમાનપત્રોના અધિપતિઓએ પૉતાની* 
જેખસદારી પૂરેપૂરી સમજવી ન્નેઈએ.” ગુજરાતી સાહિત્ય પરિપદના 
જુદા જુદા સમચે ભરાયેલાં અધિવેશનોના ખીજ પ્રસુખાોએ પણુ અવારનવાર: 
આ અગે લાલખત્તી ધરી છે. ૭તાં ખેદની વાત છે કે આપણે ત્યાં ભાપાની' 
અશુદ્ધિ કે જનેડણીની ભૂલવિહોણું એક પણુ અખબાર મળવું દુર્લભ છે.. 
અ'ચેજ ભાષા કે તેનાં અખખારેોની ખીજ ગમે તે વાત કરીએ, પણ. 
એક ખાખતમાં તે! સંમત થવું જેઈ એ કે તેમણે ભાપાશુદ્ધિની ચીવટ. 
અન્નેડપણે રાખીતે ભાષાસેવાનો આદશ નમૂતો દેશીભાષાનાં વત માન-- 
પત્રોને પૂરો પાડયો છે. 

અખખારેોમાં આવતી ભાપાની આ ભૂલો અનેક પ્રકારની હોય છે.. 
"ટલીક વાર ખહુ પ્રચલિત શખ્દો શુદ્ધ રીતે થોન્નયા હોતા નથી; “વગેરે” ને 
ખદલે “ વિગેરે, તત્ત્વને બદલે “ તત્વ, ' સત્ત્વતે બદલે “ સત્વ ', “ તથા? ને 
ખદલે “ત્થા', “લિ.'ને બદલે “લી.”, “અહેન'ને ખદલે “એન, “મહત્ત્વ'ને ખદલે 
જહત્વ', “પશ્ચાત્તાપ'તે બદલે પશ્રાતાપ, “જૃત્તાંત”ને બદલે “તરતાંત', “નાળિચેર'ને 
ખદલે “નારિયેળ', “સ્વાગતમ્‌'ને ખદલે “સુસ્વાગતમ્‌' “જલદી'ને બદલે “જલ્દી”, 
“દરક માણસ'ને ખલધ્લે “દરેક માણુસે!' જેવા શખ્દપ્રયોગે' અખખારેમાં 
ચે।જયેલા જેવા મળે છે. છાપામાં હેસ્વ તથા દીધ ઈ-ઉની ભૂલ તે! 


પૃહર્‌ 


ધણી સામાન્ય બની ગઈ છે. એનાથી નને કે અર્થ. બદલાઈ નાય છે અને 
તેથી અભિપ્રેત અર્થને બદલે વિપરીત અર્થ પ્રગટ થાય છે. “પુર' (શહેર)ને 
ખદલે “પૂર (રેલ), “પાણી' (જળ)નતે ખદલે “પાણિ' (હાથ), “સુર? (દેવ)ને 
બદલે 'સૂર' (અવાજ-સર્ય), '“સુરા' (મદિરા)ને બદલે “શરા' (વીરતર), 
દિન' (દ્વિસ)ને બદલે “દીન' (ધર્મ-ગરીબ), '“કુલ' (કુટુંબ એક'દર)ને 
ખદ્લે “ફૂલ (કિનારે।), આદિ (વગેરે-પૂર્વ)ને બદલે આદી ( ટેવવાળે।), વક્ષ 
(વધારે)તે ખદલે વધૂ (વહ), ચિર (દીઘ)તે બદલે ચીર (વરસ), અહિ 
(સાપ)ને બદલે અહીં (આ જગાએ), વીસ (૨૦)ને બદલે વિષ (ઝેર), 
“સ્વજન (સગાં)ને ખદલે “શ્વજન' (કૂતરાનાં “સગાં”, “સકલ' (બછું)તે બદલે 
“શકલ” (ટુકડે), “ભુવન” (લોક)ને બદલે “ભવન” (રહેઠાણ) કે “ભવન” (રહેઠાણ)ને 
ખદલે “ભુવન'-(લે।ક), “સકૃત' (સાર કૃત્ય)ને બદલે “શકૃત' (વિઇા), “સેર 
(સમાળા)ને ખદલે '“શેર' (સિંહ, માપ), “વિનતિ ની બદલે “વિન'તી” 
(અરજ), “શ્રહ' (મ'ગળ, ખુધ વગેરે ગ્રહ)તે ખદલે “ઝહ' (ઘર), “ઘણીં' 
(બહુ)ને બદલે “ધણી' (વર) વગેરે શખ્દપ્રયોગો ઘણી વાર થતા નઈ 
શકાય છે. ઘણી વાર્‌ શખ્દમાં થયેલી થેો!ાડી ભૂક્ષથીય અર્થ ખદલાય છે. 

એક વાર એક પુસ્તકના નામ તરીકે “રસિયાના રાસ' છપાવાને ખદલે 
'રરિયાના રાસ ૭પાઈ ગયું હતું અને એક ન્નહેરાતમાં “ઉપાહાર ગૃહ'ને 
બદલે “ઉપહાર ગૃહ? છપાયું હતું ! “ઈકે' પ્રત્યય સાથે હમેશાં શખ્દના 
પહેલા અક્ષરના સ્વરની ગુણુદૃદ્ધિ થાય છે. પણુ ધણી વાર ગ્આવા “ઈકે' 

ત્રત્યયવાળા શખળ્દ્દો અખખારમાં શુદ્ધ રીતે પ્રયોન્નતા નથી. આમાં “વ્યાવ- 
હારિક'તે બદલે '“વ્યવવહારિક', “સ્વાભાવિક'ને બદલે 'સ્વભાવિક' તથા 
“મામાણિક'ને બદલે “પ્રમાણિક'નો ઉપચોગ થતો સુખ્યત્વે ન્નેઈ શકાય છે. 
વળી આ “ઈડે' પ્રસય સદા શહસ્વ હોય છે, પણ તે અખબારોમાં મોટેભાગે 
દીર્ધ, સાથે જ વપરાયેલો! જ્નેવા મળે છે. “ઈકે'ની જેમ “ધત” પ્રત્યય પણુ 
હેસ્વ હોય છે, પણુ એના પ્રયોગો પણુ શુદ્ધ રીતે ઘણી વાર થતા નથી, 
અને કથીત, વથીત, લિખીત, જેવા રાબ્દ્પ્રયોગો ચોન્નય છે. ઈ. પને, 
ઈની તથા ઈ ઈ પ્રત્યયોના પ્રયોગોના વપરાશની બાબતમાંય અખખારે માં 
અવારનવાર રિથિલતા ન્નેવા મળે છે, અને “કુલીન'ને બદલે “કુલિન*, 

“વિલીન'ને ખદ્લે “વિલિન, “વિદ્યાર્ધિની'ને બદલે “વિદ્યાર્થીની', “તર”૩િ 'ગિણી'ને 
બદલે “તર'ગીણી*, ' કમલિની'ને બદલે “કમલીની', “ત્રીતિ'ને ખલ્લે 'પ્રિતિ”, 

“નીતિ*ને ખદ્લે “નીતી*, ભીતિને બદલે “ભિતિ', “તિથિ'ને બદલે “તીથિ”, “સમિતિ” ને 

“સ્થિતિ'તે ખદ્લે 'મીતિ' ને “સ્થીતી'ના રાખ્દપ્રયોગે થતા હોય છે. સંધિના 


ર્‌ ૮ પલહ૩ ડી 


નિયમોની પણુ બરાબર ન્નળવણી ધણી વાર્‌ કરવામાં આવતી નથી અને 
તેતે પરિણામે “રવીન્દ્ર'તે બદલે 'રવિન્દ્ર', “પરીક્ષા'તે ખદલે “પરિક્ષા', “ગિરીશ'ને 
બદલે “ગિરિશ, “કવીન્દ્રતે બદલે “કવિન્દ્ર, નીરોગી, નીરસ તે નીરવને 
બદલે નિરોગી, નિરસ તે નિરવના પ્રયોગો દેખાય છે. અક્ષરદોષની ભૂલ 
પણુ ખહુધા અખખારેામાં થઈ હોય છે. “હસ્થ'ને બદલે “શ્રહસ્થ', “ચિદ્દ' 
ને ખદ્લે “ચિન્હુ', “દૃષ્ટિ'તિ બદલે જષ્ટિ, “પૃથક'તે બદલે “પ્રથક' જેવા 
ભૂલભર્યા શખ્દપ્રયોગો આ પ્રકારના છે, થરૈકતાવાચક પ્રત્યય “ઇ૪'તા પ્રયોગમાં ચ 
ભૂલ થાય છે, અને “શ્રેટ'તે ખદલે '્રષ્ટ,, 'ધમિઇ'નતે ખદધ્લે ધર્મિષ્ટ', 
“વરિછ'તે ખદ્લે “વરિષિ', “સ્વાદિછિ'તે બદલે “સ્વાદિપષ્ટિ' જેવા દોપભર્યા પ્રયોગો 
ચાય છે. સંધિદ્દોપ પણુ અખળારેોની ભાષામાં દેખાય છે. “પુનરવલોકત'તા 
અદલે “પુતરાવલેોકન', “પુનષ્હ્રાર'ને બદલે “પુતરેદ્ધાર', 'નિરભિમાન'ને 
ખદલે “નેરાભિમાન', “જત્યભિમાનને બદલે “જત્યાભિમાન', 'પશ્વિરેચ્છા'ને 


ખદલે “ઈશ્વરીચ૭।', “અધમાધમ'ને બદલે 'અધમોધમ', “યાદદાસ્ત'ને બદલે 
“યાદદાસ', “બાહ્મણુ'ને બદલે “બામ્હણુ?, “હદય'તે બદલે “હ્દય, “અશુદ્ધ'ને 
ખદ્લે “અશુષ્ધ' જેવા અપપ્રયોગો થતા નનેઈ શકાય છે. ચ્વિરૂષના વપરાશ- 
માંય ભૂલે! થયેલી જેઈ શકાય છે, અતે '“વિમલીકરણુ'તે બદલે “વિમલિ- 
કરણુ', “વિલીતીફરણુ'તે બદલે “વિલિનિકરણુ*, “સ્પષ્ટીકરણુ'તે ખદલે “સ્પષ્ટિ- 
કરણ”, “શુદ્ધીકરણુ'તે બદલે “શુહ્ધિકરણુ', “વિસ્તૃતીકરણુ'તે ખદ્લે “વિસ્તૃતિકરણુ 
જેવા ખોટા પ્રયોગો થયેલા હોય છે. અતુસ્વારતા ઉપચોગમાં તે ઘણી 
અરાજકતા અખખારેમાં પ્રવર્તતી દેખાય છે. કયારેક “માં'ને બદલે “મા”, 
“તું તું'તે ખધ્લે “તુ તુ', “હું હું'તે ખધ્લે “હુ હુ', “આપણામાં' તે બદલે “આપ” 
ણાંમા', “પાંચ ગાડાં'તે બદલે “પાંચ ગાંડા' ૭પાઈ જાય છે | ઉચ્ચારદોપથી 
થતા વિભક્તિદ્ોષોતે લીધે ધણી વાર્‌ તજ્જન્ય ખોટાં અર્યદર્શાન ચાય 
છે. “તેણે'તે બદલે “તેતે' તથા “કોણે'તા ખધ્લે “કોને જેવા ખોટા રાખ્દ- 
પ્રયોગો! આ પ્રકારનાં ગણી શકાય, વિશેષણુમાંથી બનતા ભાવવાચક નામના 
શુદ્ધ પ્રયાગ પણુ અખખારમાં ભાગ્યે જ ચતા હોય છે, અને ધેર્મને બદલે 
વય તા, “સૌન્લ્ય' તે બદલે “સોન્દર્યતા', “આરેગ્ય'તે બદલે “આરેગ્યતા', 
“બેડ્ય'તે “બદલે' એકથતા', “સાફશ્ય'તે બદલે “સાફથ્યતા', “માધુય”તે બદલે 
“માધુયતા', “ઓદદારય”તે ખદ્લે “ઓદાર્ય તા', “સ્વાત'ત્ય'તે બદલે “્વાત'ત્યતા' 
જેવા ખોટા શખ્દમ્રયોગેા થતા જેઈ શકાય છે. 

આવી અનેક ગ્રેકારની ભૂલો અખખારેમાં જેઈ રાકાય છે. કદાચ 
“લાપી'ની પેલી પ'ક્તિ અખબારોની આવી અસંખ્ય ભૂલોને ઉદ્દેશીનેય 


કરે 


જર્‌1 ફેરવીને ડહી શકાય "કે? / 
પહ 


“ભૂલોની જ પરપરા (અખખારી) જગત આ કેવું દિસે છે પિતા !” 


અખખારતનવેશે। કદાચ વ્યાકરણુને “વ્યાધિકરણુ' પણુ માનતા હોય અને 
તેથી જ “સાર્થ ગુજરાતી ન્નેડણીકોશ*માં ઈ. સ. ૧૯૨૬ (સં. ૧૯૮૫)માં 
ગાંધીજએ પહેલે જ પાને લખેલ “હવે પછી કોઈને સ્વેચ્છાએ ન્નેડણી 
કરવાનો અધિકાર નથીઃ નાષતું સૂત્ર તેએ ઘોળીને પી ગયા હોય તેમ 
“લાગે છે. આ સૂત્તની અખખારેએ જેટલી અવગણુના કરી છે તેટલી ખીન્ન 
જાઈએ કરી નથી. 


કવિ “ખબરદારે '“કાવ્યરસિકા'માં “ગુર્નજરગિરાની પડતી? નામના 
કાવ્યમાં કહેલી નીચેની કેટલીક પ'ક્તિએ આ પરિસ્થિતિને અતુર્પ 
ગણી શકાય : 


ર્ડી ગુજરાતી ગિરા અમૃત થકી ગળી જે 
તેહની મધુરતા તે અધિક ઘટાડી છે: 
મહ 
ર્ડી ગુણી ગુજરાતી ગિરાને બગાડનાર 
આજ તે। અધિક ભાપાદ્રોડીએ અલારે છે ! 
ઝર 
અગરેજી લારટીન ને ખીજી પરભાપાઓનેો 
અધિક અભ્યાસ કરવાને ઉર ભાવે છે; 
ઊચી ઊચી પગથીઓ ડૂદવાને ન્નેર્‌ કરે 
સોનેરી પગથી પ્હેલી ચિત્તથી ચુકાવે છે |! 
મધુરતા થષી ભરપૂર નિજ જન્મભાષા 
ફર બની ભાવ તજી ભાનથી ભૂલાવે છે. 


આ પરિસ્થિતિ સુધારી ન શકાય તેવી નથી. ત'ત્રીખાતામાં ગુજ- 
ર્‌ાતીના સારા નનણુકારેને સ્થાન અપાય અને ખાસ તે ખીખાંનતવેશ 
( ક5મ્પેઝીટર ) તરીકે પણુ ગુજરાતી ભાયષાતું ઠીક ડીક જ્ઞાન ધરાવનાર 
વ્યાક્તિઓને સ્થાન આપવામાં આવે તો ગુજરાતી અખખબારેની ચરત 
'ભાપાશુદ્ધિની દૃષ્ટિએ તે જર્‌ર સુધરી નય. 


પલ્પ 


ઉ. 
રૂ8 કક દુ 

“ઉઝર ન્ડ 
ફર ક“ ખને 1” હિ 
ઈતર સ્ત 


કલા-વિભાગના 
નબધો 


ભારતીય ક્લાસસ્કૃતિમાં “રસનું તત્ત્વ 
ડો. પ્રિયખાળ।ા શાહુ 


રાણિમાં મહાપુરાણુ અને ઉપપુરાણુ એવા પ્રકાર જણીતા 

છે. આ ઉપરાંત કેટલાંક સ્વત'ત્ર પુરાણા પણુ લખાયાં છે. 

આ પુરાણે। સાહિત્યમાંનાં પુરાણા માંનાં ધણાંમાં કલાવિષયક 

“માહિતી ઉપલખ્ધ થાય છે. કલાઓમાં સુ"ખ્યત્વે નગર-સ'નિવેશ, સ્થાપત્ય, 

"શિલ્પ, ચિત્ર, સ'ગીત, નૃત્ય અને તેને “મળતા ખીન્ન વિષચોને પણુ તેમાં 

સમાવેશ કરવામાં આવે છે. પર'તુ થોડક સુરાણેો( મત્સ્ય, અગ્તિ, ખહમાંડ, 

નારદીય, ગડ, સ્કન્‍્દ, ભવિષ્ય અતે વાયુપુરાણુ )માં આ વિષયની ચર્ચા 

“વ્યવસ્થિત અને વિસ્તારથી કરવામાં આવી છે. છતાં પણુ ઉપપુરાણ વિષ્ણુ- 

ધર્મોત્તરે લલિત કલાના વિષયોની જે રીતે સર્વગ્રાહી ચર્ચા કરી છે તે રીતે 

આમાંના “કેઈ પુરાણે કરેલી નથી. આ પ્રકારની ચર્ચા વિષ્ણુધર્મોત્તર પુરાણુના 
“ત્રીન્ન ખ'ડના અ. ૧થી ૮૮માં સાપ્ત થાય છે. 


આ ચર્ચામાં પુરાણુકાર સ્રાચીન ભારતની લલિત ડલાની વ્યવસ્થિત 
“અને સવમ્રાડી માહિતી આપે છે અને પ્રાચીન કલાઓ માં વપરાતાં વિવિધ 
“પ્રતીકો ઉપર સારે પ્રકાર ફે'કે છે. આ રીતે વિષયુધર્મોત્તર પુરાણ પ્રાચીન 
“ભારતની લલિત ક્લાએ ની પ્રણાલીના અભ્યાસને માટે આધારભૂત સામગ્રી 
પૂરી પાડે છે. 


આ પુરાણના ત્રીક્ન ખ'ઠતું વસ્તુ આ પ્રમાણે શર થાય છે : 


પહણછ 


પૂન્ન કરવાને, માટે વજ રાજાતે મૂર્તિની જરૂરત ઊભી થાય છે, મૂર્તિ 
શાસ્ત્રીય નિયમ પ્રમાણે હોય તો જ પરહિત ફળની પ્રાપ્તિ થાય, તેથી. 
માફણ્ડૅય ત્રઃપિ તેવી મૂર્તિ કેમ કરવી તે સમજાવતાં પંહેલાં કહે છે કે-- 


[સત્રસૂત્રં ત ગતાતિ ચથર્ઝુ સરયટ તરાધિય । 
પ્રત્તિમા ઝલ્ળ વૈત્તં ત શવ તેન ૦ ॥ ૨ (સ. ૨) 


-- જે ચિત્રસત્ત જણુતે। નથી તે પ્રતિમાલક્ષણ જાણુવા માટે શક્તિમાન નથી.” 
આથી વજ રાજન ચિત્રસત્ર નજણણુવા આતુર થાય છે. તેથી માર્ક ણ્ડેય ત્રડધિ. 
કહે છે કે, “ ચિત્રસૂત્ત જણુવા માટે નૃત્તશાસ્ર જાણુવું જ્નેઈ એ.” ત્રિ તે. 
જણાવતાં પહેલાં વાઘ, ગીતશાસ્ત ન્નણવાતું ફેહે છે, ગીતને ભાષા હોય. 
એટલે વ્યાકરણ નણવું અને ગદ્ય પદ્ય રૂપે કાવ્ય જણુવું. આ રીતે માક ણ્ડેય_ 
ત્રતિમાલક્ષણુ જણાવતાં પહેલાં વ્યાકરણુથી શરૂ કરીને ગઘ અને પદ્ય, પદમાં . 
૭'૬રાસ્્ર સમન્નવે છે. સંગીતમાં ગીત અતે આતેદ્ય કહેતાં વાઘ 
સમજાવીને હૃત્તરાસ્, ચિત્રસૂત્ર વગેરે કહીતે પ્રતિમાલક્ષણુ જણાવે છે. પ્રતિમા 
તેયાર કરીને તેને કાં મૂકવી તે પ્રશ્ન ઉપસ્થિત થાય છે આયી ગ્રાસાદ્લક્ષણુ , 
ધ છે. તયાર બાદ ગ્રાસાદમાં પ્રતિમાની પ્રતિષ્ઠા કરવાના આહવાનમત્રે। , 
તે અંગેની વિધિ વગેરે સમજવે છે. 


આમાં નિદેશેલી લલિત ફ્લાઓમાંથી જેઈ શકાય છે કે એક બાજુ 
સિલ્પ અને સ્થાપત્યકલા છે કે જેનેં આજની પરિભાષામાં 520૦ દ 
અર્થાત્‌ દિફિમાં વિસ્તરતી કલા કહેવામાં આવે છે. બીજી બાજુ કાય અને 
સંગીત છે કે જે 11૫80 27૬ “કાલ માં વિસ્તરતી કલા તરીકે સાળખાય 
છે, આ ખ'ને પ્રકારતી કલાની વચમાં આ ખને પ્રકાર 3080૯ છિફિ અને. 
“00૯-કાલતે સાંકપી લે તેવી કલા વૃત્તકલા વર્ણવેલી છે. આ રીતે 
અર્વાચીનકાળમાં સુખ્ય તરીકે સ્વીકારાયેલી કલાએ સ્થાપત્ય, શિલ્પ, યિત્ર, 
ગીત-વાઘ અતે કાવનો તેમ જ ગૈણુ કલાઓમાં ગણાયેલા વૃત્ય, જૃત્ત અને 
અભિનયને! સાતમા સૈકાના પૂર્વ ભાગમાં રચાયેલા વિષ્ણુધર્મોત્તરસાં પણુ, 
જણાય છે. 

આ વિષ્ણુધર્મોત્તરની ક ક્લાચર્ચાની એક વિશેષતા છે. નાટયરસો અને 
ફાભર્સે! રસના શાસ્ત્રમાં પ્રસિદ્ધ હતા. એ રસતું તત્ત્વ વિષ્ણુધર્મોત્તરમાં ગીત-- 


વાઘની સ્વરકલામાં અને ખાસ કરીને ચિત્રકલામાં ચિત્રરસ તરીકે નિરૂપાયું. 
છે જેમાં શિલ્પતો પણુ સમાવેશ થયો છે. આ રીતે જેને આંપણે રસતુ' 


૫૯૮ 


“5૯51 ૯ાંત્ડ' કહી શષ્ટીએ તેની ભૂમિકા આ ગ્ર'થમાં પ્રાપ્ત થાય છે તે 
આ ગ્ર'થતું અતોખું મહત્ત્વ છે. 
કાવ્યર્સ : 

હવે આપણે કાવ્યરસ જ્નેઈ એએ : 

કાવ્યના નવ રસ વિષ્ણુધર્મોત્તર/( અ. ૧૫ )માં બતાવેલા છે. નાટય- 
શાસ્ત્ર વગેરે આઠે રસ ખતાવે છે પણુ પાછળથી નવ રસ ગણાવવામાં આવે 
છે. તેનો વિષ્ણુધર્મોત્તરકારે સ્વીકાર કરેલો! છે. આ નવ રસે! આ પ્રમાશે 
છે : હાસ્ય, શ'ગાર, કરણ, વીર, સૈદ્ર, ભયાનક, ખીભત્સ, અદ્ભુત અને શાંત. 


નાટચજ્ેસ $ 


આ નવે રસે! નાટયરસ તરીકે વિષ્ણુધર્મોત્તર( અ. ૧૭ શ્ક્ષે. ૬૧ )માં 
બતાવેલા છે. 


યન્નર્ટાલ્કકઇન વીર્સોદ્રમયાનવ: 1 
લીમત્લારટ્સુતશાંતાર્યા નવ નારઘરસા: સઘૃતાઃ 11૬૧11 

નાટયતું સુપ્ય લક્ષણુ “ રસ” ગણાય છે. તેથી નાટયના ખધા પ્રકારમાં 

પ્રબ'ધની રચના “ રસ *ને અનુસરતી કરવી ન્નેઈ એ એવે! મત છે : 
'સચ્ધો ₹સાતુય: જામે: સવેપ્વેલેણુ ચત્તલ? 11૬૨] 

આ કથનને આધારે રૂપકોના જુદા જુદા પ્રકારોમાં જુદા જીદા રસ 
સ્થાન પામે છે. પરતુ અસુક રૂપકમાં અસ્ુક રસ પ્રધાન જેઈ એ; જેમકે 
નાટિકામાં ૨૬'ગાર રસતું પ્રધાનત્વ હોય છે. તેવી જ રીતે ગ્રકરણુ અને 
ત્રક્રણીમાં પણુ શૃગારરસ સુખ્ય હોય છે. ઉત્સૃષ્ટહાંકમાં કસણુ રસ સુખ્ય 
જણાય છે. સમવકાર્માં ત્રણુ પ્રકારના શુ'ગાર ખતાવેલા છે અર્થાત્‌ ધર્મ, 
અથ અતે કામના ઉપર ત્રણુ શ'ગાર રચાયેલા હોય છે તેથી ધર્મશ'ગાર, 
અર્થશ'ગાર, અતે કામશ'ગાર સમવકારમાં જરરી મતાયા છે. 

ઇહામૃગમાં પણ શૃંગાર રસતું પ્રધાન્ય ગણાયું છે. પર'તુ આ શુ'ગાર 
સામાન્ય નથી. કાંઇક અસ'તોષમાંથી જન્મેલો ૨'ગાર અથવા 'ેોઈની પ્રિયાને 
'્રાઈ ઉપાડી ન્નય અને તેને માટે યુદ્દ કરવાથી જન્મેલે। શ'ગાર્‌ છે. વ્યાચાગભાં 
વીરરસ સુખ્ય છે. ડિમમાં રૌદ્ર રસ અને પ્રહસનમાં હાસ્ય રસ સુપ્ય છે (અ. 
૧૪ શ્લો।. ૧૬-૨૮). 

અ. ૧૮માં ગીત વિસે ચર્ચા આપેલી છે. તેમાં જણાવેલું છે કે, “ જે 


યહ્હ 


નવ રસો પહેલાં કહેવાઈ ગયા છે તેમનું સ્થાન ગીતમાં પણુ છે. જુદા જીદા 
સ્વરે જુદા જુદા રસ ઉત્પન્ન કરે છે, હાસ્ય અને શૃ'ગાર્‌ રસમાં મધ્યમ 
અને પ'ચમ સ્વર વપરાય છે. વીર, રૌદ્ર અતે અદ્ભુત માટે પડ્જ અને 
ઝષભ, કરણુ માંટે નિષાદ અને ગાંધાર, બીભત્સ અને ભયાનક માટે ધૈવત 
અતે શાંત માટે મષ્યમનો ઉપયોગ ખતાવેલે છે. સ્વરની જેમ લય પણુ 
જુદા જુદા રસોમાં વપરાય છે; જેમ કે હાસ્ય અને શુ'ગારમાં મધ્યમલય, 
બીભત્સ અને ભયાનકમાં વિલશ્બિત અતે વીર, રૌદ્ર અતે અદ્ભુત રસમાં 
દ્તલયનો ઉપયોગ થાય છે. 


મૃદગમાં વપરાતા તાલ જુદા જુદા રસ માટે જુદા જીદા ખતાવેલા 
છે; જેમ કે શૂ'ગાર અને હાસ્યમાં અડ્તિતા, વીર, શેદ્ર અતે અદ્ભુતમાં વિતસ્ત, 
ફૅરેણુ અને શાંતમાં આલિપ્તા, બીભત્સ અને ભયાનકમાં _ગોમુખા તાલ, આ 
તાલ કેમ વગાડતા હશે તે જાણવાનું હવે આપણી પાસે કાંઈ સાધન રહું 
નથી એ અહી' નોંધી લેવું જેઈ એ. 


તૃત્ત કે નૃત્ય( અ. ૨૦ શ્લે।. ૬૨ )માં કહેલું છે કે વૃત્ત કે નૃત્ય રસ 
અને ભાવથી યુક્ત હોય છે અતે તે કાવ્યરસને અતુસરે છે. વધારામાં તેમાં 
જણાવેલું છે કે રસ નાટયના મૂળમાં હોય છે અને રસ વગર વૃત્ય સંભવી 
શકતું નથી. માટે રસને આધારિત નૃત્ય કરવા ગ્રયત્ત કરવો! જેઈ એ 
(અ. ૩૦ શ્શે।. રહ). 


-સાટ્ઘશ્ય મૂછ છુ રલ: 4્રરિછો ર્સેન રીને ત દિ રત્તમસ્તિ । 
તદ્તાછાવદનેન સ્સાકચલ્ય કૃત્ય થત્ત: ઘુદ્ેળ જામે: ॥૨૬॥ 


નૃત્યની અતે સામાન્ય રીતે કલાની ચાર દ્રત્તિ કહેલી છે : ૯૨તી, 
સાત્ત્તતી, આરભટી અને કૈસિ#ી. આ ચાર વૃત્તિ નૃત્યની ચાર સેલીએ। છે. દરેક 
વૃત્તિના તે તે રસે! હેય છે. જેમ કે વીર રસ ભારતી અને સાત્ત્વતીમાં પ્રધાન 
હોય છે. ને કે ભારતીમાં તે વાણી મારક્તે વ્યક્ત થાય છે. રોદ્ર રસ 
આરલભ#ીમાં, ૨'ગાર અને હાસ્ય કૈસિકીમ્‌ાં પ્રધાન હોય છે 


નૃત્યની જુદી જુદી સુદ્રાએ અને દેઢાવસ્થાઓએ। તેમ જ જ ગતિ ખતાવતી 
વખતે જુદા જુદા ભાવો અને લાગણીએ। વ્યક્ત થાય છે. તેવી જ રીતે 
તેની જુદી જુદી દૃષ્ટિઓ અ. રપમાં વર્ણવેલી છે. આ દૃષ્ટિઓ ૩૬ 
ગ્રકડારની છે અને તેમાંની નવ રસદષ્ટિના નામે એળખાય છે, આ રસદણિ 
જુદા જુદા રસ અતે ભાવ વ્યક્ત કરે છે. આ રસદણ્િ નૃત્ય અને અભિ- 


૬૦૦ 


નયમાં જરૂરી છે, તેવી જ રીતે તેતું સ્થાન “ચિત્ર અર્થાત્‌ શિલ્પ અને 
ચિત્રમાં મહત્ત્વનું છે એમ વિષગુધર્મોત્તરકાર્‌ બતાવે છે. આ નવ રસદટિ 
તેના જુદા જુદા રસના નાસે ઓળખાચ છે, પર'તુ શૃ'ગારદણિ કાન્તાદણિના 
નામે આળખાય છે ખીછી દૃણ્રિઓનાં નાસ આ ગ્રમાણેુ છે : ભયાનકાદણિ, 
હાસ્યાદણિ, ક્ણારણિ, અદ્ભુતાદણિ, સૌદ્રાટણિ, વીરદણિ, ખીભત્સાદષિ 
અને શાન્તાટણિ. આંખની કીકીઓ અને ભ્રમરનાં ચલને(100પ%/€100૯715 ) 
પણુ જીદ જુદા ભાવ અને લાગણી વ્યક્ત કરે છે. આ જ પ્રમાણે 
“દ્રટલીક ગતિ પણુ રસના નામથી ઓળખખાય છે. જેવી કે શુ'ગારિણીગતિ, 
ખીભત્સિકાગતિ; સ્થિર્પદા કે ડસ્ણાગતિ વગેરે. ટ્ૂ'ક્માં અ'ગ અને 
ઉપાંગના અભિનથો અસુક ખાસ રસ અને ભાવની રજૂઆત સાથૅ 
સ'કળાએલા હોય છે. 


ચિત્રસત્તમાં પુરાણુકારે કહેલું છે કે નૃત્તતી નેમ ચિત્ર (શિલ્પ અને 
ચિત્ર ) અતુકૃત્યાત્મક કલા છે, જેમ નૃત્ય અને અભિનય છે તેમ. માટે અંગ 
અને ઉપાંગકર્મો, રસ અને ભાવર્દજ વગેરે આગળના વિભાગમાં વર્ણવેલા 
“છે તેમને પણુ ચિત્રની કલામાં લાગુ પાધ્વાના છે (અ. ૩૫ શ્લે।. પ- 
દ-૭ અ. ૪૩ શ્લે।. ૩૭). 


ચથા નૃત્ત તથા સત્ર ચૅકોવયાસુજાલિ: સતા? | 

રછયદ્ણુ તથા માવા ગન્નવાાસિ સર્વશઃ | 

જરાય ચે મતા નત પૂર્કોસાર ₹૧યતતમ [1૬ 

ત છવ સત્ર વિશેચા સત શિત્રં વરંતતમ્‌ | 

સસ ત્રતાળં ચજ્ઞોઈું તત્વરકક્ષ્વામતઃ શણુ || ૭ (૦. રષ) 

આ ઉપરાંત સપણ કહેલું છે કે “જે રસ અને ભાવ અગાઉ ખતાવેલા 
'છે તે ચિત્રમાં વ્યક્ત કરવાના છે. 

આ સામાન્ય કથન કરીને અ. ૪૩માં નવ ચિત્રરસોતો વિષય 
-ચચેલે। છે. 
ચિત્રર્સઃ ી 


શ*ગાર, હાસ્ય, કસ્ણુ, વીર, સૈદ્ર, ભયાનક, ખીભત્સ, અદ્ભુત અને શાંત 
---આ નવ સુવિપ્યાત રસે। છે. આ રસોને અ. ૪૩માં ચિત્રરસ તરીકે ગણાવ્યા 
“છે. ડદાચ તેમને નાટયરસ અતે કાવ્યરસથી જુદા એળખવા મારે હરે. 
“આ નવે રસે। ચિત્રમાં કેવી રીતે વ્યક્ત કરી શકાય તેતું વર્ણન આપેલું છે; 


૬૦૬ 


જેમ કે શૃંગાર રસમાં સુ'દર્‌ અને સંધુર રંગો, લાવણ્ય, આપુતિ તેમ જ 
મતુષ્યનાં વિદગ્ધ વસ્રો અતે આભૂષણો વગેરે બતાવી શકાય. 

હાસ્ય રસમાં કુખ્જ, વામનાકૃતિ, વિકૃત સ્વરૂપ જેવી વિચિત્ર આકૃતિએ। 
--જે જેતાંની સાથે હાસ્ય ઉત્પન્ન કરે તે ખતાવી શકાય. કસ્ણુ રસમાં 
અતુક'પા, ધ્યામણી સ્થિતિ, દયાભાવ ઉત્પન્ન કરે તેવા પ્રસ'ગો, ત્યાગ, 
વિક્ય, વ્યસત, સ'કટ, વિરહ વગેરે. 

રેદ્ર રસમાં કોઈ તે મારી નાંખવા માટે ઝેરી ખોરાક, કોધ, કડેરતા વગેરે, 

વીર્‌ રસમાં અભિમાન સાથે આશ્ચર્યકારક રશ્યે!, પ્રતિત, ક્ષૈર્ય ,. 
આદાર્યદર્શન વગેરે. 

ભયાનક રસમાં ઉન્મત્ત હિ'સક પ્રાણીએ, ખૂતી, દુણ્ વગેરે. 

ખીભત્સમાં સ્મશાન, કતલ'"ખાતું વગેરે, 

અદ્સુત રસમાં રસેમાંચ ઊભાં કરે તેવી આશ્ર્યકારક ચીનને કે જે 
એડખીજને બતાવતા હોય તેમ ચિત્રોમાં રજ કરી શકાય, શાંત રસમાં 
સામ્ય આડૃતિ, 'યાન, તપ, ચે।ગ, એકાગ્રતા, મોટી સ“ખ્યામાં તપસ્વિજને 
વગેરે બતાવી શકાય. 


1 


આ નવે રસે ચિત્રોમાં કેવી રીતે રજૂ કરી શકાય તે બતાવીને કચારે 
કયો રસ બતાવી શકાય અને તેનો ઉપયોગ કયારે ત કરવે। તે પણુ ખતાવેલું 
છે. તે ખતાવે છે કે વિષ્ણુધર્મોત્તરકારતા સમયમાં આવી એક પ્રણાલી 
અસ્તિત્વ ધરાવતી હશે. ધરમાં રાખવાનાં કે મૂકવાનાં ચિત્રોમાં ૨]'ગાર, 
હાસ્ય અને શાંત રસ હોવા ન્નેઈ એ. તે સિવાયના રસેતો નિષેધ કરવામાં 
આવ્યો છે. પરતુ દેવમ'દિર કે નૃપમ'દિર્માં બધા રસે!વાળાં ચિત્રો મૂકી 
શકાય. પરતુ રાજવેસ્મ અર્થાત્‌ રાજતિવાસમાં બધા રસે! રજૂ કરી રાકાય 
નહી'. પર'તુ રાજાના સભાગૃહમાં દરેક ર્સવાળા ચિત્રને સ્થાન છે. દેવમ'દિરે 
અતે રાન્નના સભાઝહ સિવાય કેઈ પણુ નિવાસસ્થાનમાં યુદ્ધના, સ્મશાનતાં, 
કર્ણ ૬ૃશ્યોનાં, મૃત શરીરનાં, પીડિતોનાં, અને અમ'ગળ રશ્યોનાં ચિત્રો 
રજૂ કરવાં ન જેઈ એ. પર'તુ લોકો જેતે મગળ ગણુતા હોય તેવાં 
ટૃશ્યો જેવાં કે વૃષભ, ગજ, નવનિધિ, વિધાધરે।, ત્ઠપિસુનિએ।, ગસ્ુડે, હતુમાન 
વગેરેનાં ચિત્રો મૂકી શકાય, 


અહી' ચિત્રકારતે પોતાના માટે એક સલાહ આપેલી છે. પોતાના 
ઘરમાં પોતાના હાથે દોરેલું ચિત્ર મૂકવું નજનેઈ એ નહીં. આતું શું કારણ હશે ?: 
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હવે આ “રસ' શું છે તે નનેઈ એ: “રસ 'તું સ્થાન બધી કલાઓમાં 
છે. ચિત્ર અને. ્રિલ્પમાં તે ચિત્રરસતે નામે ઓળખાય છે ન્યારે કાવ્ય, 
સ'ગીત, નાટક અતે નૃત્યક્લામાં માત્ર રસ અથવા ડાવ્યર્સ અને નાટય- 
રસતે નામે આળખાય છે. “ રસ? અતુકૃતિ થઈ શકે તેવી કલાઓમાં વ્યક્ત 
થાય છે. સુખ્યત્વે સ્થાયી અને સ'ચારી ભાવના અતુભવે[માંથી રસ ઉત્પ 
થાય છે. આ ભાવે! માતુષીભાવો છે અને તે ઉત્પન્ન કરવા માટે મતોાભાવે! 
કે કારણે! ન્નેઈ એ. આવાં કારણે! કે મનોભાવો એક ખાજુ સ'ગીત, નૃત્ય, 
નાટક અને કાવ્ય તેમ જ બીજી ખાજુ ચિત્ર અને સ'ગીત પૂરાં પાડૅ છે. 
પરતુ સ્થાપત્યક્લામાં સ્થાયી ભાવે। ન્નગ્રત કરવાની શકિત નથી. 


મનોભાવેોને ઉત્પન્ન કરવાનાં ડારણો, ઉત્પન્ન થયેલા મતે.લાવે।નાં 
કાર્યો અને સાથે આવતી જતી-લાગણીઓ સ્થાયી ભાવે! ન્નઝૃત કરવાની 
સામમ્રી મનાય છે. કાવ્ય, નાટય વગેરે ક્લાએ સમાં આ કારણાદિની અતુકૃતિ 
થાય છે. શાસ્ત્રીય પરિભાષામાં કલામાં આસ્વાદિત થતા ભાવે તે શસ 
કહેવાય છે અને કારણોને વિભાવ, કાર્યોને અતુભાવ અને જતી-આવતી 
લાગણીઓ ને સ'ચારિભાવ કહેવાય છે. આમાં પ્યાનમાં રાખવાતું એ છે કે 
નાટય અને કાવ્યમાં થતી લોડવ્યવહારની અતુકૃતિતું તતતત્ત નિયામક છે. 


વિષ્ણુધર્મોત્તર ચિત્ર અને સિલ્પમાં ત્રણે લોકની અતુકૃતિ જુએ છે અને 
તેથી તેમાં પણુ ભાવ અને રસનાં તત્ત્વો તેને અભિપ્રેત છે. નાટ્યશાસ્ત્રમાં 
આઠ કે નવ રસો! અભિપ્રેત છે તેમાંના આઠ “કે નવ સ્થાયિભાવે।, ૩૨ “કે ૩૩ 
સ'ચરિભાવેો અને આઠ સાત્વિક ભાવો મળીને કલ ૪૯ કે પ૦ ભાવોના 
સમુદાયને ચિત્ર તથા રિલ્પમાં પણુ સ્થાન છે. શિલ્પ અને ચિત્રમાં તેમની 
હૃણ્િએ કે નજર ખાસ ષ્યાનમાં લેવા જેવી છે તે આપણે આગળ ન્નેઈ 
ગયા છીએ. 


અહો' એક ખીજ પણુ બાબત નોંધવી જેઈ એ. એક બાજુએ આંગિક 
અભિનય અને નૃત્ય અતે ખીજ બાજુએ ચિત્ર અને શિલ્પનો ભારતીય 
સ'સ્કૃતિમાં જે સ'બંધ છે તે વ્યક્ત થાય છે. આતું સમર્થન હાલમાં મોજૂ૬. 
એવા શિલ્પ તેમ જ ચિત્રના અવરેષોા માંથી મળે છે. ખીજી રીતે કહીએ તે। 
રિલ્પોને સમજવા માટે આ સ'ખંધતું તત્ત્વ ધ્યાનમાં રાખવું ઉપકારક થાય.. 


આ રીતે, ભારતીય સ'સ્કૃતિમાં કાવ્ય, નાટય, નૃત્ય, ગીત અને વાદર્મા 
રસનું તત્ત્ત નિયામક બનતું દેખાય છે. 
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અહીં પ્રશ્ન થાય છે કે સ્થાપત્યની કલાને અગે રસતું તત્ત્વ સ્વીકારાયું 
જે કે નહીં? અતુ્ષ્ટઇતિતે આધારે આવતું રસતત્ત્વ સ્થાપત્યમાં ન આવે 
ગમે યુક્તિસ'ગત છે. છતાં આઠ રસેની ભૂમિકારૂપ જે પાંચ મનોવસ્થાએ 
દુતિ, વિકાસ, વિસ્તર, ક્ષોભ અને વિક્ષેપ છે અને જેમાં અતુરૃતિની અપેક્ષા 
રહેતી નથી તે "યાનમાં લઈ એ તે સ્થાપત્ય તેમ જ શુદ્ધ સ્વરકલા અતે 
તતાલલયાશ્રિત નૃત્તતે સમજવા માટે ભૂમિકા મળે છે એમ વ્રો।. રસિકલાલ 
છો. પરીખતું માનવું છે ( જુઓ આન'દમીથાંસા પૃ. ૩૬ ). 


લે।કવ્યવહારના આધારે રહેલી કલાઓમાં જે રસાસ્વાદ આવે છે 
તેમાં આતી આ જ કલાઓ ધમ મ'દિરે માં સ્થાન પામતાં તેમાં એક નવું 
'દિબ્યભાવનું તત્ત્વ ઉમેરાય છે અને તેથી તેમાં થતે! રસાસ્વાદ એક રીતે 
'લે।કત્તર ભૂમિકાને ખતે છે. આવા રસાતુભવને લેકે ત્તર કે દિબ્યરસાતુભવ પણ 
ડહી શકાય. આવે! અતુભવ ગ્રાચીન મ'દિરે અને તેનાં શિલ્પોતું દર્શન 
કરતાં થાય છે. 
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પ્રાચીન ભારતીય સસ્કૃતિમાં ચોસઠ કલા 
3. ચિતુભાઈ તાયક 


ને હ દરેક સ'સ્કૃતિમાં કલાનો વિકાસ એક યા ખીન્ન પ્રકારે 
ન્નેવા મળે છે. છેક પાષાણૂયુગથી માંશેને તે આજદિન સુધી 
મતુષ્ય પોતાની કલાભાવના પેો।ષતો। આવ્યો છે. કલા અ'ગેના તેના ખ્યાલે, 
તેની રુચિ અને જરૂરિયાત પ્રમાણે યુગે યુગે બદલાતા રલ્યા છે. મતુષ્યની 
મા ત્રલત્તિએ સ'સ્કાતિને ભાતીગળ ખનાવવામાં ધણે। મોટા હિસ્સો આપ્યે 
છે, હુન્નર્ો વર્ષની સાધના પછી ફલા પરત્વે માનવસંસ્કૃતિમાં તેતી પર- 
ના ઊભી થતી હોય છે, ને તે સંસ્કૃતિતું વધારાતું છેગુ' બનતું હોય છે 


ભારતીય સંસ્કૃતિમાં કલાનું મહત્વ છેક આધ્ય પતિહાસકાળથી એટલે 
ઝુ હરપ્પા અને મોહે-જ્ે-દડેોના સમયથી સ્વીકારાયેલું ન્નેવા મળે છે. આ 
સંસ્કૃતિના અવરોષે। ડહે છે કે ગીત, વાઘ, નૃત્ય, ચિત્ર, શિલ્પ અને શિવણુ- 
ગૂ'થણુ પ્રત્યાદિ કલામાં એ ગ્રન્નએ વિકાસ કર્ચાચ હતે. માટીનાં કલાત્મક 
વાસણો, ભૂલકાંએને રમવાના રમકડાં, ધાતુકામ, અલ'કારે।, કેરાગૂ'ફ્ન એ. 
ખધું તો જણે આછુનિક-મોડેન--હોય તેમ લાગે છે. 


વદસાહિત્યમાં પણુ કલા વિશે ઉલ્લેખો મળી આવે છે. ત્ાગ્વેદમાં 
ઉષા દેવીને નર્તકીની જેમ સુ'દર ર્‌પ ધારણુ કરતી વર્ણવી છે. યજુવેદમાં 
“સૂત? અને “શેલૂષ ' ન્તિનો ઉલ્લેખ છે જે નૃત્ય અને ગાનમાં નિપૂણ 
હુતી. સામગાનતું વર્ણન સામવેદમાં વિસ્તારથી ડરાચું છે. સામવેદમાં મોટા 
ભાગે ત્રડગ્વેદતી ત્રક્ચાએઓને જ સંગીતમાં સ્વરખદ્દ કરવામાં આવી છે, 
અથવવેદ એ જાદુ-મ'ત્રનો વેદ હોઈ તેમાં વશીકરણુની અનેક કલાઓને- 
ઉલ્લેખ છે. ઉપનિષદોમાં- “ દેવજનવિઘ્ા * એટલે કે યક્ષવિદ્યા-ગાંધર્વ' વિદ્યાનો 
ઉલ્લેખ આવે છે. આ વિદ્યાઆમાં આપણે ગીત, વાઘ, નૃત્ય અને ચિત્ર 
ઇત્યાદિને મૂકી શકીએ. સ'ગીતના મધુર સ્વરોનેો ઉલ્લેખ કરતાં બૃહદારણ્યક 
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ઉપનિષદ જણાવે છે, “સ્વર એ જ સામન્તું ભૂષણ છે. લે[કો યત્તમાં મધુર 
સ્વરવાળાને નેવાની પ“ ચ્છો કરે છે. * પાણિનિના વ્યાફરણુમાં પણુ વૃત્ત, 
નાટથ, ગીત, વાઘ પ્રત્યાદિ શબ્દસ્વરૂપો। જનેવા મળે છે, 


આપણાં રાષીય મહાકાવ્યો રામાયણુ અતે મહાભારતમાં કેકડેકાણે 
કલાના ઉલ્લેખો મળે છે. કુશીલવે।નાં ગીતે ગ્ડષિએ નાં શરીર, મન અને 
હદયને આન'દ આપ્યાનો ઉથ્લેખ રામાયણના ખાલકાંડમાં છે. અયોપ્યા- 
કાંડમાં ઉદાસ સ્થિતિમાં ભરતને પ્રસન્ન કરવા માટે તેના મિત્રો ગીત, 
વાઘ, નૃત્ય અને નાટયતું આયોજન કરે છે. સુંદરકાંડમાં પણુ હતુમાને 
રાક્ષસેોના નિવાસમાંથી મધુર સ્વરે! સાંભળ્યાનો ઉલ્લેખ છે. વળી આ જ 
કાંડમાં લ'કાપતિ રાવણના અંતઃપુરમાં નૃત્યવાઘયમાં કશલ એવી સ્રીઓ 
હતી તેવું કહેવામાં આવ્યું છે. મહાભારતમાં ચિત્રસેન પાસેથી અર્જુને 
નૃત્યવિદ્યા અને ગાનવિદ્યા પ્રાપ્ન કર્યાને! ઉલ્લેખ છે. ગુમવાસ દરમ્યાન ખુઠન્નલાને 
વશે એણે એ વિદ્યાની તાલીમ વિરાટ રાજાતી ફન્યા ઉત્તરાતે આપી હતી. 
ગ્યાખખાની દાસી ચિત્રલેખા સ્મરણશક્તિથી રાજ્કુમારનાં ચિત્રો આલેખી 
અતાવે છે, પાંડવોનું કાસળ કાઢવા માટે સ્થપતિ મયદાનવે ઊભા ફરેલા 
અતાવટી લાક્ષાઝ્હતી વાત પણ આવે છે. વનપર્વમાં યુધિછિરે કલાકારે, 
અભિનેતાઓ તેમ જ નૃત્ય કરનારાએતે આર્થિક સહાય ડર્યાનો ઉલ્લેખ 
મળે છે. ઉદ્યોગપવ'માં કૃષ્ણુ જ્યારે યુધિકિરતા પ્રતિનિધિ તરી કે ' દુર્યોધન 
પાસે વિષ્ટિ કરવા ન્નય છે ત્યારે દુર્યોધને એમના સ્વાગત માટે કેકકેકાણે 
સલેરજત કાર્ય કેમ 'ચોજ્યાને ઉલ્લેખ છે. વળી ગ્રદ્મ્તવિવાહ ગ્રસંગે નાટક 
કરનાર નટચમૂતે આમ'ત્રીને નાટક કરાવ્યાતો ઉલ્શેખ મળે છે અને 
તેઓએ “'ગાવતરણુ'ની ડથાતો અભિનય કર્યો હતો. વળી આ આખીયે 
કથા “દેવગાંધાર' રાગમાં રજૂ કર્યાનો ઉલ્શેખ મળી આવે છે. 


વિવિધપ્રકારની સાંસ્કૃતિક સામત્રીથી સભર એવાં પુરાણાસાં તો 
કલાનો વખતોવખત ઉલ્લેખ નેેવા મળે છે. શ્રીમદભાગવત, વાયુ, વિષ્ણુ- 
ચર્સોત્તર, માક ણ્ડેય, અસિ અને મત્સ્ય વગેરે પુરાણોમાં અનેક ડ્લાઓવું 
વર્ણન' કરવામાં આવ્યું છે. નૃત્ય કેવું હોવું જઈ એ તે અ'ગે વિષ્યુધર્મોત્તર 
પુરાણુ કહે છે, “ રસ અતે ભાવથી યુક્ત, તાલતે અતુસરનાર, કાવ્યના 
રસને અનુચરનાર, ગીતને અતુસરનાર એવા વૃત્યને વિઠ્દાનો ૪્ચ્છે છે. 
આવું વૃત્ય ધન અતે સુખ આપનારું તેમ જ ધમને વધારનાર હોય છે.” 
ચિત્રક્લાનો મહિમા વર્ણવતાં આ પુરાણ કહે છે, “ચિત્ર સર્વ કલાઓર્મો 
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શ્રેઇ છે, અને ધર્મ, કામ, અર્થ અને મોક્ષ એ ચાર પુસ્પાથ ને 'આપનાર 
છે, જે ધરમાં તે પ્રતિદિત છે તેતું તે ત્રેઇ મ'ગળ છે. જેવી રીતે પર્વતોમાં 
સુમેરુ શ્રેઇ છે, પક્ષીઓમાં ગસ્ડ શ્રેઇ છે, મતુષ્યોમાં રાન્ન શ્રેષ્ઠ છે, એવી 
રીતે બધી કલાઓમાં ચિત્રકલા ઉત્તમ છે. ભાગવત પુરાણમાં ચોસઠ કલાને 
રુલ્લેખખ છે. પરતુ તેતું વર્ણન કર્વાસાં :આવ્યું નથી. આ પુરાણના દશમા 
ગ્રકરણુમાં ફૃષ્ણુ અને ખલરામ એ ખે ભાઈ એએ ચોસઠ દિવસમાં ચોસઠ 
કલાઓ પ્રાપ્ત કર્યાનો ઉલ્લેખ છે. - 


આ પછીના પ્તંતિહાસના યુગમાં આવીએ તે સંસ્કૃત કાવિએ અને 
નાટચકારેએ પોતાની કૃતિઓમાં અનેક ક્લાઓનો ઉલ્લેખ કર્યો છે. 
પ્રાચીન ભારતમાં સંસ્કૃત નાટકે! ભજવવા માટે જ લખાતાં હોવાની એક 
માન્યતા છે. ભાસ, કાલિદાસ, ભવભૂતિ, શ્દ્રક, ખાણ પ્રત્યાદિ કવિએ એ 
તો પોતાનાં પાત્રોને ગીત, વાઘ, નૃત્ય અને ચિત્ર એ પૈકીની કોઈ એક 
અથવા બધીયે કલામાં તિપુણુ બતાવ્યાં છે. રધુવ'શમાં અજવિલાપમાં મૃત 
ચયેલી પન્દુમતીના ગુણોને ચાદ કરતાં અજ ડહે છે, “છની સત્ીવ સરવી- 
1સથઃ વિય શિઘ્યા છરે જછાવિધો' કાલિદાસ તો કોઈ અજખ કલારસિક - 
વિભૂતિ હતી. તેનાં નાટકોમાંથી અ અ'ગેના ઉલ્લેખો નેવા રહીએ તે 
લાંખી યાદી થાય. કાદ'બરીનો કવિ ખાણ ચદ્ધાપીડે વ્યાયામવિદ્યા, 
આયુધવિધ્ા, ર્થચર્યા, ગજપૃછ, વાઘ, નૃત્ત, ગાંધવ'વેદ (ગીત અને વાઇ), 
હસ્તિરિક્ષા, તુર'ગવચેાજ્ઞાન, (ઘોડાની વય નક્કી કરવાનું જ્ઞાન), પુસ્પ- 
લક્ષણુ (પુષ્પનાં લક્ષણા પારખવાની વિદ્યા), ચિત્રકર્મા, પત્રછેઘ (શણુગાર- 
સુશોભન), લેખ્યકર્મા (કેતરકામ), સર્વ દ્ૃતકલા (જુગારની સર્વા રમતેાની 
ઝુલા), શકુનિરુતત્તાન (પક્ષીઓના અવાજ પારખવાની કલા), ગ્રહગણિત 
(ખગોળવિદ્યા), રત્તપરીક્ષા (વિવિધ રત્નો પારખવાની કલા), દારુકકર્મ 
(કાણ્કલા);, વાસ્તુવિદ્યા, તરણુલ'ધનપ્લુતિ (તરવું, એળ'ગવું અને ટૂદ્યું), 
હન્દ્રનળ (ન્નદુ), સર્વ લિપિ અને સર્વ"દેશા ભાષા (દરેક દેરાની ભાષાતું 
સતાન) વગેરે કલાઓ માં પ્રાવીણ્ય મેળવ્યાનાો ઉલ્લેખ કરે છે. 


ખૌદ્ધ અને જૈનત્ર'થામાં પણુ કલાનો વખતોવખત ઉક્લેખ થયેલે ' 
ન્નેવા મળે છે. લલિતવિસાર્માં ગોતમે ઘણી બધી કલા પ્રાપ્ત કર્યાનો 
કથ્લેખ છે. આ ગ્ર"થમાં ચોસઠ કામકલાનો પણુ ઉલ્લેખ છે. ઉત્તરાષ્યયન-' 
સત્રમાં શ્રમણુ મહાવીરે ખૉંતેર કલાઓની કેળવણી 'કેવીં રીતે લીધી તેનું 
વર્ણન કરવામાં આવ્યું છે. ' -. - : 
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દરેક સંસ્કૃતિમાં વર્ષો સુધી કલાની ઉપાસતા થાય ત્યારે તેની 
પર'પરાએ બ'ધાય છે અને પર'પરાએ જનળવી રાખવા માટે શાત્ત્રો ર્ચાય છે. 
પ્રાચીન ભારતમાં તો વિવિધ શાસ્્રોમાં આ બધી ડલાઓનું સુંદર અને 
વ્યવસ્થિત નિરુપણુ થયેલું જેવા મળે છે. દા. ત. નાટથશાસ્ત, કાવ્યશાસ્ત્ર, 
શિલ્પરત્ત, શુકનીતિસાર, સંગીતરત્તાકર, સંગીત-પારિન્નત વગેરે. 


ભારતીય સ'સ્કતિમાં કલાનો એકેએક ગ્કાર ધર્સના રગે ર'ગાચે છે. 
મ્રાચીન ભારતમાં ધર્મની મદદ વડે જ ધણી કલાઓને પોપણુ મળ્યું 'છે. 
સ'ગીત અને અભિનય દ્રારા લોકતાયકોનાં ચરિત્રા સમાજમાં ગવાતાં અને 
વર્ણવાતાં, જેની સંસ્કારિતાની મહેર્‌ પ્રજાના જીવનમાં સ્પષ્ટ દેખાય છે. 
સામાન્ય પ્રજ્નેમાં ગીત, વાઘ, નૃત્ત અને ચિત્રનો સારે પ્રચાર હતે।. રાજ- 
કુળમાં કે ધતવાનના કુળમાં જન્મેલા સંતાનને અમુક પ્રેકારતી ક્લાઓની 
સમજ કેળવવી ફરજિયાત ગણાતું. ચોસઠ કલાની ભાવના પ્રાચીન ભારતમાં 
ઝ્યાર્થી શરૂ થઈ એ કહેવું અધરુ' છે. પુરાણોમાં, ખાસ કરીને વિષ્ષુ- 
ધર્મોત્તર અને શ્રીમદ્‌ ભાગવતમાં, ચોસઠ કલાને! ઉલ્લેખ મળે છે ખરે। પરતુ 
તેતું વર્ણન મળતું નથી* કાલિકાપુરાણુ, કોટિલ્યતું અર્થશાસ્ત્ર, વાત્સ્યાયનવું 
કામસૂત્ર અને શુકેતીતિસારમાં ચોસઠ કલાઓને નિર્દેશ થયેલો ન્નેવા. 
મળે છે, કાશ્મીરી પ'ડિત ક્લેમેન્દ્રે “ કલાવિલાસ' નામનું પુસ્તક લખ્યું છે,, 
જેમાં વેસ્યાઓની ચોસઠ કલા આપેલી છે. આ ઉપરાંત તેમાં કાયસ્થોનીઃ 
અને સોતીઓની કલા પણુ વર્ણવી છે. ડાયસ્થોની સોળ અને સોનીઓ ની) 
ચેો!સઠે કલા વર્ણવી છે. ધર્મ, અર્થ, કામ અને મોક્ષ આપવાવાળી બત્રીસ! 
કલાનો પણુ તેમાં ઉલ્લેખ છે. જૈનશાસ્રોમાં ખૉતેર અને બૈદ્ધશાસ્રોમાં- 
ચોર્યાશી કલાપ્રકારેનેો ઉલ્લેખ મળે છે. પ્રાચીન ભારતમાં પ્રચારમાં આવેલીદ 
ચે।!સઠે કલાઓ નીચે ગ્રમાણે છેઃ 


(૧) ગીત, (૨) વાધ, (૩) નૃત્ય, (૪) નાટય, (૫) આલે'"ખ્ય, ($)” 
વિશેષકચ્છેઘ, (૭) ત'ડુલકૃસુમલલિવિકાર, (૮) પુષ્યાસ્તરણુ, (દે) દશનવસનાંગ- 
રાગ, (૧૦) મણિસૂસિકાકર્સ, (૧૧) શયનરયના, (૧૨) ઉદકવાઘ, (૧૩) 
ઉદતધાત, (૧૪) ચિત્રાચે।ગ, (૧૫) માલ્યશ્રથન વિકલ્પ, (૧૬) શેખરાપીસ્યોજન, 
(૧૭) નેપથ્યયોગ, (૧૮) પ પત્રભ'ગ, (૧૯) ગ'ધયુક્તિ, (૨૦) ભૂપણયો।જતા, 
(૨૧) એળ્રન્‍્નલ, (૨૨) કોચુમાર્યોગ, (૨૩) હસ્તલાધવ, (૨૪) ચિત્રરાક્યૂપ- 
ભષ્યવિકારક્યિ, (૨૫૫) પાનકરસરાત્રાસવચોા.જના, (૨૬) સૂચીવાયકર્મ, (૨૪) 
સુત્રક્રીડા, (૨૮) ગ્રહેલીકા, (૨૪) ત્રતિમાલા, (૩૦) દુવ્વચક્ચેગ, (૩૧) પુસ્તક 


૬૦૮ 


વાચન, (૩૨) નાટિકા-આપ્યાયિકાદર્શન, (૩૩) કાવ્યસમસ્યાપૂરણુ, (૩૪0 
પદિકાવિત્રવાણુવિકદ્પ, (૩૫) તર્ક કુર્મ, (૩૬) તક્ષણકમ, (૩૭) વાસ્તુવિધા, 
(૩૮) રુપ્યરત્નપરીક્ષા, (૩૯) ધાતુવાદ, (૪૦) મણિરાગત્તાન, (૪૧) આફરત્તાન, 
(૪૨) શૃક્ષાયુવેદસ્તાન, (૪૩) મેષકુક્કુટલાવકયુદ્ધવિધિ, (૪૪) શુકસારિકા- 
મ્રલાપન, (૪૫) ઉત્સાદન, (૬૪) કેશમાર્જનકોશલ, (૪૭) અક્ષરસુણ્િકાકથન, 
(૪૮) મ્લેચ્ઠિતકવિકલ્પ, (૪હ) દેશભાપાજ્ઞાન, (૫૦) પુષ્પશકટિકાનિમિત્તજ્ઞાન, 
(૫૧) ય“ત્રમાતૃકા, (૫૨) ધારણુમાતૃકા, (૫૩) સ'યાદ, (૫૪) માનસીકાવ્ય- 
ક્રિયા, (૫૫) ક્યિાવિકલ્પ, (૫૬) છલિતકયોાગ; (પ૭) અભિધાનક્રોષછ' દો- 
સાન, (૫૮) વસ્ત્રગોપન, (પટ) ઘ્વતવિશેષ, (૬૦) આકષક્રીડા, (૬૧) 
ખાલકક્રીડનક, (૬૨) વૈનથિકીવિદ્યાસ્ઞાન, (૬૩) વૈજયિકીવિદ્યાસાન અને 
(૬૪) વૈતા લિકીવિધ્યાજ્ઞાન. 


આ પૈક્ઠીની કેટલીક કલાઓ સ્્રીઓ માટે છે તે! કેટલીક પુસ્ષા માટે 
પણુ છે. વળી કેટલીક બન્ને વર્ગ માટેની પણ્‌ છે. કામસૃત્રમાં સ્રીઓની 
ચોસઠ કલાઓતું નિરુપણુ થયેલું છે. કલાએની આ યાદી ન્નેતાં જણાય 
છે કે પ્રાચીન ભારતમાં જવનતું એક પાસ્ુ' એવું ન હું જેમાં ડ્લા ક્ર 
કૌશલ ન હોય. કલાના સંસ્પર્શથી જવન મધુર અતે સુલાયમ બનેલું હતું. 
ધર્મની જેમ કલા પણુ ભારતીય સંસ્કૂતિનો ગ્રાણુ છે એમ આપણે 
કહી શકીએ. 


રશ ૬૦૯ 


પ્રાચીન ભારતીય ચિત્રકળાના અભ્યાસમાં અભિનયનું સ્થાન 


ડો. પતનુભાઈ ભટ્ટ 


ક્‌ ચીન ભારતીય ચિત્રકળાના નિયમોના શાસ્ત્રમ્ર'થ વિષ્ણુ- 
ધર્મોત્તર પુરાણમાં ચિત્રસૂત્ર સમજવા માટે વૃત્યશાસ્ત્રનું સ સાન 
આવશ્યક ગણાવ્યું છે. 


ર આંગિક તેમ જ અન્ય નૃત્ય અભિનયની ભિન્નભિન્ન સ્થિતિઓતું 
ખતે છે, અને અભિનયથી આ સ્થિતિઓ દ્રારા ભિન્નભિન્ન ભાવ અને 
રસનું અભિવ્ય'જત થાય છે. અભિનયના અભ્યાસ દારા ભૌતિક , માનસિક, 
તેમ જ આપ્યાત્મિક ફેરફારો શરીર દ્વારા કેવી રીતે વક્ત કરવા--તોંધેવા 
તે ન્નણી શકાય છે ને શરીરની કલાત્મક સ્થિતિ (₹9૦૯૯)૬રા વ્યક્ત કરી 
શકાય છે. ચિત્રતું કાર્ય પણુ આવી જ કલાત્મક સ્થિતિ રેખા અને ર'ગમાં 
સર્જવાતું છે તેથી અભિનયશાસ્રમાં આવતાં વણનો તેતે અ'ગો તેમ જ 
ઉપાંગાનું હલનચલન અને ભાવ કેમ વ્યક્ત કરવા તેની સમજણુ આપે છે. 
“તે સમજના આધારે ચિત્રનો અભ્યાસી કોઈ પણ્‌ જાતાના મોડેલ-નમૂનાના 
આધાર વિનતા અને મપ્રેત્હ્વ અતુકરણુ વિના અનેક ગતિસૂચક સ્થિતિએ! 
“સર્જ શકે છે. 


ચિત્રનું શાસ્ર તો માનવસ્વરૂપતી ગતિહીત સ્થિતિનાં પ્રમાણેનું વર્ણન 
»રે છે. જ્યારે નૃત્યતી અભિનય દ્વારા વ્યક્ત થતી સ્થિતિએ। માનવશરીરતી 
રસનિષ્પન્ત કરનારી લયાત્યક સ્થિતિએ અતે તેતી કલાત્મક રજૂઆત 
કરવાની રીત પણુ ખતાવે છે. તદુપરાંત જ્દ્રાએ પણુ સંદેશવહન તેમ જ 

' અથવહત મપ્ટે ખંનેમાં સરખી કામ લાગે છે. 


૬૧૦ 


અજ'તાનાં ગુકાચિત્રોમાં જ્નેવા મળતી શરીરતી સ્થિતિઓમાં 
"( બેસવાની, ઊભા રહેવાની વગેરે ) સામાજિક ભેદ તેમ જ ભિન્ન ભિન્ન 
લયાત્મક અ'ગસ્થિતિઓના ભેદ જ્નેવા' મળે છે. તેમાંની સુદ્રાએ અને 
શરીર્સ્થિતિખાને નૃત્યશાસ્ત્રની એવી સમાનરસ ને ભાવનિખષ્પન્ન કરનારી 
સ્થિતિઓનાં વણુંનો સાથે સરખાવી ન્નેતાં ધણું સામ્ય ન્નેવા મળે છે. 


પ્રાચીનકાળમાં ચિત્રકળા શીખવાની પદ્ધતિમાં નૃયશાસ્ત્ર--અભિનયતું 
-સ્ાન લયાત્મક સ્થિતિઓનું સર્જન ડરવા માટે તેમ જ અભ્યાસકંમના એક 
(ભાગરૂપે આવશ્યક ગણાયું છે તે આ પરથી સપણ થાય છે. 


૬૧૬૬ 


સગીતાયાર્ય પંડિત વાડીલાલ શિવરામ 
ગીતાખહેન સત્યદેવ 


હાન ફિ સંગીતાચાર્ય વાડીલાલભાઈ શિવરામને ગુજરાત 
નાટકતી ચીજેના એક અપૂર્વ રચયિતા તરીકે એળખે 
છે. સુંખઈ-ગુજરાતી નાટક મ'ડળીનાં “ જુગલજુગારી *, “ મધુખંસરી *, 
“રાઈને પર્વત? વગેરે ખેલોમાં સાહિલ અને સંગીતનો રસમય સુમેળ 
સાધી, સાહક અને લોકમિય ચીજે તેમણે રચી અને તેને લીધે ર'ગભૂસિતા 
ઇતિહાસમાં તેમતું નાસ અ'કાઈ ગયું. 

પરન્તુ વાડીલાલભાઈની ખ્યાતિ, હિન્દુસ્તાનના સંગીતસ્ો માં, તાટકની' 
ચીન્નેના રચયિતા તરીકેતી નથી, પરન્તુ સંગીતની ઉચ્ચ પર'પરામાં 
ગ્રતિક્તિ એવા એક ગ્રોઢ ગાયક અને શાસ્રી તરીકેની છે. આથી પ્રતિછા 
તેમતે કેમ પ્રાપ્ત થઈ એ વિષે, તેમતી સાથે આહઢેક વર્ષતા, શિષ્ય તરી કેના 
સહવાસમાં મને જે દેખાયું, એ આપની સમક્ષ રજૂ કરુ છું. 

નિયમ અતે સાહજિકતા, શાસ્ત્ર અને કલા, જે સંગીતમાં ખાસ. 
કરીને વિરોધી ગણાય છે, તે વાડીલાલભાઈમાં એકત્રિત થઈ ને રહેલા હતા. 
સંગીતકાર માઢે ગાયન જેટલું મહત્ત્વતું છે, તેટલું જ રાસ્્ર છે, એમ તે! 
સાનતતા. “રાસ દીવે છે, ખાડામાં પડતાં ખચાવે ”_ અતે “ કળા વગર્‌: 
શાસ્ર શું સમજાય ? જતું વર્ણન કરતા હોઈ એ તેની જ 'ખખર ન હોય. 
તો વર્ણન કેસ સમનન્‍ય?” એ તે મને વાર'વાર કહેતા. 

આ ખન્ને અ'ગોમાં, એટલે કે શાસ્ત્ર અને કળામાં કેટલી મુશ્કેલીઓ: 
વેઠી, કેટલા ખ'ત અને પ્રેમથી વાડીલાલભાઈ એ સંગીતની ઉચ્ચ પર'પર્‌ા. 
પ્રાસ કરી તેમાં પ્રભુત્વ મેળવ્યું એના પ“તિહાસમાં હું ઊતરવા માંગતી નથી.. 
પરન્તુ એટલું કહુ' કે દસેક વર્ષ મુંબઈના જણીતા ગવેયા નઝિરખાં, જે 
' તઝિરખાં ભે'ડીબઝારવાલે 'ના નામે પણુ ઓળખાતા, તેમની પાસે તાલીમ 
લીધા પછી, આશરે એકવીસ-ખાવીસ વર્ષની વચે તેમને પોતાના. ગુજ 


દર્‌ 


ક 


“પડિત ભાતખ'“ડૅ મળ્યા, કે જેમનામાં સંગીત અને કલાશાસ્રનો અલો- 
“કિક ચોગ હતે, તેમની પાસે અનેક વર્ષોની તાલીસ અને પચીસત્રીસ 
"વર્ષના નિકટના સહવાસ દરમ્યાન વાડીલાલભાઈ એ અઢળક અતે કિંમતી 
* વિધા મેળવી. પ'ડિત ભાતખ'ડે વાડીલાલભાઈ માટે કહેતા કે, “ હું સંગીતમાં 
જે ફ'ઈ નનણું છું એ બધુ' મે' વાડીલાલને આપ્યું છે. ” 

વાડીલાલભાઈ ને પ'ડેત ભાતખ'ડેએ એવું શું આપ્યું ? 

સંગીતકળામાં એટ્લે કે ગાયનક્િયાસાં, સંગીતા ખે વસ્તુ જુએ 
છે : નાયજી અતે ગાય#ી. નાયી એટલે ગુજ પાસેથી મળેલી પર'પરાગત 
વિધા. તેમાં ગીતે, જેને સંગીતની પરિભાપામાં ચીનને કહે છે, તેને 
સમાવેશ થાય. ગાયકી એટલે નાય૪ીને આધારે ગાયક્ે કરેલો! રાગવિસ્તાર, 
એટલે ખથ્ત, ક્રિર્ત. 


નાય%ીની દૃણિએ જ્નેઈ એ તો વાડીલાલભાઈ ને પ'ડિત ભાતખ'ડેએ 
ચીજનો ભ'ડાર આપ્યો. હિન્દુસ્તાનના સોટમોટા ધરાણેદાર ગવેયાએ, 
જેવા કે તાનસેનના વ'શજ ર્‌ામપષપુરના '"ખાંસાહેબ વઝીરખાં તથા મનર'ગ 
ધરાણાના જયપુરના '"ખાંસાહેખ મહમદઅલીખાં કેોડીવાલ પાસેથી મળેલા 
ગસિદ્દ અને અપ્રસિદ્ધ સવાસો-દોઢસે! રાગોનાં અનેક કુવપદ, ધમાર્‌ અને 
પ્યાલ્લી તેમને તાલીમ મળી હતી. આ ચોજ્ને ઘેર ખેઠાં, ને1ટેશન ઉપરથી 
તે શીખ્યા ન હતા, પરતુ ભાતખ'ડે સાહેખે તેમને તે ટુકડૅટુકડે ગળેથી 
ઘ્ુ'ટાવી ખેસાડી હતી. પ'ડિત ભાતખ'ડેએ જે તાલીમ પ્રત્યક્ષ વઝીરખાં, 
-મહમદઅલીખાં અને ખીન્ન નામાંકિત ગવેયાએ પાસેથી મેળવી તે જ 
“તેમણે વાડીલાલભાઈ ને આપી, આ ચીન્ને હિન્દુસ્તાનમાં આજથી 
અસેણએક વર્ષ પહેલાં ગવાતી, તે જ ત'તેત'ત હતી? કારણુ મહમદઅલીખાંએ 
પોતાની સાતમી પેઢીએ થઈ ગએલા મનર'ગની આ ચીન્નેતે, ખાહાણો 
સૃદવિઘા સાચવે એ ચૈતે સાચવી હતી. આ ચીન્નેમાં રાગ શુહ્દ, સ્વર- 
સ્થાનો ચે!ખખાં અને “ ખંદિશ' અર્થાત્‌ ખંધારણુ અજબ સોન્દર્યવાળુ' છે. 
“આ અકેકેક ચીજ સોતી જેવી છે,” એમ વાડીલાલભાઈ ડહેતા, અને 
તેમણે પણુ તેની તે જ કિ'મત સમજીતે અપૂર્વ ચોકસાઈથી તેને શીખો 
સાચવી હતી. 

ગાયકી' એ અન્તઃસ્ફેર્તિનેા વિષય છે; અને તેમાં ભાતપ્ખ'ડે સાહેબની 
તાલીમની સપણ અસર જણાતાં છતાં વાડીલાલભાપૃની સર્જનશક્તિનો થતો 
“આવિર્ભાવ કાયમ ચમત્કાર અને ઉલ્લાસતું કારણ ખનતે।. તે ગાય ત્યારે 


૬૧૩ 


હમેશા નવો રગ દેખાય. રાગની પ્રમૃતિ અતે ચીજનાં ખંધારણુ અને ર્સ 
ગ્રમાણે ભિન્ન ભિન્ન પ્રકારની કફ્િરિત, અવાજના ફેરફાર જણાય. વિસ્તારમાં 
વ્યવસ્થા, સંગીતવાકથો( [/પ્રકાંલકાં 5૯0૫૦૦૯૭ )તી રચના, વિશ્રાન્તિ- 
સ્થાનો અને લયદારીમાં અપૂર્વ કુશળતા અને નવનવી ખૂખીએ। દખાય, 
“હું ગાયન ગોઠંવતો નથી, સૂઝવા દઉં છું.” “કઝલું કર્યું” તે હું જેતે 
નથી, પણુ કેવું કયુ' એ ન્નેઉં છું.” “ગાયતનું શું પરિણામ થાય છે એ 
જે માણુસ તટસ્થપણે ન્નેતો તથી એ સારે ફ્લાકાર થતો નથી.” એવાં 
વાકયો તે વારવાર ખોલતા. ગાયકોની ટણ અનેક વાર ગાયતના પરિણામને 
ખદલે ગળુ' ફેરવવા ઉપર હોય છે એ જ્નેઈ તેસને ખેદ થતો. ગાયનમાં 
તાનોતું પ્રાચુયં તેમને ગમતું નહિ. “ તાનનું બ'ડ ન્યાં સુધી શમશે નહિ 
ત્યાં સુધી ગાયન સુધરવાતું નથી. તાને મર્યાદિત હોવી જેઈ એ. તેમાં 
ર્સ. નથી, કેવળ કર્મણુક છે. એમાં એક પ્રકારની ખૂબી અને કળા જરૂર 
છે -પણુ તે આતશખાજી જેવી.” આવું તેમને ધણી વાર્‌ કહેતા સાંભળતી. 
ગાયનતું આવું પરિણામ તેમને ઇજ નહોતું. તેમતે મત ગાયન એ, એક 
ગભીર અતુભવની વસ્તુ હતી. કળાની ઉરચનીચતા તેમાં રહેલાં, ગાંભીર્ય 
ઉપરથી તે માપતા. તેમાં રસતું પ્રાચુય, “ લવચીકતા ” અને દમદારપણાત્તી તે 
“અપેક્ષા રાપપતા. તેથી જ તેમની પ્રીતિ ધૃવપદ ઉપર ખાસ હતી, ધુવપદ 
અને આલાપતું ગાયન પાછું પ્રચારમાં આવે એવી તેમની તીવ્ર પછ! 
હતી. આ '“બાખતમાં ઉદ્યપુર્તા પ્રસિદ્ધ છુવપદીયા અને આલાપગાયડ. 
ઝાકુઝ્દ્રીનખાંના ગાયનથી તેમના ઉપર ઊંડી અસર થઈ હતી. પ્યાલ, 
ગાયષ્ટીમાં એની જ અસર્‌ એમને મિ'યાજ્નનખાંની થઈ હતી. “શસિ'યાજ્નનના 
જેવો! ખ્યાલ અને ઝાફૅસ્દ્રીનના જેવો આલાપ મે' આખા હિન્દુસ્તાનમાં 
કરાઈ નો સાંભળ્યો નહિ. ઝાકુરેટ્રીન ગાતો ત્યારે મારાં રૂ'વાં ઊભાં 
થઈ જતાં. દેશકાર, કામોદ, જયજયવ'તી, શ'કર્‌ા જેવા રાગો મિ'યાન્નન 
સાથે ગયા.” એમ ડહેતાં તેમનો અવાજ વ્યાષ્ૂળા થઈ જતો. આ 
ખન્ને ફલાકારેની શૈલી વાડીલાલભાઈની ગાયકીમાં દેખાતી, ગાયનમાં 
મુસલમાનોએ ડળાને ઉન્નત છું તેમાં જે સોન્દર્ય પેદા ડર્યું 
તે સાચવવાની અતે તેતું અતુકરણુ કરવાતી તે સલાહ આપતા. સુસલમાન. 
ગાયક્ેસાં ઔદાર્ય, પ્રેમ તથા ક હોય છે. તેથી તેએ ઉત્તમ કળાકાર 
થાય છે એમ તેએ! કહેતા, “ગાયનમાં સુસલમાન થવું, શાસ્ત્રમાં ાહ્માણુ થવું.” 
આ જ ન્યાયે તેમણે બાહાણૂની નિદઠાથી પ'ડિત ભાતખ'ડે પાસેથી 
સંગીતતું શાસ્ર ત્રહણ કર્યું”. લગભગ અઢાર્‌ વર્ષની ઉમ્મરે સંસ્કૃતનો. 


૬૨૪ 


હિટ નાઈ રઝ મન. 


અભ્યાસ . આર ભ્ચે..- સંગીત ઉપર લખાએલા સંસ્કૃત 2 ગ્રન્થે। વાંચી શકાય 
તે માટે તેઓ સુંખઈના, તેમના સમયના ગ્રતિષિત જીવરામ શાસ્ત્રી પાસે 
કોસુદી ભણ્યા. સાથે ન્યાય, કાવ્ય અને અલ'કારશાસ્ત્રના અભ્યાસ પણુ 
કર્યો. તે સમયે પ'ડિત ભાતખ'ડે પાસે ઉપલખ્ધ ખધા જ સંગીતત્રન્થોતું 
અષ્યયન કરી, શમીતરનાજરના સ્કરાલ્યાચ અને રામાવિવેજાષ્યાયતું ગુજરાતીમાં 
ભાષાન્તર કરી છષાવ્યું. પ્રચલિત શાસ્ત્રીય સ'ગીતના આધારગ્રન્થેઇ જે 
મરાઠીમાં લખાએલા છે, તેતું તેસને તલસ્પર્શી ઝજ્ઞાન થતું. .એ ખેઅઢી 
હુજાર્‌ પાનાંનાં પુસ્તકોમાં પ્રતયેક શબ્દતો શે! મર્સ, વિષયને ક્રમ શે! છે, 
કયા પાના ઉપર શું લખેલું છે તે તેમના સ્મરણમાં હતું. તેને આધારે 
રાગોના અવયવોતું તેમનું ત્તાન, ડોક્ટરોને શરીરના અવયવોતું ત્તાન હોય 
છે એવું હતું. આ ત્તાનનો ઉપચે।ગ તે ગાતી વ"ખખતે કરતા. શું કર્યું”, શા 
માટે ક્યું” વગેરે ખારીક વિચાર જેને તે “સમજીને ગાવું” કહેતા તે, 
ગાતી વખતે તેમના મનમાં ચાલતો! જ હોય. 


શાસ્ત્રમાં જે એકખે સુદ્દાએ। વિશે તે આગ્રહ રાખતા અને જેમાં 
ભાતખ'ડે સાહેબની દણિ સપણ દેખાતી, તે સ'ખંધી આપને ક'ઈંકે કડું : 
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૧. સ'ગીત લદ્યપ્રધાન છે. લક્ષણો! બાંધનાર શાસ્ત્રો પણ્‌ લક્ષ્ય કે ચીજ 
ઉપરથી લક્ષણા કે નિયમો ખાંધે છે. છક્યત્રધાના'ને શાસન એ 
ગ્ર'થવાકચને વારવાર તે મંકતા અને રાસ્રોને પૂરેપૂરૂ સ્થાન આપ્યા 
પક્ઠી પણુ કહેતા કે મહત્ત્વની બાખત તે! કલા છે. પ્રાચીન થાસ્રગત 
સ'ગીત, પતિહાસને! વિષય છે પણુ કલા પ્રચારને વિષય છે. 

૨. શાસ્ત્રમાં કલ્પના ન દોડાવવી, પુરાવા વગર ક'ઈ કહેવું નહિ. 


સગીત સિવાય, ખીન્ન વિષયોમાં પણુ, વાડીલાલભાઈ ને ખુદ્ધિને 
ગ્રકાશ અત્ય'ત પ્રિય હતે।. ગાતા ન હોય ત્યારે વેદાન્ત, ન્યાય અને વ્યાકરણ- 
શાસ્ત્ર તે વાંચતા. રન્નએ।માં અથવા મુસાકરી દરમ્યાન કાદ'બરી, શિશુપાલવધ, 
રકુવ'શ, કિર્‌ાતાર્જીનીય હળવા વાચન તરીકે રાખતા. “બુદ્ધિ ખીલવવી 
એ સ્વત'ત્ર મૌજ છે. અમારા જેવા માટે વખત ગયો,” એવા ઉદ્ગારે 
કદી કદી તેમનાથી નીકળી જતા. 


આ વાક્યોમાં તેમણે પોતાની વિદ્યા વધારે ન્નહેરક્ષેત્રમાં કેમ ન 
મૂકી એતો અસુક અ'શે જવાબ રહેલો છે. તેમની પાસે જે વિદ્યા હતી 
તે માટેનો જમાનો જ્તો રલો છે, એમ તેમને લાગતું; કારણુ તે શીપ્પવા 
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ક સમજવા માટે જરૂરી મહેનત અને ધીરજ ભાગ્યે જ 'કેઈમાં દેખાય છે. 
ઔજુ', “લોકોને રાછી ડરી રોટલો કમાવવેો” એતે તે ભિક્ષુક્વૃત્ત 
કૅહિતા, હલકુ સમજતા, ખ્ાછાણુ તરીકે પઠતપાઠનને જ પોતાતું ડર્તવ્ય 
સમાની તેમોં સતોષ માનતા. 


વાડીલ્ષાલભાઈના આવા ટેફીલા સ્વભાવ અને ઉત્ર વિદ્યાતો હું 
જ્યારે વિચાર કરૂં છું ત્યારે તેમના ડદરદાતો સુખ્યત્વે "સ'ગીતત્તો જ 
બન્યા એમાં કાંઈ જ આશ્ચર્ય થતું નથી. 


પણુ ગુજરાત આજે તેમના સ'ગીત વિશે રસ દર્શાવે છે એ “ખરેખર 
આનન્દ અને આશ્ચ્ય'ની વાત છે. ગુજરાતની સ'સ્ફારિતા આ રીતે વિશાળ 
શતી જેઈ ક્યા સ'ગીતપ્રેમીને આનન્દ નહિ થાય ? 


૬૨૬ 


લલિતકલા 


ડૉ. કાંતિલાલ ફલચ'દ સોસષુરા 


ક 


અર" ગમે ધશ્વિરી રચના છે. એ રચનામાં મતુષ્યને પ્રત્યક્ષ 
યા પરેક્ષ, સહેતુક યા અહેતુક જરાકે ભાગ નથી. ન્ત્યારે ડ્લા 
-એ માનવીય રચના છે. માનવ એ અંતઃસ્કૂરિતિ કામના કે દૂરદણિપૂવર્ગક 
વિચાર કરી હેતુપૂર્વાકતું જેમાં આચોાજન કર્યું છે તે કલા. મતુષ્યની મને- 
કામના ખે ગ્રકારની હોય છેઃ: એક સાંસારિક જર્રિયાતો પૂરી પાડવાની 
-એટલે કે અહિક જીવનને સુખ આપવાની એપણા. આ કા્ય'કોશલ ( 80 લત 
તદ કે તાા!૩) દ્વારા સધાય છે. ખીન્ન પ્રકારની એષણામાં તે પોતાના 
અ'તરાત્માને સંતોષવા તરષક્‌ પ્રવૃત્ત થાય છે અને આ કાર્ય: લલિતકલા 
(૭શિ0૯ 4૮5) દારા સધાય છે. 


લલિતકલાનાં પ્રસુખખ લક્ષણે--(૧) મનુષ્યની જડદૅટી જર્રિયાતો તરફ 

દુલ'ક્ષ સેવી અ'તરાત્માને અલિગ્રેત સોન્દર્યની રુચિતે તૃપ્ત કરવાને તેનો 

ગ્રધાન ઉદ્દેશ છે. (૨) લલિતકલામાંથી પ્રાપ્ત થતો આનદ વ્યક્તિગત નહી' 

પણુ સાવ*ત્રિક હોય છે. (૩) લલિતકલા એટલે ક્કત અતુકરણુ નહી' 

પરતુ તેમાં સૌન્દર્યપાષક મૌલિકતા ( ૦4દટાં0ત1ધ% ), અને કલ્પનાશક્તિ 

(141ત૩ાંતતદાં૦ )ને પૂર્ણ અવકાશ છે. (૪) ખાલ્ય લ્વર્પના આયોજન 
“દ્વારા તે અ'તર્ગત મનોાભાવનાઓને પ્રકટ કરે છે. 


ઉપરોકત લક્ષણા ખહુધા (૧) વાસ્તુસિલ્પ યા સ્થાપત્ય ( &દં1- 
(૯૦10#૯), (૨) શિલ્પ (50011૫૮૦), (૩) ચિત્રકલા (0ડાં01108), 
“ (૪) સંગીત (ઊ4પાં૦) અને (૫) કાવ્ય (2૦૯૦૬૪9) માં પ્રતિબિ'બિત થતા 
હોવાથી એ વિષયો! લલિતકલાનાં સુખ્ય અ'ગો ગણાય છે. કલાનાં બાકીનાં 
અ'ગો જેવાં કે નૃત્ય ઝિદ્ષ!બંઉટ )) નાટય( 4૮010ટ-52008 ), 
વાકૂપટુતા(131૦તવુપ૦0૦૯) અને કોશલ( €ત્ટ્તદડ ) લલિતકલાનાં ગોણુ 
“ અ'ગો ગણાય છે. ન 


૬૧૭ પી 


લલિતકલાનાં ઉપરોકત પાંચ સુખ્ય અ'ગો પૈજી સ્થાપત્ય, શિલ્પ 
અને ચિત્રનો આવિર્ભાવ બાલ પદાર્થાના નિયત પ્રકારના સંયોજતમાં રહેલે 
છે. પણુ સંગીત અને કાવ્ય જેવાં સમયસ્પર્શના કલાપ્રકારતે બાલપદદાર્થોના 
સંયોજત પરત્વે કોઈ સંખંધ નથી, 


સ્થાપત્યતું કામ નિયતકમમાં સપ્રમાણુપૂર્વક પદાર્થોને ગોઠવી કે તેવું 
સંયોજન ડરી અમુક પ્રકારનો ભાવ( ૦00૦૬101 ) ઉપજાવવાનું છે, 
સમ્રમાણુતા( [)/૦[૩૦£૫૦% ) એતો ગ્રાણુ છે. 


- શિલ્પતો હેતુ પ્રાકૃતિક દૃશ્યો, માતવભાવો અગે હલનચલનનાં 
નિરૂપણે વગેરે તાદશ્ય કરવાનો છે. દિ અથવા ત્રિ. પરિમાણિક (લ'બાઈ, 
પહોળાઈ ને  જાડાઈની) સપ્રમાણુતા ઝના પ્રાણુ છે. તો ચિત્ર સપાટ ફ્લક પર 
-ગ્રાકૃતિક દશ્યેો,, સાંસારિક આલેખતેનું ર્‌ેખા, પ્રકાશ અને છાયા (1.100, 
10૫ તરળત 31વ્વતંત?)ની મદદ વડે અનુકરણુ ફરે છે. સંગીત અને કાવ્ય 
અતુક્રેમે નિયત સૂર અને લયનાં આવર્તનો દ્વારા ભાવસંક્રમણુ થોજે છે. 
વળી આ ખધામાં સ્થાપત્ય, સોન્દર્યતે ઉપયોગિતા, એ ખંને અ'શોને ઠીક 
ઠીક ગ્રમાણુમા ન્નળવે છે 


કન 


ભારતવાસીએએ સોન્દર્ય, વિશેના પોતાના પ્યાલો કલા દ્વારા પ્રકટ 

ર્યા છે, સૌન્દ્યય એ આધ્યાત્મિક આંતરદર્શનની વસ્તુ છે. ભારત પોતાની 

કલાકૃતિઓ દ્વારા નિજ  ્રાણુદર્શન-આત્મદર્શન પ્રસ્કૂટ કરે છે, અને તેવું 

સંક્રમણ કરે છે. એટલે કે ભારતીય કલાકૃતિઓમાં જેટલું આંતરદર્શન પ્રસફેટ 

ચાય છે તેટલું ખીજ કોઈ દેશની કલાફાતિઓમાં ભાગ્યે જ થાય છે ,અને 

તેથી ભારતીય કલાકૃતિઓમાં ખાલ્રદર્શન કરતાં તેમાં નિર્વધિ વ્યક્ત થતા 
ઉમદા આત્મિક-ગુણોની અભિવ્યક્તિ મહત્તતતી ખની રહે છે. 


કલાની તાડ્વિક ચર્ચામાં (ચોમાસામાં) સોન્દર્યનાં મૂળભૂત તત્વોની 
"ચર્ચાતા સમાવેશ થઈ ન્નય છે. જે કે તત્તિષયક ચર્ચાના ગ્ર'થે। કરતાં ભારતીય 
સાહિત્ય(કાવ્ય)તા , સિદ્ધાંતત્રથો।માં તેની સુરેખ આલોચના ન્નેવા મૂળે 
છે. પ'ડિત જગન્નાથે (૧૭યી સદી) કાવ્યના તાત્વિક સ્વરૂપની આલોચના 
ઝરી છે. “ શબ્દ અતે અર્થ” જ્યાં સ પ્રાપ્ત કરે છે ત્યાં કાવ્ય- 
સોન નો આપોઆપ આવિર્ભાવ થાય છે એમ તેમને મત છે. સૌન્દર્ય 
' આનદની અનુભૂતિ કરાવે છે. સૌન્લ્ય'તે સાકાર કરનારી વસ્તુ (ઉપાદાન) 
ગમે તે હોય પણુ જે ખરેખર તે વ્યક્તના મતમાં આન'દ ઉંપજાવે તે તે કલા- 


2 #* 
% #” # 
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'ફેતિન નામને સાથક કે કરે છે, જ અર્થ એ. થયે! કકે ગ્રભયેક કલારૃતિતો, પ્રધાસ-- 
સમ આન'દતો આવિર્ભાવ કરવાનો છે, આન'દ આપવાને ,છે. રવીન દ્રનાથે 
આ વિશે સાચુ' જ કહ્યું છે, “11118 1025 પ્રડ 10% પ૪1013000% 
8139 5૯115૯ ૦6 પ1)? 1૩ (1૯ ૩૯1૧૬૯ બ ૪૯૦૮પ૫।).” આથી જ 
સોન્દયજનિત કલાકૃતિમાં ઉપયોગિતાનો સવ'થા અભાવ ધણી વાર જ્ેેવામાં 
આવે છે. કલાફતિ સામાન્ય ઉપયોગિતા ( ઈ દકાાંતાળ []૦ત૩૫૮૦ ) તે 
વરેલી નથી. ખીજી' કલાકૃતિ જે આનદની અભિવ્યકિત કરે છે તે કોઈ એક 
વ્યકેત માટે નિર્મિત નથી હોતી. પરતુ તેની અભિવ્યકિત સાર્વ્દત્રિક 
(ઈળાંખ્તત₹ડતી) હોય છે. આ સાર્વત્રિક આન'દની અભિવ્યકિત સ'વાદિતિ 
(14૪01003 દ્દારા નિષ્પન્ન થાય છે. દા. ત. સંગીત, તા તેમાં લયની 
સંવાદિતા, કાવ્ય, તે! તેમાં રગ ને રેખાની સંવાદિતા કામ કરતી હોય છે. 
--૩8૯0ત0137 1૯5 11 110€ ૯%]૩૯1લરઈલ૯ ૦ [૩૪(1૯0|1તાઈ ઇ$]2૯ ૦ 
1ત₹10015'.' સામાન્ય પરિસ્થિતિમાં વ્યક્તને એક યા ખીજ લાભની અપેક્ષા 
રહે છે. જ્યારે આન'દની ચરમ સીમા વ્યક્તિતું આજ્યાત્મિક શેજ્વીકરણુ 
સાધે છે. 


કલા માત્રનો નિરૂપ્યમાણ વિષય માનવભાવ કે લાગણી હોય છે. એટલે 
કે સ્થૂલ ઉપાદાન દ્વારા કલાકૃતિ માનવની આંતરલૃત્તિને બક્ત કરવાનું 
કામ્‌ ફરે છે. 


વિશેષમાં કલાનો અતુભવ અતે વ્યાવહારિક અતુભવ તારફ્વિક દૃણિએ 
ભિન્ન નથી. એટલે કે વ્યહારમાં જેમ મનની લાગણીઓ ન્નેયા, અતુભવવાથી 
જ જાગે છે, તેમ કલામાં પણ ગ્રત્યક્ષ જેવા જ ત્તાનથી--પ્રત્યક્ષ જેવી 
પ્રતીતિથી લાગણીએ। ન્નગે છે. દા.ત. મહાલાર્તમાં દ્રોપદી-વસ્ત્રાહરણુનું વણુંન 
કાવ્ય વાંચવાથી અથવા તેતું દોરેલું ચિત્ર જ્નેવાથી ચિત્ત ૨૫૨ મ્ત્યક્ષ 
સંસ્કારે પાડે છે. 


અહણીં પ્રશ્ન એ છે કે વ્યવહારના અનુભવમાં અને કલાના અતુભવમાં 
શે। ભેદ નથી ? આને! જવાબ આપણા શાસ્ત્રકારોએ બહુ રીતે આપ્યો 

અને તે એ કરે કલાના અતુભવમાં વ્યવહારના અતુભવ કરતાં લાગણી 
ભાવ વધારે શુદ્ધ પ્રકારનો છે અતે તેથી તેનો રસાતુભવ ઉત્કૃષ્ટ આન ૬ 
આપે છે. દા, ત. સ્વજનનું મૃત્યુ વ્યાવહારિક અતુભવ અને કરૃણાંત નાટકમાં 
નાયક કે તાયિકાનું વિષયપરિસ્થિતિમાં મૃત્યુ-એક શેકદાયક, ખીજુ' 
આન'દને] ઉદ્દેક ડરાવે છે. બીન્ને દાખલો--એક માણસ આપણી આગળ . 


હજ્હ 


ફન 


“ન હ 


આવી પોતાની કરણદશાતું વર્ણન ફરે તે। આપણુતે મથમ તે વહેમ જશે 
“કદાચ ખોડું હશે તો ! પરિણામે અ'તઃકરણુ દ્રવવું જેઈ એ, તે નહીં 
“દ્રવે, પરતુ નાટક કે કાવ્યમાં ગમે પ્રકારના આયોજતતેો અતુભવ થતો ૯ જ 
અ'તઃકરણુ દ્રવવા માંડે છે 


વળી મોં ન વ્યક્તમત અભિમાન કે અહે'કારને સ્થાન નથી. 
ત્યાંતો અતુભવ સર્વસાધારણુ છે. વ્યક્તિતું અહમ્‌ ત્યાં વિલિન થઈ ન્નય, 
છે. કલામાં સિ ચેત્તતા અતુટૂળ વ્યાપારને ઉત્કર્ષ મળતાં ચિત્ત અહકાર ભૂલી 
તેમાં રાચે છે, અને કલા ફાથતું વસ્તુ સીધુ' નથી તેમ જાણવા છતાં રસ 
માણે છે. જો નિરતિશય આન'દ એ કલાકૃતિનું પરિણામ છે, જે સવને 
એક સરખી રીતે સ્પર્શે છે. અહીં' એક વસ્તુ ષ્યાનમાં રાખવાની છે. ડલા- 
કૃતિના રસાતુભવમાં અહકાર ગલિત થવો જેઈ એ તે સાચે વ્યક્તિમાં 
સરવચેતન-સ'સ્કારમ્રહણુ ફરવાતી સર્વશક્તિ, જાગરૂકતા જોઈ એ. એટ્લે 
કે જેટલે અ'શે માણસ અહકાર ગલિત કરી શકે, અભિમાનમૂલક ગ્રહો 
જીડી ચંકે, અતે તે સાથે ચેતનને જગર્‌કે રાખી કલાકૃતિને અતુકૂળ પોતાતું 
ચિત્ત ડરી શકે તેટલે અ'શે તે કલાવ્યાપારનો બરાબર અતુભવ ટરી શકે 
-અને ફલાન'દ ભોગવી શકે. 


૬૨૦ 


સી 


ગુજરાતમાં ચિત્રકળાના અર્વાચીન પ્રવાહો 
ડો. પતુભાઈ ભટ્ટ 


ભ રતમાં અંગ્રેજ રાક્યના કારણે ભારતતી ચિત્રકલાનેો 

પુનરુદ્ધાર પણુ પશ્ચિમી કલાના અતુસરણુના સાધન વડે 
રાન્ન રવિવર્માએ કર્યોં. આ રાન્ન રવિવર્મા પાસે વડોદરાના મહારાન્નએ 
ચિત્રો કરાવ્યાં, એટલું જ નહિ પણુ વડોદરાના દીવાન સર માધવરાવે 
રાજન ર્વિવર્માને પ્રેસ કાઢી ચિત્રોની પ્રિન્ટ છાપી ચિત્રક્લાનો પ્રચાર કરવા 
પ્રેરણા આપી. 





ખંગાળમાં હેવેલ વ. ની પ્રેરણાથી શ્રી અવનીન્દ્રનાથ ઠાકુરે ભારતીય 
મતેોજત્તિવાળી ખંગાળી સ્ડ્ૂલની સ્થાપના કરી, અને ન'દલાલ બોઝ જેવા 
ચિત્રકારો આપ્યા. ભારતીયતાની આગ્રહી આ સ્કૂલને કારણે પ્રાચીન 
અ'જતાસૈલીની ચિત્રપદ્ધતિનું પ્રસરણુ અને અતુકરણુ ફેલાયું. ભારતીય 
ગૌરવની ગુજરાતમાં પણુ સારી એવી અસર થઈ. વડાદરાના મહાર્‌ાન્ન 
સયાજીરાવે ન'દલાલ ખેઝને કીર્તિમ'દિર્માં ચિત્રો કરવા ખોલાવ્યા. 
સઝુ'બધની સ્કૂલ ઓક આટ માં અભ્યાસ કરી શ્રી રવિરા'કર રાવળ 
અમદાવાદમાં સ્થિર થયા, “કુમાર'ની સ્થાપના કરી. “વીસમી સદી' અને 
“જુમાર* દારા ભારતીય ચિત્રક્લાનો પ્રચાર કર્યો. ચિત્રશાળા કાઢી, કતુ 
ઈધૈસાઈ, રસિકલાલ પરીખ અતે ગુજરાતના મોટા ભાગના ચિત્રકારેતું 
ચાથમિક તાલીમકેન્દ્ર ચિત્રશાળા ખની. ખંગાળ સ્કૂલની વ્યાપકતાના કારણે ને 
આકર્ષણ કતુ દેસાઈ અને ખીન્ન શાંતિનિકેતન ગયા. તો કોઈકે મદ્રાસ 
તો કોઈકે વડેદરામાં કલાભવનમાં આવેલ પ્રમોદઝુમાર ચેટ પાસે 
ગયા, આગ, ગુજરાતે ભારતભરમાંથી થચિત્રકલાનો કલાગ્રવાહ એકડો 
કરવા માંડયો. 


ઈ. સ. ૧૯૫ન્માં વડોદરા યુનિવસિટી સ્થપાતાં અમેરિકામાં રહી 


દર્ર 


“આવેલા શ્રી માર્કણ્ડ ભકૃતે લલિતકલા-વિભાગતું સુકાન સૌંપાયું, છ હૂર 
ગુજરાતમાંથી ઘણા ચિત્રના અભ્યાસીએ। મુંબઈતી સ્કૂલ એક આર 
અભ્યાસ કરી આવ્યા. આમ અહી અનેક પ્રકારની વિચારધારાએ। ર ગે 
થ૪. શ્રી માર્ક ણ્ઠ ભંદે ચિત્રકલાતું સ્વરૂપ અને શૈલી ખંનેમાં તવા મે; 
વિચારે પોષ્યા તે તેમના પછી આવેલા શ્રી ખેન્ટ્રેએ તેતે વિકસતા 
આમ વડેદરાતી આગવી શૈલી શર થઈ. 















અમદાવાદમાં એવું કોઈ આકર્ષક બળ ત હોવાથી મેઠર્ત રઇ 
પ્રવેશ મળતાં વાર લાગી, પરદેશથી વ્યવહારુ કળા ભણીને આવેલ જેર 
પટેલ અહીં' આવતાં એખ્સ્ટ્રેકટ સ્વરૂપોતું મહત્ત્વ વષ્યું, અતે મોડન ચાઈ 
વ્યાપક કરવામાં શ્રી સાગરા વગેરે ખીન્ન ચિત્રકારોએ ડીકડીક ભાગ ભજે 
અત્યારે ગુજરાતમાં પ્રાચીન ભારતીય ચિત્રલટણો ગ્રમાણે કોમ કર 
ચિત્રકારોતો એક વર્ગ છે; જે કે 'તેમાં વર્ત સાનયુગતી વ્યાપક અસર ફર 
કયાંક સારા પ્રમાણમાં દેખાય છે. જ્યારે ખીજેને મોડર્ન ક 
કલામાં અભિવ્યક્તિ કરનારા--એમ ખે સુખ્ય પ્રવાહ દેખાય છે, «ર 
એક નાનકડા વર્ગ વારતવવાદી શૈલીને અતુસરના રે પણુ ન 


દર્‌૨ 
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ઉપ દિવસ : આ પુસ્તક વધુમાં વધુ ૧૫ દિવસ 
માટે રાખી શકારીો, 





શુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ સ'ચાલિત 
શ્રી ચી. સ'. ઞ'થાલય, નવર'ગષ્ુરા 
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